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RESUMO

O presente artigo almeja analisar a maneira pela qual, a partir de um embrulho, a memoria é
recuperada e/ou esquecida pelo narrador da obra Quase Memoria, de Carlos Heitor Cony,
que reconstitui a figura paterna entrelacando passado e presente, memoria individual e
memoria coletiva, lembranga e esquecimento, com base nos pressupostos tedricos de Ricoeur
(2007) e Halbwachs (2006). Almeja-se, também, investigar a influéncia que a memoria da
figura paterna exerce na vida do narrador, ndo apenas por meio das lembrangas felizes que
sd0 constantemente evocadas, mas também a partir daquelas que sdo intencionalmente
relegadas ao esquecimento por serem consequéncias de segredos com os quais o narrador
preferia ndo se identificar.
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1. Os nos a serem desatados

“O dia: 28 de novembro de 1995. A hora: aproximadamente vinte, talvez 15 para a uma
da tarde. O local: a recep¢ao do Hotel Novo Mundo, aqui ao lado, no flamengo.” (CONY, 2010, p.
9). Logo nas primeiras linhas de Quase Memoria, o escritor Carlos Heitor Cony situa o leitor no
tempo e espaco do acontecimento que desencadeard a linha narrativa de seu quase romance: o
embrulho misterioso que recebe e, ao observa-lo, tem a certeza que foi enviado por seu pai, morto
ha dez anos. “Era a letra de meu pai. A letra € 0 modo. Tudo no embrulho o revelava, inteiro, total.”
(CONY, 2010, p. 11)

No entanto, ja nas primeiras paginas, ha a certeza de que o conteido do embrulho ¢
irrelevante perante a sequéncia de memorias desencadeadas por ele. O advérbio “quase” no titulo
demonstra a incerteza da narrativa, e o prefacio adverte o leitor de que a escrita do quase romance
“oscila, desgovernada, entre a cronica, a reportagem e, at¢ mesmo, a ficg¢ao” (CONY, 2010, p. 7),
possuindo elementos reais e outros ficticios. Nessa atmosfera de incerteza, o narrador busca a figura
do pai por meio de imagens evocadas com caracteristicas do embrulho. Por exemplo, a tinta violeta

com a qual a caligrafia do remetente ¢ escrita evoca no narrador a lembranca de quando o pai se

! Possui graduagdo em Letras pela Universidade Estadual de Goiés - Ipora (2011) e mestrado em Teoria Literaria pela
Universidade de Brasilia (2015). Atualmente ¢ professora do ensino basico, técnico e tecnoldgico do Instituto Federal
Goiano - Campus Morrinhos. Tem experiéncia na area de Letras, com énfase em lingua inglesa e literatura.




dedicou a fabricar tintas para canetas e também como ele insistia que aquela tonalidade era violeta,
muito diferente do roxo associado a funerais.

De acordo com Chevalier ¢ Gheerbrant (2000), um embrulho ¢ o objeto escondido
debaixo de uma multiplicidade de invélucros de todo tipo (papel, madeira, tecido etc.) que, tal qual
ocorre na obra em analise, acabam por nao ter importancia alguma. O conteudo simbolico, oculto
por detras da aparéncia exterior do pacote, que pode ser lido na propria embalagem, possui o
verdadeiro conjunto de significados para seu destinatario.

O narrador despe as camadas do embrulho, mesmo que de maneira ndo literal. Detém-
se na forma como o nome do destinatario foi escrito, na grafia correspondente a do pai, na cor
violeta utilizada, no cheiro de alfazema que sucede o de brilhantina e manga identificadas no
pacote, mesmo estando somente na mente do narrador e na técnica utilizada para fazer o né do
barbante. A partir de cada uma dessas caracteristicas, lembrangas de situagdes vividas e/ou ouvidas
do pai, surgem algumas de forma espontanea (mnémé), outras precisam ser buscadas (anamnésis),

conforme se observa no trecho a seguir:

E havia sobretudo o nd. Depois de tanto contemplé-lo a distdncia, com receio de toca-lo,
dele me aproximei (...) Por experiéncias anteriores, sei que sera impossivel desata-lo, como
se fosse um no qualquer. (...) Ele se jactava de ter aprendido aquele tipo de né nos tempos
em que fora escoteiro — embora nunca tenha sido escoteiro. Foi fase passageira em sua
imaginacdo, atribuia diversas habilidades que aprendera vida afora a tempos e fungdes
inexistentes. (CONY, 2010, p. 50-51)

Em poucas linhas, € possivel perceber as lembrancas espontaneas evocadas a partir do
no, a certeza de que ele nao se desataria com facilidade, ja que o pai possuia uma técnica peculiar
para fazé-lo, mas ha também lembrangas que precisam ser buscadas como aquelas que descrevem
como o pai havia aprendido a habilidade, mesmo que a narrativa desse processo fosse mera
inven¢do do personagem. Segundo Ricoeur, “A distingdo entre mnémé e anamnésis apoia-se em
duas caracteristicas: de um lado, a simples lembranca sobrevém a maneira de uma afecgao,
enquanto a recordagdo consiste numa busca ativa.” (RICOEUR, 2007, p. 37)

A possibilidade de resgatar as memorias do passado por meio de um objeto inesperado,
a0 mesmo tempo em que passa uma sensacao desconfortavel ao leitor, por serem lembrangas de um
tempo remoto e esquecido, também, passa seguranca por ser algo familiar, situacdo (a entrega) e
objeto (o embrulho) arquitetados pelo pai, faceis de reconhecimento do narrador para a construcao
dessa figura, lembrangas que podem ser escolhidas e manipuladas.

Nesse sentido, Yates (1994) afirma que:




Quando estou 14 dentro, evoco todas as imagens que quero. Algumas apresentam-se no
mesmo instante, outras fazem-se desejar por mais tempo, quase que sdo extraidas de
esconderijos mais secretos. Algumas precipitam-se em vagas, € enquanto procuro ¢ desejo
outras, dangam a minha frente com ar de quem diz: “Nao somos nds por acaso?” (YATES,
1996, p. 44 apud LE GOFF, 1994, p. 440)

A narrativa segue, entdo, uma ordem ndo cronologica, j& que as lembrancas sao
contadas a medida que sdo suscitadas pelo embrulho. O pai morto ¢ representado por meio do
objeto recebido, e a imagem dele ¢ a aglutinacdo das lembrancas relatadas.

Costa (2010) tece uma analogia entre o presente que representa uma espécie de caixa de
Pandora e a narrativa que atua como o fio de Ariadne o qual o autor solta para que suas lembrangas
ndo percam a ancora com o presente. Assim como Teseu nao queria se perder no mitoldgico
labirinto do Minotauro, o narrador ndo quer se ver abandonado em meio as lembrancas da figura do
pai. Seu fluxo de pensamento ¢ interrompido por varios fios de Ariadne que fazem com que ele
permanega no presente, como a interrupcao da secretaria, € o dia se torne noite. O passeio que faz
pelas ruas escuras da cidade e outros eventos sao necessarios para que ele se localize no tempo, no

espaco ¢ nao seja refém de todas as memorias e ressentimentos desencadeados pelo embrulho,

conforme se observa em:

Tempo que ficou fragmentado em quadros, em cenas que costumam ir e vir de minha
lembranca, lembranga que somada a outras nunca forma a memoria do que eu fui ou do que
os outros foram para mim. Uma quase-memoria, ou um quase-romance, uma quase-
biografia. Um quase-quase que nunca se materializa em coisa real como esse embrulho, que
me foi enviado tao estranhamente. E, apesar de tudo, tdo inevitavelmente. (CONY, 2010, p.
124)

Esse embrulho ¢ multiplicado ao longo da narrativa pelo proprio narrador por meio da
lembranga de outros que pertenciam ao pai € que, assim como o aquele que havia recebido, eram

um mistério. Isso pode ser verificado no seguinte fragmento:

Pareciam feitos em série, os seus embrulhos. Por isso, eu poderia confundi-lo com o pacote
na Sala de Imprensa da Prefeitura: tudo era igual, o papel, o tamanho, a consisténcia. S6
que ndo havia um destinatario para o outro embrulho. Num desses saltos mortais da
memoria (seria mais certo dizer: “saltos suicidas”) apareceu-me outro embrulho, um
terceiro embrulho (...) Esse terceiro embrulho — até onde poderia lembrar-me — era
exatamente igual ao da Sala de Imprensa e ao que agora estd em cima da minha mesa. (...)
Nele o pai guardara cinco meses de aula que me dera, preparando-me para enfrentar o
exame de admissdo do Seminario. (CONY, 2010, p. 133-134)

Esses trés embrulhos sdo uma analogia aos trés pontos chaves da narrativa de Quase
Memoria: o pai que, assim como o segundo embrulho (o pacote da Sala de Imprensa), ¢ uma

incognita; o narrador, tido, aqui, como filho, tal qual ao terceiro embrulho (os cinco meses de
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atividades e cronogramas de aulas dadas para preparagdao do exame de admissdao do Seminario), ¢
semelhante ao segundo (o pai) e o resultado da unido de experiéncias que vivera e aprendera com o
progenitor; e o embrulho que representa aquele pacote recebido pelo filho no Hotel Novo Mundo e
que desencadeara todas as lembrancas das quais o enredo se compde, unificando também pai e
filho, passado e presente.

Sendo assim, questiona-se: como o narrador constroi sua personagem? Como a imagem
da personagem ¢ recuperada na memoria do narrador? A partir do embrulho recebido, como

passado e presente se entrelacam na figura do pai e do filho, personagens do quase romance?

2. Os nos feitos com (im)precisao

Um epiteto identifica a personagem central das lembrancas de Carlos Heitor Cony,
como narrador, as quais sdo desencadeadas pelo embrulho: “0” pai. O filho quase nunca o
denomina de papai, ou, at¢ mesmo, meu pai. O artigo definido evidencia que ele se referia ao
progenitor com certo distanciamento e ressentimento, um sujeito unico com diversas nuances, que
personifica estereotipos da sociedade carioca do século XX: o jornalista, o provedor da familia que,
mesmo em tempos dificeis, encontra uma solu¢ao para garantir dinheiro no final do més, seja
vendendo radios, ou criando galinhas. Ha também a figura do iniciador que ensina o filho, seja na
arte do preparo de baldes, ou nas aulas para prestar exames do seminario.

Em uma entrevista para a edi¢do de Cadernos de Literatura Brasileira a respeito de sua
obra, Carlos Heitor Cony, ao ser questionado sobre a influéncia do pai em sua decisdo de se tornar
escritor, responde que percebeu “que ele era um personagem tao grande que eu s6 poderia entendé-
lo — ou néo entendé-lo —, s6 poderia capta-lo através da arte.”

Em busca do resgate da figura paterna, ha uma narrativa encadeada de forma a
demonstrar que existe uma estreita relagdo entre o Cony real e aquele que ¢ ficcao, o filho se

percebe no pai, € os sobrenomes se unificam em um s6 individuo por meio da memoria, como se

observa em:

De repente, ndo senti cheiro algum. Nada fizera além de olhar o embrulho imével, no
centro da minha mesa de trabalho, eu também imdvel, viajando sem pressa ¢ sem itinerario
por cheiros antigos, cheiros que sentira (ou julgara sentir), cheiros que pareciam vir do
embrulho mas que, de repente, desconfiei que vinham de mim mesmo. (CONY, 2010, p.
41).

> CADERNOS DE LITERATURA BRASILEIRA. Sio Paulo: Instituto Moreira Salles, n. 12, dez. 2001. Semestral.
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O pai ¢ visto pelo filho como um her6i humanizado oferecendo a crianga que vivia no
Rio de Janeiro na década de 30 uma infancia quase idilica, por meio dos baldes de Santo Antonio
que construia na chacara em que criava galinhas, ¢ do entusiasmo com o qual empreendia cada
tarefa. O filho deseja ser aquela figura, até a mesma profissdo de jornalista ele exerce, porém, ao
longo da narrativa, reconhece, com surpresa, que seu herdi da infancia também erra e, por isso
mesmo, nao ¢ perfeito, possui seu numero consideravel de segredos, dentre os quais uma familia
paralela.

Ressente-se também do fato de nao ser o filho preferido e narra alguns episoédios em que
sente vergonha da figura paterna, como aquele em que o pai tenta apanhar mangas despercebido em
um cemitério durante o sepultamento do progenitor de um padre do seminario onde o filho estudava
e cal em cima da carroga que trazia as coroas que seriam depositadas no jazigo da familia do morto.

O Nao se pode, entretanto, confiar totalmente nas lembrangas desse personagem em

primeira pessoa, ja que, conforme afirma Bosi (1999):

A lembranga ¢ uma imagem construida pelos materiais que estdo, agora, a nossa disposi¢ao,
no conjunto de representagdes que povoam nossa consciéncia atual. Por mais nitida que nos
pareca a lembranga de um fato antigo, ela ndo é a mesma imagem que experimentamos na
infincia porque nds ndo somos os mesmos de entdo e porque nossa percepgao alterou-se e,
com ela, nossas ideias, nossos juizos de realidade e de valor. O simples fato de lembrar o
passado, no presente, exclui a identidade entre as imagens de um e de outro, e propde-se a
sua diferenca em termos de ponto de vista. (BOSI, 1999, p.55)

Cony ja adulto tem lembrangas de sua infancia, elas ndo sdo apresentadas de forma
total, mas de maneira recortada, em cronicas, sem ordem cronologica como ja mencionado. Entdo, a
construgdo que se faz do personagem nomeado “o” pai ndo € completa, pois os episodios sao
apresentados na visao de apenas um personagem, sendo, portanto, parcial e ndo completa, e, muitas
vezes, na memoria, hd lacunas daquilo que se esquece.

Segundo Ricoeur (2007) , se podemos acusar a memoria de se mostrar pouco confidvel,
¢ precisamente porque ela ¢ nosso unico recurso para significar o carater passado daquilo de que
declaramos nos lembrar, e, ao lembrar, deixamos na sombra outros objetos, ou seja, no ambito do
esquecimento.

Ainda de acordo com o tedrico, o esquecimento nos amedronta, mas ele ¢ classificado
de varias maneiras e se ha o destruidor, ha aquele que preserva. A lembrancga sé ¢ possivel na base

de um esquecimento. Todas aquelas evocadas pelo narrador do quase romance por meio de palavras




sdo apenas a superficie, compreendem apenas alguns momentos que ele presenciou da vida de seu
progenitor, nao todos eles, ha muito nao escrito, ndo lembrado, silenciado.

No entanto, ¢ impossivel lembrar-se de tudo, ¢ impossivel narrar tudo, abrindo espago,
assim, para o esquecimento ¢ para a memoria manipulada e seletiva. O proprio Cony pai narra
varios fatos fabricados pela sua mente que nunca aconteceram realmente, mas que ele incorporou de
tal forma na memoria que todos acreditam, e ele também. A suposta viagem a Italia que ele faria,
embora nem tenha saido do Brasil, ¢ um exemplo: aos amigos e colegas da Sala de Imprensa, ele
trouxe garrafinhas de dgua termal como tinham solicitado ¢ uma mente recheada com narragdes
ficticias do que imagina que poderia ter vivido no pais que nem chegou a conhecer. “Vinte anos
depois, por culpa da memoria alheia, ou por facundia de sua imaginagdo, o pai tinha ido e voltado
da Itélia, trazendo na fantastica mala a milagrosa agua do papa Bonifacio VIII.” (CONY, 2010, p.
212).

As lembrangas que permeiam o enredo também se mesclam aos acontecimentos do
cenario urbano carioca da época. O desemprego provocado na década de 30 pela instabilidade
econdmica que assolou o pais ¢ retratado com leveza, as lembrangas sdo: a familia se mudando
para Niter6i, depois para uma chécara, tendo os moveis afundados na travessia com a barca, o pai
vendendo radios e criando galinhas como forma de prover o sustento para a familia, sempre em um
tom que gera uma linha ténue entre o entusiasmo infantil e a ironia com que o filho julga e/ou
admira o pai.

Outro momento historico de que o narrador detém lembrangas ¢ a Ditadura Militar no
Brasil, mas os fatos sdo narrados novamente com leveza, tom que usualmente nao se utiliza ao
retratar esse periodo da histéria do pais, mas o narrador assim o faz, j& que apenas observa as
situagdes, ndo participa ativamente delas. O pai abriga a mulher e a filha de um homem procurado
pela policia na casa que dividia com a esposa, enquanto abriga o colega no sitio em que vivia com a
amante. O Unico sentimento desencadeado no narrador através das lembrangas ¢ preocupacdo com o
pai sem saber onde ele se encontrava no inicio.

O Brasil da década de 30, na Era Vargas, e o dos anos de opressao da Ditadura Militar ¢
retratado de maneira breve na narrativa, mas contundente. Ainda que o foco central no livro ndo
sejam questoes de cunho politico, o texto as evidencia em alguns fragmentos que permitem entrever
a opinido do autor, como aquele que explica como se deu a nomeagao do pai a Sala de Imprensa do

Rio de Janeiro e como ele mesmo o substitui em razao de uma doenga.




Ha também breves mengdes a Segunda Guerra Mundial e, entremeada ao enredo e ao
cotidiano da relagdo de pai e filho, a um pouco da historia da antiga capital da Republica, Rio de
Janeiro, do jornalismo, da politica e dos jogos de poder.

Halbwachs (2006) afirma que:

Nossas lembrangas permanecem coletivas e nos sdo lembradas por outros, ainda que se
trate de eventos em que somente nos estivemos envolvidos e somente nos vimos. Isto
acontece porque jamais estamos so6s. Nao ¢é preciso que outros estejam presentes,
materialmente distintos de nds, porque sempre levamos conosco ¢ em nos certa quantidade
de pessoas que nao se confunde. (HALBWACHS, 2006, p. 30)

Pode-se dizer, assim, que estudos empreendidos por Maurice Halbwachs contribuiram
para a compreensao dos quadros sociais que compdem a memoria. Ele afirma que a natureza da
lembranga ¢ social, ja que o individuo carrega em si a lembranga, mas estd sempre interagindo com
a sociedade, seus grupos e instituicdes. Estabelece que a memoria emerge em funcdo de um grupo
que a ela se devota, sendo tdo plural quanto plural ¢ a sociedade em sua configuracao
socioeconOmica, cultural e politica. Cada grupo produz e atualiza a sua memoria de acordo com o
que almeja no presente e no futuro.

A memoria individual esta, portanto, ligada a ideia de grupo, e esta a memoria de cada
sociedade. Ninguém possui uma lembranga sem contexto de algo que ouviu, viu, presenciou ou
compartilhou, pois a vivéncia assim nao permite agregar elementos novos a cada lembranca que
surge.

Passado e presente também se encontram em vdrias lembrancas no enredo de Quase
Memoria. Os baldes do episdédio em que revive a infancia exercem um contraponto para a obrigagao
em assumir o lugar do pai na carreira de jornalista quando ele ¢ afetado por uma isquemia cerebral.
A infancia (passado) e o jornalismo (presente), apesar de opostos, auxiliam o narrador Carlos Heitor
Cony a descobrir uma identidade prépria que, até entdo, desconhecia: a admiragdo da figura do
progenitor. Ao mesmo tempo, ha um ressentimento escondido em algum lugar de sua memoria que,
ao leitor mais atento, € perceptivel: o pai ¢ a figura central do enredo e, apesar de nao haver muito
da historia de Cony filho detalhada, excetuando a infancia que cruza com as lembrangas que tem do
pai, os varios casamentos vagamente mencionados sdo um reflexo da decepgdo que sentiu ao
descobrir que o pai mantinha um segredo de todos, embora ele julgasse saber tudo sobre a vida do
seu herdi.

Assim como se sentiu humilhado quando o pai esfregou seu nariz no quadro-negro em

reprimenda a resposta que errou durante a atividade ensinada no preparatério para o exame de
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admissao no Seminario, também se sentiu relegado a segundo plano ao descobrir que o progenitor
escondia dele o fato de ter uma amante e outra casa. Ressentia-se ainda do fato de ndo ser o filho
preferido e de ter descoberto o embrulho na Sala de Imprensa, o qual nunca abrira, por respeito ao
pai.

Cony filho e Cony pai delineiam-se por meio de uma superposicao de planos temporais.
Ao descrever situagdes de sua vida pessoal, o narrador acaba por escrever sobre o pai € sobre si

mesmo e sobre as situagdes sociopoliticas vividas pelo Brasil em meados do século XX.

3. Os nés (des)atados

Na vida, h4a lembrancas, mas também esquecimentos. Partindo desse pressuposto,
afirma-se que hd mais esquecimentos do que lembrangas, ja que as ultimas somente aparecem por
um instante, de forma espontanea ou buscada, presentificando algo ausente, ja o esquecimento €
esse algo ausente que permanece, metaforicamente, nos pordoes da memoria.

Nao se pode, portanto, confiar plenamente nas lembrangas do enredo, como ja afirmado
anteriormente, ja que elas sdo selecionadas e passiveis de manipulagdes. As personagens femininas
sdao meras coadjuvantes no enredo, ¢ a relagdo enfatizada ¢ a de pai e filho. Nesse sentido, Ricoeur
(2007) afirma que “Pode-se narrar de outro modo, suprimindo, deslocando as énfases, refigurando
diferentemente os protagonistas da a¢ao assim como os contornos dela” (RICOEUR, 2007, p. 455).

As lembrancas evocadas pelo embrulho compdem um ciclo na narrativa, pois a figura
do filho volta a ser o centro do enredo ao final, quando o préprio se percebe tal qual a figura
paterna. O baldo feito com esmero pelo pai volta para o quintal da familia, “era o baldao que
soltdramos na véspera de Santo Antonio, 12 de junho, e, relangado por um entendido, nos voltava
no dia de Sao Jodo, 24 de junho” (CONY, 2010, p. 214) e o embrulho enviado pelo pai promove um
encadeamento de lembrancas que permite o reencontro com a figura paterna apés dez anos de sua
morte, como se verifica em:

Conhecendo o pai como o conhecia, eu ndo devia estar admirado de ter recebido aquilo.
Onde quer que estivesse € como estivesse, ele daria um jeito de se fazer sentir, de estar
presente. Até fiquei com raiva por ndo ter previsto que, um dia, mais cedo ou mais tarde,
sem mais nem menos, esbarraria com ele novamente, sob um disfarce ou pretexto qualquer.
(CONY, 2010, p. 13)

O pai faz da vida um palco, em que o primeiro espectador € o filho, e este faz do quase

romance um palco em que deseja que o primeiro leitor seja o pai, uma impossibilidade ja que esta
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morto, mas o que o narrador nao percebe € que o pai ja foi seu primeiro espectador ao se fazer fio
condutor de todas as lembrangas para construgdo da narrativa, desatando e atando simultaneamente
nos, seja por meio do embrulho, de lembrancas, palavras ditas, do cheiro evocado, ou das omissodes
e atos realizados durante vida.

Assim, a figura paterna, posta em relevo na obra, vai aos poucos se esvanecendo junto
ao embrulho que jamais sera aberto. As memorias sofrem um enclausuramento na parte final, “noite
que vai adormecer todas as coisas que ele assinou, mas sé por algum tempo, até que chegue o
amanhd onde as grandes coisas sdo feitas” (CONY, 2010, p. 278), ou até que chegue outro

embrulho que desencadeara todas as outras lembrangas que aqui foram esquecidas.

4. Consideracoes Finais

O embrulho em Quase Memoria, de Carlos Heitor Cony, ¢ um passaporte imaginario
para os pordoes da memoria do narrador, lembrancas esquecidas que se constituem um fio condutor
por meio do qual ele tenta atar as pontas do presente e do passado na reconstitui¢do da identidade
paterna e do proprio eu.

As lembrangas familiares se mesclam com alguns pontos da histéria brasileira,
principalmente, da sociedade carioca, perpassando varios periodos da vida das personagens sem
nenhuma ordem cronoldgica ou pré-estabelecida, obedecendo apenas as lembrangas que surgem por
meio do pacote e aquelas que sdo buscadas em conexdo com as primeiras.

Observa-se, na narrativa, que a memoria esta ligada as cores da infancia em uma
analogia com os baldes de Santo Antdonio que o pai fazia: de papel finissimo, extravagantes,
compostos por gigantescos gomos bem grudados um ao outro e com cores diversas (a violeta se
destacando). Assim como os baldes, as lembrancas estdo na mente do narrador soltas no céu,
algumas esquecidas, outras admirados, hd aquelas que alcangam voo maior e, em rarissimas
ocasioes, aquelas que retornam. O embrulho desencadeou o retorno de algumas lembrancas, mas
muitas outras permaneceram esquecidas, um misto de (in)comunicagdo entre o passado e o presente
e a (im)possibilidade do futuro costurado por esse presente (in)certo.

Ao mesmo tempo em que alguns nos sdo desatados pelo resgate da figura paterna,
outros sdo atados nos reconditos do esquecimento ao relegar a segundo plano as outras pessoas do

circulo familiar (como a mae e o irmao que sao meros coadjuvantes), vivem no emaranhado das
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lembrangas revividas que, consequentemente, serdo enclausuradas novamente junto a chegada da

noite ¢ do embrulho que permanece atado com o n6 do pai.

ABSTRACT

This article aims to analyze how from a package a memory is retrieved and/or forgotten by
the narrator of the novel Quase Memdria, written by Carlos Heitor Cony, which
reconstitutes the paternal image by interweaving past and present, individual memory and
collective memory, remembering and forgetting, based on theoretical assumptions of Ricoeur
(2007) and Halbwachs (2006). It also intends to investigate the influence of the memory of
the father figure plays in the life of the narrator, not only through the happy memories that
are constantly evoked, but also from those that are intentionally relegated to forgetfulness
because they are consequences of secrets with which the narrator wouldn’t like to be
identified.

Keywords: Memory. Past. Present. Identity.
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