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RESUMO

Baseado em duas grandes areas, o Materialismo Histérico de Marx e a Psicanalise de Lacan,
o filésofo esloveno Slavoj Zizek (1949-) cunha o conceito de paixdo pelo Real na proposta de
compreender alguns fendmenos do século XX, como a artificializagdo do cotidiano e a
inércia politica. Na visdo lacaniana, o Real seria o viés traumatico do Simbdlico, a instidncia
psiquica organizada por regras, ¢ ambos podem se manifestar na coletividade, quando, por
exemplo, uma sociedade € atingida por grandes eventos, tais como recessoes ¢ atentados. A
paixdo pelo Real seria, entdo, a busca pelo trauma na tentativa de escapar da atmosfera de
artificialidade criada pelo capitalismo industrial. No contexto da obra Madame Bovary
(1857), de Gustave Flaubert, o presente artigo propde que a sua protagonista, Emma, tenha
sido precursora na busca pelo viés traumatico através dos folhetins e do consumo como
forma de fugir das consequéncias deste capitalismo, cujas caracteristicas ja despontariam na
Franga do século XIX.
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Parafraseando a célebre frase freudiana, afinal, o que quer Emma Bovary? A antiheroina de
Madame Bovary (1857), que mergulhava com igual intensidade nos arroubos religiosos € nos
excessos mundanos, ndo fez tal trajetdria apenas de maneira psicoldgica, mas através de um mundo
material bem definido, como se convencionou esperar do chamado Realismo literadrio, movimento
que o proprio Gustave Flaubert (1821-1880), o criador de Emma, ajudou a consolidar.

O Real que se abordard aqui nao deve ser confundido, alias, com o real material e cientifico
que norteia o senso comum ou a estética literaria citada. E fato que o Realismo bebeu da fonte do
positivismo e da visdo histérico-interpretativa do mundo, sendo a sua vertente francesa, como
assinala Erich Auerbach (1997, p. 355), caracterizada por mostrar os fatos € os personagens a luz
das forgas historicas e nao mais sob a influéncia do idealismo romantico. Entretanto, na
interpretacio do filosofo esloveno Slavoj Zizek (2010), o Real ¢ uma das bases da triade também
formada pelo Simbdlico e pelo Imaginario (a estrutura RSI), todas essenciais para a constitui¢ao do
sujeito.

Enquanto o Simbdlico (também chamada de lei ou ordem simbolica) ¢ a estrutura que

introduz o sujeito na linguagem, e, consequentemente, ao funcionamento da vida social, incluindo
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as suas regras e tabus, e o Imaginario, a grosso modo, traduz de modo concreto os elementos do
Simbdlico, ou seja, a relacdo que o sujeito trava com a propria identidade e com a identidade dos
outros, o Real se encaixa, segundo Elisabeth Roudinesco ¢ Michel Plon (1998, p. 645), “[em] uma
realidade desejante, inacessivel a qualquer pensamento subjetivo”. Influenciado pela visao que se
delineava desde 1920 de que a realidade nao poderia mais ser medida como um dado pronto e
universal (gracas as descobertas de Einstein), mas dividida em categorias materiais, psiquicas e
sociais, Jacques Lacan (1901-1981) construiu a sua propria teoria sobre o real, que ele passou a
grafar como Real a partir dos anos 1960.

Utilizando essas mesmas areas para conceituar o Simbolico e o Imagindrio, o psicanalista
francés legou para essas duas instadncias os conceitos ligados a produtividade e homogeneidade
sociais, concepcoes frequentes na década de 30 por causa da ascensao dos regimes totalitaristas.
Seguindo a mesma linha, o Real se tornou a instancia do “improdutivo”, da existéncia fora dos
padrdes moldados pelo Simbolico e pelo Imaginario. E Por isso, afirma-se que o Real ¢ o lugar
daquilo que nao foi “simbolizado” ou “ressimbolizado”, isto ¢, aquilo que ndo foi adaptado as
normas psiquicas e sociais através da linguagem (psicoses, delirios etc.).

Sendo assim, no sentido estritamente psicanalitico, o Real seria o viés traumatico que
irrompe no Simbdlico e no Imaginario, a exemplo de uma fenda ou de uma placa tectonica cuja
movimentagdo indica a intensa atividade subterranea que abala e até modifica a superficie. Trata-se
de uma espécie de espago que abriga os excessos (de imagens, de conteudos, de significados etc.)
produzidos pela ordem simbolica, os quais, de certa forma, eram represados, até entdo, por ela.

No territério da filosofia politica de Zizek, ele destaca a fun¢io do Real de expor as
vicissitudes do Simbolico, exposi¢do que, enfim, fala muito mais sobre os proprios acontecimentos
desta ordem simbdlica (dita como harmoénica e socialmente aceitavel). Ele salienta que,“(...) para
Lacan o real (...) ¢ menos a presenca inerte que curva o espago simbolico (introduzindo nele lacunas
e incoeréncias) que um efeito dessas lacunas e incoeréncias”. (ZIZEK, 2010, p. 92). Na ponte entre
o psicanalitico e o social, Zizek expoe a dimensdo cotidiana e, muitas vezes, nao percebida, do
Real: os choques culturais entre imigrantes e nativos, a tensdo entre classes, os conflitos nos
espacgos urbanos, a medida que esses surgem na ordem simbdlica como um conjunto de imagens,
vozes e referenciais que ndo foram aglutinados pelo espago social, sendo assim vistos tais quais
espectros, seres portadores de um excesso indefinido que resiste a qualquer “normaliza¢ao” nos
moldes das regras daquela ordem simboélica. “E por isso que eu insisto tanto nesta problematica do

‘ame seu vizinho’. Para Lacan, o vizinho é o Real”. (DALY & ZIZEK, 2006, p. 71).




Transpondo tal visdo para o enredo de Madame Bovary, a epopeia de Emma pelo
consumo de mercadorias e de leituras romanticas teria forte acento historico, em vez de ser somente
um sintoma disfuncional da personagem; o universo construido pela linguagem flaubertiana
apresentaria o panorama social e politico muito especifico no qual o romance ¢ ambientado. O
Segundo Império francés®, testemunhado pela geracdo de Flaubert e cujos vestigios podem ser
reconhecidos em Madame Bovary, trouxe a tona véarias contradi¢des, que, por sua vez, revelariam
as fissuras da modernidade. De certa maneira, o periodo moderno europeu caminharia na
intersec¢do do Simbdlico e do Real, gragas a sua efervescéncia, ou seja, uma voz “(...) que conhece
a dor e o terror, (...) Ironica e contraditéria, polifonica e dialética, (...) essa voz denuncia a vida
moderna”. (BERMAN, 2007, p. 34).

Personagem considerada, na historia da teoria critica, como representante da modernidade
por resumir em si essa polifonia, Emma Bovary se descolaria, entdo, do rotulo de histérica para
assim historicizar a sua trajetoria, tornando esta homologa aos altos e baixos do projeto moderno do
século XIX. Assim, a angustia de Emma seria um sintoma social, simbolizado pela sua busca
autodestrutiva de emog¢des em meio ao cotidiano entediante. O impacto de Madame Bovary pode
residir na sua capacidade em apresentar uma protagonista que buscou o Real como forma de romper
a artificializagdo do espago social, ou na acepgdo de Zizek (2003, 2004), o espago virtualizado, que
mimetiza as relagdes entre os individuos sem garantir a sua consisténcia. A busca de Emma se
encaixaria na paixao pelo Real, conceito também levantado pelo filésofo esloveno como um dos
tragos mais fortes do século XX, sintoma de uma era cada vez mais entregue ao capital liberal.

Por mais anacronico que pareca colocar Emma Bovary nesse contexto, nao seria radical
analisar a personagem como percursora das angustias contemporaneas impulsionadas pela
artificializacao da vida social, algo que o seu tempo j& parecia conhecer. Entretanto, ¢ preciso
primeiro entender o que ¢ essa paixdo pelo Real, para, em seguida, ver como ela se constitui no
contexto historico e social do enredo de Madame Bovary através do apego da personagem pelos

folhetins e pelo consumo de mercadorias.

A virtualizacdo da realidade nas origens da paixao pelo Real
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Para Auerbach (1997, p. 439), no espago narrativo flaubertiano, o subsolo politico,
econdmico e social parece estavel, porém esta em permanente tensdo. Nao seria esse o espago de
Madame Bovary, que funciona, como ja apontou Mario Vargas Llosa (1979), a realidade duplicada
na obra? Tal realidade ndo funciona por oposigdes e sim por reciprocidade, ja que o universo criado
na obra precisa abarcar todos os seus contrastes para existir.

Vargas Llosa afirma que:

Um elemento dramatico constante na histéria de Ema ¢é a pugna entre a realidade objetiva e
a subjetiva. (...) A realidade descobre sua sordidez por contraste com a imagem enfeitada
que dela traga — com a ajuda dos livros romanticos — a fantasia de Ema, e paralelamente,

esta realidade subjetiva revela sua cor, grandeza e riqueza (seu carater ilusério: sua
impossibilidade). (VARGAS LLOSA, 1979, p. 113-114).

De certo modo, o escritor peruano detecta a sensagdo de artificialidade experimentada por
Emma em relagdo a seu universo objetivo, material. O conflito entre esse € o seu universo subjetivo
encontraria a confirma¢do no microcosmo social, tendo em perspectiva que varias situagdes €
personagens do enredo se movimentam pelos seus contrastes, idealizados ou ndo. Emma se torna a
senhora Bovary através do casamento com Charles e também por causa da mediocridade deste. O
provincianismo de Yonville somente ¢ possivel gracas a modernidade parisiense idealizada pelos
personagens; enquanto a pompa do consumo ¢ alimentada e, de certa forma, realizada pelas
fantasias de Emma, até esbarrar nos limites da sua realizagdo. Homais e Bournisien,
respectivamente, o farmacéutico de pretensdes aparentemente progressistas e o padre local, ainda
que representantes de ideologias aparentemente opostas entre si, acabam por reproduzir 0 mesmo
discurso conformista. Os romances lidos por Emma tém grande papel nos conflitos na sua
identidade simbolica, a0 mesmo tempo em que as publicagdes movimentam uma industria lucrativa
(jornais, editoras, livreiros), sdo condenadas pela parcela social a qual Emma pertence, parcela que,
indiretamente, apoia-se nessa mesma industria (por exemplo, Homais frequentemente publica
artigos nos jornais de Rudo).

Zizek (2003, p. 30) também detecta o aspecto dual da realidade objetiva, especialmente nas
sociedades de consumo: “(...) a verdade definitiva do universo desespiritualizado e utilitarista do
capitalismo ¢ a desmaterializagdo da ‘vida real’ em si, que se converte num espetaculo espectral.” A
sociedade na qual Madame Bovary ¢ ambientada se encontraria em um momento economico
especifico. Segundo Boaventura de Sousa Santos (1996), a partir do fim do século XVIII, o

capitalismo se consolida como o resultado entre o trabalho e o capital, em vez de se basear somente




no fluxo monetario, tal qual nos séculos anteriores. Assim, o desenvolvimento da modernidade nos
paises considerados centrais (entre eles, a Franga), associa-se ao ritmo capitalista liberal.

Contudo, somente o movimento econdomico nao explicaria a sensagdo de irrealidade ja
citada. Ela poderia ser considerada sintoma das contradi¢des do projeto moderno da época, o qual
ndo acompanhou o crescimento acelerado do mercado e do consumo. Os ideais de justica e
autonomia, igualdade e liberdade, entre outros, mantiveram-se harmoniosos com a economia no
periodo iluminista, porém, foram sufocados pela ambiguidade entre capital e Estado no século
seguinte. Sousa Santos (1996, p. 74-75) vé€ os ideais modernos, neste momento, separados da
pratica cotidiana (a ciéncia voltada ao mercado, a arte cada vez mais distanciada da vida, etc.), ou
seja, a virtualizacao da realidade, o suposto prego a ser pago pelo desenvolvimento do capital liberal
ndo seria um fendmeno essencialmente contemporaneo, ainda que Zizek (2003, 2004) localize uma
de suas consequéncias, a paixao pelo Real, como uma caracteristica mais recente.

Para Lacan, como explicado anteriormente, o Real ¢ o excesso produzido pela realidade, que
rompe o tecido simbolico, podendo se manifestar como um trauma fisico ou psicoldgico. A sua
aplicacdo no Materialismo Lacaniano se amplia para cendrios sociais e politicos. Contextualizando-
o0 aos antagonismos xen6fobos, por exemplo, Zizek (2010) compara o “outro estrangeiro” com o
invasor traumatico causador do Real (suposta decadéncia social, desemprego, etc.), segundo a
perspectiva do “nativo”. O evento ndo ¢ traumatico por si sO; ¢ uma fissura no Simbodlico al¢ada a
condicdo de Real para interpretar justamente tal fissura — “o fato original ¢ aqui o impasse
simbolico, e o evento traumatico ¢ ressuscitado para preencher as lacunas no universo do
significado.” (ZIZEK, 2010, p. 93). No entanto, o que seria exatamente a paixio pelo Real?

Esse conceito tem intima ligagdo com a teoria sobre a artificializacdo da vida citada
anteriormente. Daly e Zizek (2004) evitam fazer uma divisdo radical entre a “realidade real” ¢ a
“virtual” (essa ndo ¢, necessariamente, a do ciberespaco). A primeira nao deveria ser concebida
como a mera janela da segunda (ou vice versa), isto €, a existéncia da realidade ‘“‘auténtica” em
oposi¢ao a outra. Ambas seriam os lados distintos de uma mesma concepgao sobre a realidade. De
fato, o autor esloveno remonta a uma longa linha de pensamento filoséfico que debate a dicotomia
real/virtual, e o presente trabalho nao intenciona focar exaustivamente tal assunto, mas somente
fazer um recorte para esclarecer um conceito relativamente novo. Localizando esse recorte em uma
moldura tedrica, Daly e Zizek (2004) dizem que ndo ha realidade objetiva ou subjetiva
independente da mente — aquela s6 existe por causa de distor¢des de perspectiva que acabam por

formar a realidade/objeto: “Objectively, nothing exists, and entities only emerge as the result of
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perspectival differentiation in which every differentiation is a partial distortion®.” (DALY &
ZIZEK, 2004, p. 96). O resultado ¢ a dificuldade em se chegar a uma visdo neutra sobre a
realidade/objeto, porque a citada diferenciagdo perspectiva estd inserida no mundo moldado pela
diferenciacdo: “The distortion of reality occurs precisely because our mind is part of reality®.”
(DALY & ZIZEK, 2004, p. 97).

Apesar de o Real ser uma das instancias dos trés niveis que constroem o espago psiquico e
social (Simbolico, Imaginario, etc.), ele ndo se constitui em uma espécie de limite fisico no interior
do Simbolico ou do Imaginario e sim numa fissura neles, a qual precisa ser preenchida com
significados (ressimbolizada) para preservar o equilibrio (a analogia mais proxima seria a da pele
ferida que inicia imediatamente um processo de cicatriza¢ao). Todavia, se a realidade ¢ parcial e
constituida por multiplas distor¢des, como o Real participa da virtualizacao dela?

A Realidade Virtual seria o desdobramento do Simbolico. A propria constituicao deste

colaboraria para que o mundo fosse percebido como uma virtualizagdo, na qual o Real também

abriria uma fenda para ser ressignificado, conforme afirma Daly e Zizek (2004):

Retroactively, virtualization make us aware of how the symbolic universe as such was
always already minimally virtual in the sense that a whole set of symbolic presuppositions
determine what we experience as reality. We don’t experience something directly as reality,
and because of this the Real, precisely in the sense of the raw Real, is experienced as
spectre and fantasy; as that which cannot be integrated into reality. (...) there is a certain
gap in reality itself, and fantasy is precisely what fills this gap in reality. Virtualization is
made possible precisely because the Real opens a gap in reality which is then filled in by
virtualization®’. (DALY & ZIZEK, 2004, p. 95).

Se no espago simbolico a ressignificacdo do Real se da pelo retorno aos codigos sociais, no
seu desdobramento virtual, a ressimbolizagdo se baseia no preenchimento do Real por uma “camada
extra” de aparéncia simbdlica que ¢ produzida pela propria realidade virtualizada (afinal, ela ¢ uma

duplicagdo da realidade simbolica, “real”). Os cddigos e insignias do Simbolico sdo inerentes a

3 .o . . , . . N .
“Objetivamente, nada existe, ¢ as entidades s6 emergem como o resultado da diferenciagdo de perspectiva na qual

cada diferenciacdo ¢ uma distor¢ao parcial.” (T. da A.)

* «A distor¢do da realidade ocorre precisamente porque nossa mente é parte da realidade.” (T. da A.)

> “Retroativamente, a virtualizagdo nos faz conscientes de como o universo simbdlico, como tal, foi sempre
minimamente virtual no sentido de que todo um conjunto de pressupostos simbolicos determina o que experimentamos
como realidade. Nao experimentamos algo diretamente como realidade, e por isso o Real, precisamente no sentido do
Real cru, é experimentado como espectro e fantasia; como aquilo que ndo pode ser integrado na realidade. (...) hd uma
certa defasagem na realidade em si, e a fantasia é precisamente o que preenche esta lacuna na realidade. A virtualizagio
se torna possivel precisamente porque o Real abre uma brecha na realidade que é entdo preenchida pela virtualizagdo.”
(T.da A))
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convivéncia social - “(...) aqueles que nao se deixam apanhar na ficcao simbolica, que continuam a
acreditar em seus proprios olhos, sdo os que mais se enganam.” (ZIZEK, 2010, p. 45) — e, portanto,
ajudam a formar a aparéncia (o Imaginario) do universo social, as mascaras a que os individuos sao
submetidos. Porém, na virtualidade, tal ficcao exerceria uma funcao mais radical: ndo sé construir o
Real, mas experimentéa-lo e ressignifica-lo. A artificializagdo da realidade se torna o espago para
encontrar e experimentar o Real, de um modo, as vezes, passional, obsessivo.

A Realidade Virtual, citada por Zizek, frequentemente, refere-se ao ciberespaco e as midias
de massa, mas também abarca a Realidade Simbodlica, pois, como visto anteriormente, o conjunto de
regras inerente a simbolizacdo ‘“virtualiza” ou “artificializa” a vida social por si so6. A
promiscuidade cada vez maior entre mercado e Estado, assim como o esgarcamento do tecido
social, que ocorrem desde o principio da modernidade, completam o quadro da paixdo pelo Real - a
busca pelo evento traumatico ndo ¢ mais evitada e sim explorada para criar uma espécie de gozo,
em resposta a virtualizagdo da realidade - uma tentativa de atingir o “nticleo duro” e auténtico dos
acontecimentos, envoltos pela “camada extra” de imagens e simbolos oferecida pela propria
virtualizagcdo. Nesse contexto, a paixao pelo Real ultrapassa os limites fisicos do corpo e dos tabus

sociais. Atingir o evento traumatico gera prazer ¢ dor méaximos, mas, a0 mesmo tempo, faz o

individuo retornar a realidade, conforme salienta Zizek (2003):

Vejamos o exemplo das pessoas, geralmente mulheres, que sentem uma necessidade
irresistivel de se cortar com laminas ou de se ferir de outras formas; trata-se de um paralelo
exato da virtualizacdo do nosso ambiente: representa uma estratégia desesperada de volta
ao Real do corpo. (...) o corte é uma tentativa radical de (re) dominar a realidade, ou, o que
¢ outro aspecto do mesmo fendmeno, basear firmemente o ego na realidade do corpo contra
a angustia insuportavel de sentir-se inexistente. (...). Hoje encontramos no mercado uma
série de produtos desprovidos de suas propriedades malignas: café sem cafeina, creme de
leite sem gordura, cerveja sem alcool... (...) o sexo virtual, o sexo sem sexo; da doutrina de
Colin Powell de uma guerra sem baixas, (...) a guerra sem guerra, da redefini¢do
contemporanea da politica como a arte da administragdo competente, a politica sem
politica; (...) a Realidade Virtual simplesmente generaliza esse processo de oferecer um
produto esvaziado de sua substancia, do nucleo duro e resistente do Real — assim como o
café descafeinado tem o gosto e o aroma do café de verdade sem ser o café de verdade, a
Realidade Virtual é sentida como a realidade sem o ser. Mas o que acontece no final desse
processo de virtualizacdo € que comegamos a sentir a propria “realidade real” como uma
entidade virtual. (ZIZEK, 2003, p. 26-27).

Na contemporaneidade, a busca pelo Real, traduz-se principalmente nos espetaculos

midiaticos, ficcionais ou nao, ja que:

A verdadeira paixao do século XX por penetrar a Coisa Real (em ultima instincia, o Vazio
destrutivo) através de uma teia de semblantes que constitui a nossa realidade culminou




assim na emog¢ao do Real como o “efeito” ultimo, buscado nos efeitos especiais digitais,
nos realities shows da TV e na pornografia amadora, (...) Esses filmes, que oferecem a
verdade nua e crua, s3o talvez a verdade ultima da Realidade Virtual. Existe uma ligagao
intima entre a virtualizacdo da realidade ¢ a emergéncia de uma dor fisica, infinita e
ilimitada, muito mais forte que a dor comum. (ZIZEK, 2003, p. 28, grifos do autor).

Os folhetins como fontes de paixiao pelo Real

Se a paixao pelo Real ¢ uma tendéncia aparentemente nascida no século XX, onde Madame
Bovary se encaixaria nesse conceito? Como dito anteriormente, a sensacdo de Realidade Virtual
também se faz presente no enredo, escrito e ambientado na metade do século XIX, pois o
capitalismo liberal - que colocava todo o projeto moderno na oOrbita do mercado - estava em seu
auge, provocando, em parte, a artificializagdo das relacdes sociais. Nao seria o mergulho de Emma
nos romances uma forma de busca pelo Real? A ficcdo funcionaria ndo apenas como valvula de
escape do tédio cotidiano: Emma Bovary a utiliza como plataforma para a realizagao dos desejos, e,
em um nivel mais profundo, para ultrapassar a virtualizagdo material. De certa maneira, Emma
prenunciou o século seguinte?

Provavelmente, a identifica¢do total de Emma com as narrativas romanceadas seria um
modo de questionar, mesmo que sem grande consciéncia disso, o discurso dominante de seu tempo.
Como grande fonte ficcional da época, o romance folhetinesco cria um universo a parte, cheio de
aventuras e erotismo, inspirado em terras exdticas € nos costumes aristocraticos para atrair o seu
publico leitor, em sua maioria, advindo da burguesia. A descri¢ao de novas emogdes aparentemente
desafiaria a logica burguesa de dedicacdo ao trabalho, a honra e a religiosidade, conforme se

observa em:

A lembranga do visconde voltava-lhe sempre durante as suas leituras. (...) Quanto mais
proximas lhe ficavam as coisas, mais o seu pensamento se afastava delas. Tudo o que a
rodeava de perto, os campos enfadonhos, os burguesinhos imbecis, a mediocridade da
existéncia, parecia-lhe uma exce¢do no mundo, um caso particular em que se achava
envolvida, ao passo que para além se estendia, a perder de vista, o imenso pais das
felicidades e das paixdes. (...) Os suspiros ao luar, os abragos prolongados, as lagrimas que
correm pelas maos que se abandonam, todas as fibras da carne e as lagrimas da ternura nao
se podiam separar, pois, do balcio dos grandes castelos cheios de ociosidade, dos
toucadores de cortinas de seda e tapetes muito espessos, de jardineiras carregadas de flores,
de um leito sobre um estrado, nem da cintilacdo das pedras preciosas ¢ das agulhetas das
librés. (FLAUBERT, 1981, p. 47-48).




A sua face desafiadora aos ideais da pequena burguesia nao raro ¢ incomoda, como mostram
alguns dos embates entre Emma e alguns personagens. “(...) [a sogra de Emma] iria ao livreiro e
dir-lhe-ia que Emma suspendera as assinaturas. Nao seria o caso de avisar a policia, se o livreiro
insistisse na sua funcao de envenenador?” (FLAUBERT, 1981, p. 97). Seria ingénuo, no entanto,
atribuir aos folhetins um carater tdo revolucionario. Os finais felizes, o éxito do amor sobre os
demais interesses, o sofrimento como redencao etc. completam suas provaveis intengdes - organizar
e homogeneizar um determinado discurso social, tornando-o dominante.

Os romances apresentariam, entdo, outro aspecto da paixdo pelo Real: a tentativa de
descortinar a auséncia ou a repeticdo de um acontecimento, histérico ou ideologico. No caso das
sociedades capitalistas liberais, a virtualizacdo da realidade criaria a sensagdo de falsa atividade
para ocultar a falta de mudancas.

Zizek (2003) afirma que:

Outra versdo da mesma “paixao pelo Real”, (...) numa era frenética de capitalismo global, o
principal resultado da revolugao ¢ reduzir a dindmica social & imobilidade — o preco a ser
pago pela exclusdo da rede global capitalista. Temos aqui uma estranha simetria entre Cuba
e as sociedades pos-industriais ocidentais: nos dois casos, uma mobilizagdo frenética
esconde uma imobilidade fundamental. Em Cuba, a mobilizacdo revolucionaria oculta a
estagnac¢do social; no Ocidente desenvolvido, a atividade social frenética oculta a mesmice
basica do capitalismo global, a inexisténcia de um Acontecimento... (...) E n2o se poderia
explicar com o mesmo raciocinio, ainda que num nivel diferente, o terror fundamentalista

de hoje, cujo objetivo € nos acordar, aos cidaddos do Ocidente, do entorpecimento, da
imersdo em nosso universo ideolégico do dia a dia? (ZIZEK, 2003, p. 23-25).

O exemplo do filésofo esloveno pode aqui soar radical, mas ¢ identificavel em Madame
Bovary. Em seu apego aos romances, Emma extrapola a fung¢do de entretenimento. Na verdade, ela
desejaria chegar ao cerne, quase as visceras dos acontecimentos que lhe sdo expostos,
independentemente de serem ficcionais, abrindo espaco para que se faca um paralelo entre as
formas de fic¢io contemporaneas destacadas anteriormente por Zizek (cinema, televisdo) e aquelas
presentes no universo de Emma (folhetins, dpera e teatro), como modos de se atingir a paixao pelo
Real.

Nao que a mera existéncia de obras de ficgdo as torne um gatilho para tal fenomeno. O
modo como elas sdo forjadas auxiliaria a ocorréncia da busca pelo extremo, afinal o panorama
estético de uma época também ¢ moldado pelo panorama histérico. Os romances em Madame
Bovary passam a dupla mensagem de fuga e de conformidade ao discurso burgués, assim como o
fazem outras formas estéticas. O uso que Emma histericamente faz dos mesmos elementos talvez

nao fosse diferente, em alguns aspectos, do uso feito desde o século XX de determinados suportes




estéticos — a repeticdo mididtica das imagens de acdes terroristas (como o 11 de setembro de 2001)
ou de atos de violéncia em paises do Terceiro Mundo, tal qual as simulacdes dos reality shows.
Como assinalou Zizek (2003), sdo a fantasia libidinal de uma sociedade que virtualizou tanto a sua
realidade a ponto de buscar nao o Real em si, mas o seu efeito espetacular, teatral.

A apropriagdo fantastica que Emma faz das suas leituras - fantastica no sentido de se apoiar
na fantasia para se proteger da realidade e, ao mesmo tempo, organiza-la - fornece a ambiguidade
de quando se atinge o Real: a sensagdo pacificadora coexistindo com a percepgao aterradora. Perto
de sua decadéncia fisica e psiquica, Emma se depara com a face pesadelar da paixao pelo Real, a
dor concreta em atingi-lo.

Mas, ao escrever [cartas a Léon], tinha no espirito outro homem, um fantasma composto
das suas mais ardentes lembrancas, das suas leituras mais belas, das suas mais fortes
ansiedades; (...) Depois sofria uma grande queda e tudo se despedagava; porque aqueles
impulsos de amor vago a fatigavam mais que a lascivia da libertinagem. Sentia agora um
cansago enorme, incessante e universal. Muitas vezes, mesmo, Ema recebia citagdes, papel

selado, para os quais mal olhava. Quisera ndo viver, ou dormir continuamente.
(FLAUBERT, 1981, p. 217).

Essa face deixa de ser o sintoma individual de Emma Bovary, isto ¢, se os ideais da
modernidade ndo conseguiram cumprir as expectativas de realizagdo e liberdade, especialmente
entre a pequena burguesia, Emma se converteria em um personagem cujo impacto residiria em sua
capacidade - hipersensivel e disfuncional - de receber e irradiar esta contradicdo de seu tempo,
tendo os romances (um dos grandes fendmenos estéticos do periodo) como os gatilhos principais de
tal percepcao. Os folhetins ndo se limitariam a preencher as ansias erdticas e aventureiras de Emma
(ou de seus demais leitores); criariam igualmente o espago necessario no imaginario social para a
desilusao de classe. Sousa Santos (1996, p. 75) liga o romance romantico ao anseio coletivo no
periodo do capitalismo liberal (século XIX) em realizar o projeto moderno, embora de forma
utopica e elitista; enquanto o romance realista representaria o fracasso da burguesia em se tornar a
classe universal que levaria a cabo tal projeto. Considerando a acidez com que o narrador de
Madame Bovary se refere as leituras de Emma e a estende aos demais personagens, que nutrem
ora temor ora intimidade em relagdo aos folhetins, talvez haja no enredo a percepc¢do, por parte da
protagonista ¢ do proprio narrador, sobre o idealismo prometido pelos romances (prometido e
solapado por eles).

A desilusdo social seria, entdo, sustentada pela fantasia de estabilidade e felicidade, que por
sua vez, em sua impossibilidade, cria a propria desilusdo. Os filmes catastrofes de Hollywood, de

acordo com Zizek (2003), tém a mesma fungdo — popularizam a imagem de um desastre global que




retire o Ocidente industrializado da sua imobilidade ideologica, imersa no consumo € na repeticao
(a ja citada atividade social intensa que esconde tal paralisa¢ao). Os atentados de setembro de 2001,
nos Estados Unidos, concretizaram a fantasia, foram uma espécie de paixao pelo Real gracas ao seu
impacto parecido com aquele realizado pelos filmes e amplificado pela repeticao midiatica. Nao foi,
contudo, a realidade que invadiu a fantasia, mas seu inverso. A partir dai ocorre a armadilha da
atracdo exercida pelo evento traumatico. Nao se separa mais a fantasia que preparava o espago para
os anseios coletivos daquela exercida pelo Real. Nesse sentido, Zizek (2003) afirma que:
(...) o que aconteceu foi que, no dia 11 de setembro, esse fantasma da TV entrou na nossa
realidade. Nao foi a realidade que invadiu a nossa imagem: foi a imagem que invadiu e
destruiu a nossa realidade (ou seja, as coordenadas simbolicas que determinam o que
sentimos como realidade). (...) é preciso ter a capacidade de discernir, naquilo que

percebemos como ficgdo, o nucleo duro do Real que s6 temos condig¢des de suportar se o
transformarmos em fic¢do. (ZIZEK, 2003, p. 33-36).

Afinal, seria possivel tragar um paralelo dos filmes catastrofes com os folhetins (e o teatro, a
opera) na obra de Flaubert? Esses formariam a fantasia que suporta a realidade virtualizada,
imobilizada, pois sdo, simultaneamente, a porta para o questionamento de um universo engessado ¢
para a acomodacao dele. Emma se apropria da fantasia como uma ficcdo que expde a sua paixao
pelo Real e, ao se deparar com a sua face traumatica, a incorpora igualmente como ficcdo, mas
como um pesadelo surrealista, exatamente para se proteger dos excessos neste mergulho na “coisa
em si”’. Emma, porém, ndo ¢ a Unica a realizar esse processo, ele paira no microcosmo apresentado
pelo enredo. A discussdo acerca das fontes de ficgdo e entretenimento da época circula
frequentemente entre os demais personagens, raramente de modo neutro. Por exemplo, as
imprecagdes da sogra de Emma contra os folhetins, a defesa de Homais ao teatro, porém, ele se
escandaliza ao flagrar Justino, seu ajudante, com um romance em maos ¢ as discussdes entre o
farmacéutico e o padre sobre a funcao pedagogica da arte.

A diferenga entre o século de Emma Bovary e a sociedade que viu os atentados ao World
Trade Center inaugurarem o século XXI baseia-se nos proprios atos realizados e em suas
consequéncias. No contexto de 11 de setembro, o préprie atentado como a realizacdo da fantasia
catalisadora causou um contato com o Real, rapidamente ressimbolizado pela midia (a mesma que
alimentava a fantasia). Para Emma, o adultério ndo desembocou no excesso traumatico. Apesar das
crises nervosas que sucediam as desilusdes amorosas, a sua destruicao definitiva, cujas
caracteristicas levam a entender que a personagem se aproximou do Real, ndo foi causada apenas

pelos adultérios (alids, o texto da sinais de que Emma, se ndo tivesse cometido o suicidio,
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continuaria a procurar amantes. Até as experiéncias religiosas tinham para ela grande dose de
sensualidade). Aparentemente, Emma se identifica com a propria anglstia e se entrega
(literalmente) ao autoexterminio.

As decepgdes com os adultérios sdo, em alguns momentos, ofuscadas no enredo pela
acumulagdo de dividas. O texto apresenta a cobranga, liderada por L’Heureux, quase como um
pacto demoniaco, um preco a ser pago (literal e metaforicamente) pelo financiamento dos prazeres

materiais de Emma.

Com o dinheiro que recebeu, enfim, de Barneville, [Emma] pagou duas letras; os outros
1.500 francos se foram. Ema empenhou-se de novo, ¢ assim por diante! Verdade é que as
vezes tratava de fazer célculos; mas descobria coisas tdo exorbitantes, que ndo podia
acreditar. Recomegava entdo, mas embrulhava-se de tal modo que punha tudo de parte e
ndo pensava mais naquilo. (...). Ema estava no seu quarto e la ninguém ia. Ali se
conservava todo o dia, entorpecida, quase despida, (...). E entdo ficava até de manha lendo
coisas extravagantes em que havia quadros orgiacos em situagdes escandalosas. Muitas
vezes era acometida de terror, expelia um grito e Carlos acudia logo. — Vai-te embora! —
dizia ela. (FLAUBERT, 1981, p. 214-215).

Sequer os folhetins conseguem ressimbolizar o contato traumatico de Emma; pelo contrario,
eles se revelam como fonte da paixdo pelo Real. A acumulacao de dividas obedece, no texto, a um
mecanismo sofisticado. L’Heureux ¢ o comerciante de novidades, mas em uma escala progressiva,
também ¢ o negociador, o agiota e o cobrador. As suas habilidades se tornam onipresentes no texto,
atingindo nao somente a Emma e a Charles. Toda a Yonville e algumas cidades da regidao estariam
sob o seu dominio, tragando uma metafora com o capital global dos proximos séculos (o deus
mercado, as especulagdes bancarias, etc.).

Tudo, alias, lhe ia bem. [a L’Heureux]. Era adjudicatario de um fornecimento de sidra para
o hospital de Neufchatél; Guillaumin prometia-lhe acdes das turfeiras de Grusmenil, e ele
sonhava em estabelecer um novo servi¢o de diligéncia entre Argueil ¢ Rudo, o qual nao
tardaria a arruinar o carro do Ledo de Ouro, e que, mais rapido, mais barato e transportando

maior quantidade de bagagem, lhe poria nas maos todo o comércio de Yonville.
(FLAUBERT, 1981, p. 103-158).

A influéncia de L’Heureux, como se vé€, pouco se restringe a Emma. Engloba um vilarejo
que funciona, no enredo, como um microcosmo da Franga ainda dividida entre a modernizacao
trazida pelo capital e as suas origens pré-modernas, entre as conquistas revoluciondrias dos periodos
anteriores ¢ a apatia da burguesia, classe outrora tdo engajada. Apatia simbolizada por Charles e
demais pequeno-burgueses de Yonville, mergulhados nos ideais tipicos de sua classe (entre eles o

consumo), entretanto, divorciados da vida politica e social. O pioneirismo de Madame Bovary
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também reside na apresentacdo crua do processo de consumo que, embora iniciado pela Revolugdo
Industrial, s6 se consolidaria um século depois. “Como a publicidade moderna, Lheureaux [ou
L’Heureux] ¢ o sabio orquestrador deste processo, orienta as inquietagdes de Emma na dire¢ao de
seu comércio”. (VARGAS LLOSA, 1979, p. 109). No entanto, ndo estaria ai a fantasia primordial
de Emma, que exposta ao seu meio social, causou o choque levemente traumatico no interior do
texto e fora dele?

A exposi¢ao do fantasma primordial ¢ sempre insuportavel, para o sujeito e para os demais
individuos. Como diz Zizek (2006, p. 67), “(...) o fantasma exposto constitui o nucleo do (...) ser,
«que esta mais nele do que ele proprio»”. Emma ndo somente o expde, como entra em contato com
ele e, com isso, sofre a propria desintegracdo subjetiva. O seu nucleo fantasmatico nao seria
simplesmente o desejo desenfreado de consumo (metafora para o preenchimento do vazio da vida
moderna etc.), mas a impossibilidade de realizar tal desejo. Emma se revela, assim, a tipica
personagem do seu século, quase um simbolo do hiato entre os sonhos promovidos pela
engrenagem capitalista liberal ainda em formacao (industria, comércio, publicidade, cultura de
massa, empréstimos bancarios) e entre as simultaneas possibilidades de realizagdo (momento do
consumo) e frustracao (endividamento, faléncia) destes sonhos.

No seu processo de desintegracdo subjetiva, Emma confronta diretamente o Real do seu
fantasma primordial e, a0 mesmo tempo, o seu fantasma na ocorréncia do seu Real. A exposi¢ao do
seu nucleo fantasmatico também expoe os desejos e os traumas de sua época. Talvez a paixao de
Emma pelo Real ndo se realize apenas na fruicdo dos romances e das Operas, mas ocorra igualmente
no seu consumo furioso de mercadorias, que perpassa todo o texto.

O consumo de Emma, entdo, ¢ excessivo para os seus pares no enredo e para 0s seus pares
leitores, mais especificamente aqueles que levaram Flaubert ao tribunal. O escandalo publico em
torno de Madame Bovary se basearia na exposicdo fantasmatica da protagonista, que travou
identificacdo com os nucleos fantasmaticos da sociedade burguesa. Os leitores da obra, junto com
0s personagens, aparentemente se chocaram com o excesso de tal exposi¢ao, afinal, as contradi¢des
do capital liberal ndo eram criagio literaria, mas o inverso. E nesse ponto que Emma prenuncia os
excessos € a paixao pelo Real do século XX, despertando a questdo coletiva supostamente expressa
pelo juiz no julgamento de Flaubert: quem ¢ esta mulher que serviu de modelo para a criacao de

Emma Bovary? A resposta ressoa estranhamente na contemporaneidade, plena de significado.

RESUME




Basé sur deux domaines principaux, le matérialisme historique de Marx et de la
psychanalyse de Lacan, le philosophe slovéne Slavoj Zizek (1949-) des piéces de monnaie,
le concept de la passion pour le Réel dans la proposition de comprendre certains
phénoménes du XXe siécle, tels que l'artificialisation quotidienne et l'inertie politique. De
l'avis de Lacan, les Etats-Unis é&tre traumatisant biais symbolique, instance psychique
organisée par des régles, et les deux peuvent se manifester dans la communauté, lorsque,
par exemple, une entreprise est touchée par des événements majeurs tels que les récessions
et les attaques. La passion pour le Réel serait alors la recherche pour le traumatisme dans
une tentative d'échapper a l'artificialité de 'atmosphére créée par le capitalisme industriel.
Dans le cadre des travaux Madame Bovary (1857) de Gustave Flaubert, cet article propose
que son protagoniste, Emma, a été un précurseur dans la quéte de partialité traumatique a
travers les feuilletons et de la consommation comme un moyen d'échapper aux
conséquences du capitalisme, dont les caractéristiques ont despontariam au XIXéme sic¢cle
en France.

Mots-clés : Madame Bovary. Marx. Lacan. La passion pour le Réel. Slavoj Zizek.
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