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RESUMO

Embora constituam um importante registro literario e histérico sobre os subterraneos das
prisdes do periodo ditatorial de Gettlio Vargas, as cronicas da escritora paraense Eneida de
Moraes ndo tem recebido o merecido destaque por seu valor estético e criativo ao tratar dos
traumas e da memoria. O presente trabalho analisa os recursos linguisticos ou estratégias da
autora para narrar episodios traumaticos durante o periodo da ditadura de Getulio Vargas a
Iuz de tedéricos como Seligmann-Silva, Freud e Paul Ricoeur.
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INTRODUCAO

Segundo Seligmann-Silva (2008, p.70-71) a literatura ¢ convocada diante do trauma para
prestar-lhe servico, pois esse busca na imaginagdo meios ou estratégias para poder ser narrado. Para
0 autor, essa teoria estética pode ser vista como uma espécie de escudo de Perseu que, conforme a
lenda grega, foi o instrumento utilizado pelo her6i para ndo mirar os olhos da Goérgona, vendo
apenas seu reflexo no escudo, pois seria transformado em pedra quem a mirasse. Tal relato nos
remetem ainda as consideracdes de Walter Benjamim (1987, p.198) sobre as pessoas que voltaram
da Segunda Guerra, emudecidas e incapazes de narrar os horrores que haviam presenciado. Neste
contexto pode-se questionar: como narrar o que se deseja esquecer? Como descrever o indizivel?
Existiriam paliativos que permitem a narrativa ou escrita do trauma?

E 6bvio que a pessoa traumatizada tem dificuldade de narrar o trauma, pois deseja esquecer
0 que se passou, evitando reconstruir a cena ou retornar a ela, mesmo retornando por vias da
imagina¢do. Todavia ha uma estranha necessidade ou caréncia de que isso seja feito. Uma espécie
de prova de superagdo, de buscar extrair forgas e coragem para se reerguer e prosseguir a vida, pois
“narrar o trauma tem em primeiro lugar este sentido primdrio de desejo de renascer”

(SELIGAMANN-SILVA, 2008, p. 66). Para que isso se torne possivel algumas estratégias sao
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apontadas e que serdo analisadas neste trabalho nas cronicas da escritora paraense Eneida de
Moraes: a de extrair forcas no exemplo de terceiros, de pessoas que aparentemente sofreram mais
do ela, ou seja: narrar mais o trauma alheio para assim conseguir narrar o proprio, em uma
aproximacao das reflexdes teoricas de Ricoeur (2008) para o qual uma estratégia para esquecer um
trauma seria narrar outro. Essa seria uma das faces do Escudo de Perseu, que procuraremos

demonstrar.

CRONICAS E CARTAS

Em Memorias do Carcere, Graciliano Ramos, também prisioneiro da ditadura fascista de
Vargas, ja pressentia o carater enérgico de Eneida ao ouvir sua voz no pavilhdo feminino, vizinho

ao S€u:

Vigorosa conversa politica ali se desenvolvia, a pouca distancia, dominada por um
vozeirdo de instrutor. Quem seria aquela mulher de fala dura e enérgica? (...) quem seria
a criatura feminina de pulmoes tdo rijos e garganta macha? (...) Foi Valdemar Bessa
quem me satisfez a curiosidade: a mulher de voz forte era Eneida. E apertava-se uma
duzia delas na sala 4. Olga Prestes, Elisa Berger, Carmen Ghioldi, Maria Werneck, Rosa
Meireles, outras. (RAMOS, 2002, p. 224).

Mas quem seria realmente essa Eneida imortalizada pelas paginas de Graciliano Ramos? De
onde retirava sua coragem e determinacgdo, inclusive para narrar sua propria visao ou memorias,
assim como Graciliano, anos depois, sobre episodios traumaticos das prisdes fascistas de Gettlio
Vargas? As respostas tentaremos encontrar agora em alguns trechos significativos de suas cronicas,
presentes nas obras: Aruanda e Banho de Cheiro.

Eneida nasceu em Belém do Pard em 1903, ainda no periodo da borracha alta, quando o
porto da capital paraense servia de escoadouro para a embarcagao da borracha que vinha de Manaus
para a Europa e outros paises. A riqueza ocasionada com a exportacdo do produto tornou a cidade
uma das mais prosperas do pais. A propria familia de Eneida pertencia a uma familia de classe
média alta. Como era costume entre essas familias, entre os anos de 1913 e 1918, Encida foi
enviada para estudar em um colégio interno no Rio de Janeiro. Foi dificil e dolorosa a separagao,
principalmente de sua mae tdo querida. A saudade de sua auséncia s6 era amenizada através de

cartas. Eneida narra de forma tocante, em diversos trechos de suas cronicas, a correspondéncia
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trocada com sua mae descrevendo as mudancas que ocorriam em sua terra natal e no seio de sua

familia:

Um dia separamo-nos. Era preciso — assim foi julgado — que eu fosse internada num
colégio. Ela deve ter sofrido mais do que eu, porque aos dez anos nenhuma crianga feliz
sabe o preco do sofrimento. Suas cartas didrias eram maravilhosas. Falavam-me de
tudo: das manhas claras, da mangueira, do quintal, dos meus irmaos, dos meus livros de
estorias, da minha satude. (“Cuidado com tuas correrias e teus saltos mortais; lembra-te
que uma moga nao gosta de ter as pernas escalavradas.”) Falava-me dos livros que lera e
da maneira como eu devia conhecer os livros. Ensinava-me a ver gente, sentimentos e
sonhos. Contava-me dos passarinhos que meu pai trouxera de sua ltima viagem, das
aulas de piano que meu irmdo jamais conseguiu dar, de tudo que era a nossa vida.
(MORAES, 1989, p. 58).

Podemos visualizar aqui, de forma sutil, as primeiras estratégias para narrar o trauma: narrar
outros acontecimentos para esquecer sua propria dor. Estava latente nas cartas o exemplo de
coragem da mae de Eneida, que sofria mais do que ela com a separagdo, mas sobre isso nao
demonstrava, dando os primeiros exemplos a filha. Eneida permaneceu no colégio até os 15 anos
de idade e quando retorna, pouco tempo depois sua mae falece. A dor dessa perda aparentemente a
seguiria por toda a vida. Outro trauma que ela buscara consolo através do ato de narrar. Sua mae
morrera muito jovem. Aos vinte anos dera a luz Eneida e aos trinta e cinco anos falecera. Fora
muito pouco o tempo de convivéncia das duas, devido ao colégio interno. Assim ela descreve em

suas cronicas:

A dor s6 veio quando ela morreu. Justo eu acabava de chegar do colégio interno e fizera
quinze anos. Dor enorme com a morte da amiga maior, melhor da companheira tio
grande, da mae tdo amada. Sempre que ougo um galo cantar na madrugada, sempre que
morre alguém que eu muito preze ou estime, quem morre novamente ¢ ela, tanto estd
misturada na minha vida até hoje, misturada com a minha velhice, ela que morreu méga,
como se eu estivesse vivendo agora para continuar a vida que ela nao teve. (MORAES,
1989, p. 232).

Viver para continuar a vida que sua mae nao teve. Esse trecho pode ser considerado uma
chave interpretativa para a forca de viver de Eneida perante tantos traumas como se vera adiante.
Sua mae foi a primeira a dar exemplo de uma pessoa mais forte do que ela perante a dor e o trauma,
primeiramente o da separagao. Ela foi o exemplo de alguém para se extrair forgas, através de suas
memorias, € jamais abater-se perante situacdes adversas. Essa imagem certamente ajudou a moldar
a mulher forte que se tornou Eneida, mesmo perante esse trauma da perda precoce: “Nunca a

separei de mim, mesmo depois de sua morte; minha vida em sua companhia foi menor do que a sem
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ela vivida. Nao importa; marcou-se, escreveu-se, imprimiu-s€ em meus menores sentimentos”.
(MORAES, 1989, p. 59).

Mais tocante ainda ¢ quando, em uma data mais futura, ela relata outro trauma de uma dor
também sem tamanho: o momento em que a policia da censura de Getulio Vargas invade sua casa
em busca de papéis comprometedores, confiscando para sempre as cartas de sua mae. Aquelas

cartas que ela guardava em um bau, escondendo-as com grande ciime e amor:

Possui essas cartas por muito tempo, até que um dia — outro dia de ha vinte anos — a
policia invadiu minha casa. Queria papeis importantes, muito importantes, que eu devia
possuir. Haviam resolvido fazer-me heroina a for¢a. Papeis importantes, planos de
subversdo da ordem (que ordem?). N&o existiam naturalmente. Entdo, na furia que
marca os homens da policia sempre, levaram aquelas cartas que eu guardava com tanto
amor, que escondia com cuidado, muito cuidado, que reli muitas vezes sentindo sempre,
como da primeira vez que o fizera, um nd na garganta, um bater apressado de coracdo
enquanto uma voz repetia: “porque um soldado nio chora”... (ENEIDA. 1989, p. 36-
37).

A evocagao no final deste trecho, de uma das muitas frases de sua mae que ficaram
guardadas na memoria de Eneida, de que “um soldado nao chora”, reforgam a interpretagdo sobre as
primeiras estratégias de narrar o trauma em Eneida com o Escudo de Perseu: evocar o exemplo
forte através da imagem e das palavras da mae.

Segundo Santos (2005, p. 104) quando comecaram as primeiras noticias dos conflitos da
Revolugao Constitucionalista de 1930, a escritora residia no Rio de Janeiro, onde distribuia
panfletos nas ruas e fabricas e catequizava outros jovens. Mas naquele momento o lugar ideal de
agitar as massas trabalhadoras de operarios era Sao Paulo, por isso Eneida mudou-se do Rio para a
capital paulista, onde ingressou nos quadros oficiais do PCB (Partido Comunista Brasileiro), em
1932. Depois que fracassou a revolugao de 1935, Eneida foi investigada pela Comissao Nacional de
Repressao ao Comunismo, sendo presa em janeiro de 1936 e ficando detida no Pavilhdo dos
primarios cerca de um ano e cinco meses.

As cronicas de Eneida que relatam esse periodo nao seguem uma ordem cronolédgica dos
acontecimentos historicos. A propria Eneida fala na introduc¢ao de Banho de Cheiro que ndo tinha a
intencao de escrever um livro de memorias, descrevendo tudo que viveu, mas apenas de pequeninos
trechos, das lembrancas mais profundas. Segundo suas proprias palavras, geralmente os
memorialistas temem recordar coisas banais e aquele, para ela, era um livro banal. Aparentemente o

“banal” esconderia ou camuflaria o trauma, um aspecto que podemos relacionar com as narrativas
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traumaticas. Outra estratégia que podera ser percebida nos relatos que se seguem, o qual comegam
quase sempre por coisas supérfluas, uma caracteristica bem presente no género cronica.

Na cronica “Delirio nimero dois” Eneida descreve as reflexdes e lembrangas que sao
despertadas na observagao dos pés e maos das pessoas e das suas. Maos que ja tinham apertado
muitas outras maos amigas, acariciado cabecinhas de criangas que nao tinham o hébito de caricias,
mas que nunca fizeram gestos de perddo; nunca pediram; jamais imploraram e fecharam-se com
forga quando comecaram a sentir as injusticas, as dores e misérias e os sofrimentos do homem.
(ENEIDA, 1989, p. 118). E os pés? Para que destinos teriam sido conduzidos? Que impressdes €
lembrangas despertavam? Segundo o texto Lembrangas Encobridoras de Freud (1979), imagens
aparentemente banais e insignificantes sdo encarregadas da missdao de serem defensivas e
camufladoras de recordagdes traumaticas. Assim, em outras palavras ¢ em uma abordagem
psicanalitica, o mecanismo de defesa dessas lembrancas encobridoras e até traumaticas € o
deslocamento, revelado por atos falhos, ou seja, lembrangas que submergem do inconsciente de
coisas insignificantes, mas que tentam encobrir lembrancas dolorosas. Essas consideragdes sao
coerentes para nossa interpretacao sobre quais aspectos o aparentemente “banal” nas cronicas de
Eneida tentam esconder: a dor do trauma que pouco a pouco comeca a se revelar. Outra estratégia
do Escudo de Perseu.

Assim, nesta cronica, Eneida revela aos poucos em seu relato que o ruido dos pés caminhado
tenta camuflar os traumas ligados aos tristes acontecimentos de 1935 e as prisdes no pavilhao dos

primarios. Traumas que se vao desvelando aos poucos, revelando-se nas marcas de sua escrita:

Desde aquele dia em que pés transeuntes provocaram meu primeiro delirio, deles nunca
mais pude fugir. E a prova ¢é a narrativa desse meu delirio numero dois:

Eu passara dois meses presa na Sala de Detidos da Policia Central. Durante sessenta
dias vira, ouvira, sentira, sofrera tantos e tantos sofrimentos, estava tdo cheia do cheiro
de sangue, meus olhos e meus ouvidos tdo impregnados de dor, que quando fui
mandada para a Casa de Detengdo, senti alivio. Nao sabia o que iria acontecer; mas
ficar onde estava era caminhar para a loucura.

Precisarei dizer a data desse fato? Quem ja esqueceu os tragicos, sombrios,
inquietantes e longos dias de 1935: prisdes cheias, espancamentos, torturas, arrancar
de unhas, surras de chicote, ditadura policial, terror? Quem ja esqueceu? (ENEIDA,
1989, p. 118, grifo nosso).

Os pés, e o som dos tamancos nos lajedos, trardo lembrancas (“encobridoras”?) muito
significativas ligadas a esse periodo. Eneida narra que quando chegou ao Pavilhdo dos Primarios

logo seus ouvidos se encheram do ruido de pés, que ouvia do outro lado das paredes, mesmo sem




poder ver os corpos. SO que eram calcados de tamancos e ela percebia que eram pés que nao
estavam acostumados, isto ¢, ndo tinham nenhuma pratica em andar com aqueles tipos de calgados.
Mas por que tamancos? Por que ndo chinelos, ja que lutavam a todo momento para caminhar
naquele espago tdo pequeno? Ela percebia, pelo som, que aquele tipo de calgado quase sempre
escapulia dos pés, mas logo eram procurados e recolocados novamente. Ao perguntar o porqué de
todos andarem de tamancos Eneida logo obtém a resposta: “- Por causa da umidade do chao. Nao
vés que isso ¢ lajedo? Os sapatos de nada valem; os chinelos muito menos. O frio e a umidade
atravessam calcados de qualquer espécie, dai ser preciso o tamanco.” (ENEIDA, 1989, p. 82).
Eneida passa entdo a querer adivinhar, através das espessas paredes, de quem seriam o0s pés.
Conheceria aquele ou nao? Quem pisaria assim? Quem era aquele que caminhava cheio de 6dio?
Um parecia estar fazendo gindstica devido aos pés doloridos. Outra parece que embalava uma
crianca, cantando uma cantiga de ninar. A narrativa nos leva a refletir como ¢ estranho que em
momentos tragicos de nossa vida nos atentemos para coisas banais, as quais naquele contexto
especifico adquirem um outro significado, outra perspectiva. Por que no impacto da noticia da
morte de um ente querido ou em outro momento tragico, ficamos, por exemplo, olhando
estupidamente para um desenho na parede ou um inseto, refletindo sobre aquilo? Possivel resposta:
porque queremos evitar de pensar ou fugir de alguma forma da consciéncia do horror que estamos
vivendo naquele momento.

Um dia finalmente Eneida conhece o dono de todos aqueles passos e € capaz de reconhecer
a cada um pelo som especifico. Esse dia foi o dia de sol. Uma prévia da liberdade, uma sensagado de
alivio momentaneo para os traumas que estavam sendo narrados. O som, em outro contexto,

adquiria outros significados:

No dia em que, pela primeira vez, depois de muito ¢ muito tempo, foi estabelecido o
“banho de sol “para os presos politicos. Os tamancos subindo e descendo escadas. Os
tamancos que afinal se libertavam dos cubiculos escuros, o ruido de pedacos de
madeira batendo no chio, pareciam a mais bela das cancdées jamais escritas sobre
liberdade. Depois o tempo foi longo, tdo longo que meus ouvidos aprenderam o ruido
dos pés e dos tamancos. Nao precisavam mais identifica-los; nio me provocavam
mais, como de inicio, a perturbacio dos pés que andam, que marcham, que vao e
vém. Era capaz de saber o nome daquele que pisava o lajedo anunciando sua fome;
conhecia bem todos os pisares. Meus tamancos eram irmaos de seus tamancos. O tempo
foi longo, tdo longo que todos caminhavamos com o mesmo ritmo; nossas vozes
tornaram-se parecidas. (ENEIDA, 1989, p. 118, grifo nosso).




Essa estratégia metonimica, de focar em acontecimentos ou objetos banais para poder narrar
o trauma também ocorre em “O capitulo dos reldgios” quando a autora comega a falar sobre o valor
e a inutilidade de objetos como o reldgio, discutindo a relatividade de sua importancia em
determinados contextos de nossas vidas. E entdo que se inicia uma interessante narrativa ligando o
relogio a mais um episddio dos sombrios dias do Estado Novo, conduzindo o leitor a profundas

reflexdes sobre o valor do tempo:

Uma noite, numa de minhas prisdes (quem ja esqueceu os tragicos dias do fascismo
brasileiro?) fui levada da Casa de Detengdo para a Policia Civil. Ia ser novamente
interrogada.

Quando cheguei ao sombrio prédio da Rua da Relagdo, puseram-me num cubiculo onde
ja havia alguém. Era noite; estava escuro demais naquele pedacinho frio. Nao consegui
ver a pessoa presente. Perguntei:

- Quem ¢ vocé?

- Nao sou politica, nunca me meti nisso, mas me prenderam. E vocé quem é? Nao
entendo de nada. S6 se foi porque andei dizendo, na reparti¢do, que precisamos ter
liberdade no Brasil. Tenho também uns parentes que foram presos, mas eu sou eu (e
solugava).... Que horas sdo? (...).

- Vocé acha que vou apanhar? Vocés apanham muito, dizem. Nao tenho medo ndo, mas
ndo posso perder meu emprego. Que sera de minha mae se eu ficar sem emprego. Diga:
eles matam? (ENEIDA, 1989, p. 118-119).

E uma vez atrds da outra a mulher perguntava as horas o que fazia com que o tempo
demorasse mais a passar. E neste trecho percebemos outra estratégia: a noite toda Eneida lhe
passava coragem, contando historias de outras mulheres que também tinham perdido o emprego.
Outras prisioneiras corajosas € mulheres valentes. E a todo momento era interrompida pela mulher
que perguntava: “Que horas s30?”. Quando voltou de seu proprio interrogatorio, Eneida encontrou a
mulher deitada no chao, chorando. Perguntou se Eneida apanhara, o que tinha acontecido. E assim
passou a longa noite com o tempo se arrastando lentamente, buscando-se somente no ato narrar a

tentativa de esquecer:

-Olhe, conte outras estorias. Que horas sao?

Impacientava-se com aquela noite parada no espaco. O reldgio ndo andava, com certeza.
A cada hora pedida por ela e dada por mim, a moga se irritava:

- Nao pode ser. Ainda duas horas? Ainda trés horas?

Nao dormimos um minuto sequer. As horas se arrastavam com tanta lentiddo que eu me
sentia exausta ao responder:

-3e15;3¢20;3¢40.

Quase vivendo minuto a minuto estavamos as duas. Seu sofrimento era tio grande,
estava tdo pouco preparada para ele, tio incontrolavel era seu desespero, que
resolvi dizer como consolo:




- Sabe, meu relégio ndo vale nada. Atrasa sempre. E um reldgio muito vagabundo,
muito velho. N2o se impressione com ele. Deve estar errado.

Soltaram-na ao amanhecer. Ninguém a chamou para saber sequer seu nome. Era assim
no Brasil daquela época. (ENEIDA, 1989, p. 120, grifo nosso).

Nao hé como nao fazer uma ligagdo com o exemplo da falecida mae de Eneida. Observa-se
que a autora ndo narra o que acontecera em seu interrogatorio. Para ela a preocupagdo maior era em
aliviar a tensdo de sua companheira, pois seu medo pelo que poderia acontecer era pior do que a
tortura real. Mesmo tendo passado pela dor do interrogatério (Eneida nao narra o que aconteceu
com ela nesse momento. Por que esse trecho foi suprido pela autora? Por que prefere narrar, ao
invés do seu, o trauma e o sofrimento psicoldgico da companheira, que acaba por se mostrar pior
que o fisico?). Eneida consegue encontrar forcas para encoraja-las. Mais uma vez a Gorgona nao ¢
vista diretamente nos olhos. Tudo gragas a narrativa do que acontecera a sua companheira de cela a
as reflexdes sobre a banalidade do tempo e a utilidade do objeto reldogios em momentos cruciais €
traumaticos.

Algum tempo depois, no primeiro domingo depois daquela noite, chegou de presente para
Eneida, na Casa de Detengdo, um grande cesto com frutas, doces, queijos e um relogio de presente.
Era da amiga desconhecida. Eneida nunca soube seu nome, mas encontrou-a ainda diversas vezes
do lado de fora, saudando-a ao longe com as maos e grandes sorrisos. Nunca mais lhe perguntou as
horas.

Por fim, na crénica “Companheiras” ¢ uma das que mais € possivel de perceber “na dor de
outrem” a estratégia para poder narra o proprio trauma. Eneida descreve com imensa sensibilidade a
convivéncia com suas amigas na prisdo, personagens historicas, e da forca que passavam umas as
outras naquele momento para enfrentar corajosamente o carcere e suas adversidades de clima, a
fome e a saudade da familia. Mas a narrativa principalmente de uma dessas companheiras, que teria

final tragico, teria significado especial. Assim inicia-se:

Durante o inverno a sala era tdo imida, tao fria que enregelava maos e obrigava os pés a
manter um constante sapateado; no verdo a sala era quente, tdo quente que parecia
querer matar-nos sufocadas a qualquer momento.

Os dias — no inverno, como no verdo — se arrastavam pesados, longos, sem monotonia,
pois nossa constante preocupacdo era inventar formas para eles ndo fossem parecidos.
Enchiamos com coragem e alegria todas as horas: ginastica, estudo, conversas, canticos,
passeio. Tao pequeno o espago que possuiamos para caminhar, ¢ o ruido dos tamancos
cortava-o, ferindo o lajedo; as saudades impressas nos olhos; as constantes evocagdes.
Quando se falava em quitutes variados, quando alguém dizia como se preparava esse ou
aquele prato, podia-se olhar nos olhos: estavam todos famintos. Quando se contavam
passeios ¢ se falava de mar, praia, montanhas ou planicies, podia-se ver nos olhos




famintos uma ansia de voltar a vida da cidade, da terra, do mundo. (ENEIDA, 1989,
p.131).

Certamente Eneida era a que mais encorajava as amigas, tal como testemunhou Graciliano
Ramos, mas a autora em nenhum momento descreve ou toma para si esse elogio. Nunca destaca
mais o seu sofrimento, antes o torna igual ou valoriza mais o das companheiras. E reveladora a
forma como Eneida apresenta em sua escrita como as profissdes e as classes sociais ndo faziam

diferencas e como a dor as igualava naquele instante:

Eramos vinte e cinco mulheres presas politicas numa sala da Casa de Detengdo,
Pavilhdo dos primarios, 1935, 1936, 1937, 1938. Quem ja esqueceu o sombrio fascismo
do Estado Novo com seus crimes, persegui¢des, assassinatos, desaparecimentos,
torturas?

De um lado e do outro da sala, enfileiradas, agarradas umas as outras, vinte ¢ cinco
camas. Quase presas ao teto alto, quatro janelas fechadas por umas tristes e negras
grades. Encostada a parede, uma grande mesa com dois bancos. Ao fundo da sala, os
aparelhos sanitarios. Por maior que fosse a nossa luta para manté-los limpos e
desinfetados, nunca conseguimos fugir do cheiro forte que exalavam.

Vinte e cinco mulheres, vinte e cinco camas, vinte ¢ cinco milhdes de problemas. Havia
louras, negras, mulatas, morenas; de cabelos escuros e claros; de roupas caras e trajes
modestos. Datilografas, médicas, domésticas, advogadas, mulheres intelectuais e
operarias.

Algumas ficavam sempre, outras passavam dias ou meses, partiam, algumas vezes
voltavam, outras nunca mais vinham. (ENEIDA, 1989, p.132).

E descrito em seguida suas semelhancas e diferencgas, mas essas quase ndo haviam. Eram
como se fossem irmas, da mesma familia. Os destinos de todas estavam unidos. Eram como se fosse
uma Unica vida. Como diz Eneida, os filhos e os noivos de uma companheira, eram agora “nossos”
filhos, “nossos” noivos. Novamente se revela como o ato de narrar a dor e o trauma alheio fornece
um alivio, quase catartico, além de forgas, para narrar a propria experiéncia traumatica, uma
estratégia bem presente na escrita da autora, perceptiveis nas marcas linguisticas em construcdes na

primeira pessoa do plural:

Havia as tristes, silenciosas, metidas dentro de si proprias; as vibrateis, sempre prontas
ao riso, aproveitando todos os momentos para ndo deixarem abater. Os filhos de Rosa
eram nossos filhos. Sabiamos as gracas e as manhas com que embalavam aquela
mulher forte, arrogante, atrevida sempre, mas tdo doce, tio enlevada pelos “meninos”.
Quando Rosa falava nos “meninos” ficdvamos todas em silencio. Onde andariam eles?
A policia arrancara-os daquela mae, negava-se a informar onde se encontravam, nio
admitia que Rosa soubesse noticias da familia: o marido foragido, a [rma distante. E os
“meninos”? No siléncio das noites, Rosa fazia com que assistissemos aos
nascimentos, aos primeiros passos, a primeira gracinha, ao primeiro sorriso, ¢ depois
o crescer rapido, a escola, os livros, idade avangando. Onde andariam eles?
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Problemas de uma, problemas de todas. O noivo de Beatriz era o nosso noivo.
Queriamos saber suas noticias, coisa que nem a propria noiva conhecia. Problemas
comuns. Os filhos de AntOnia estavam em Natal, mas onde andaria o marido de
Nininha, preso do Rio Grande do Norte? (ENEIDA, 1989, p.132-133).

Eneida passa em trechos dessa cronica a vontade obstinada daquelas mulheres em
sobreviver. O desanimo nao as abatia. Da convivéncia umas com as outras, aquelas companheiras
tiravam forga. Uma fortalecia a outra. Isso se percebe na cooperacdo até mesmo pelo espago,
quando elas se revezavam, no reduzido cubiculo para andarem todas ao mesmo tempo. Eneida diz
que incrivelmente nao havia contendas, inimizades, intrigas, como seria comum em situagdes de

carcere. Estavam todas unidas em torno de um mesmo ideal: sobreviver.

Um dia — jamais esquecerei esse dia — fazia muito calor ¢ havia sol. Pareciam maiores
as paredes da sala onde escrevéramos desabafos. A vida 14 fora devia estar bela: era
verdo e com certeza ruas ¢ avenidas ensolaradas viam passar mulheres de vestidos
claros e leves. Na sala, aquela tarde havia tanto calor que descansavamos nas camas,
abanando-nos com pedagos de papel. Como ndo tinhamos espaco para andar todas ao
mesmo tempo, quando umas faziam outras eram obrigadas a ficar sentadas ou deitadas
nas camas. Jogavamos paciéncia, algumas e o calor era tanto que nem tentamos falar.
Qualquer gesto, qualquer palavra ou movimento iria aumentar o suor que escorria de
nossos corpos cansados. Nao podiamos perder a menor de nossas energias: deviamos
sobreviver. (ENEIDA, 1989, p.133).

Assim ¢ apresentada a chegada de uma nova companheira que deixaria outras profundas
lembrangas em Eneida, pois teria um destino pior do que todas, e como a escritora dird mais
adiante, narrar sua historia era como cumprir um dever. Pormenorizadamente ¢ contada sua entrada,
evidenciando mais esse exemplo recorrente da autora de amparar-se em um sofrimento maior que o
seu proprio para poder narrar experiéncias traumaticas. Observem-se as marcas linguisticas,
repetitivas, que demonstram a missao que se incumbiu, de que tais exemplos de provacdo humana

nao deveriam ser esquecidos:

Foi nessa tarde que tenho gravada na memoéria que ela entrou na Sala das Mulheres.
Nunca esquecerei seu ar de espanto nem aqueles sapatos que haviam sido brancos.
Nunca esquecerei o vestido sujo, as maos trémulas, os cabelos brancos revoltos.
Ouvimos os passos do guarda subindo a escada; as chaves na porta de grades; depois ela
entrou. Estatura mediana, vestido estampado, olhos curiosos. Entrou em siléncio. Em
siléncio o guarda a deixou ali.

Olhou em torno. Procurou examinar uma a uma as mulheres, envolvendo-as todas num
olhar imenso. Sentou-se na ponta de uma cama préxima, curvou-se, meteu os dedos por
entre os cabelos.

- Quem sera?




- Que mulheres serdo estas? — estaria se perguntando. (ENEIDA, 1989, p. 135, grifo
nosso).

Havia uma combinagdo, um acordo entre elas, da maneira de como se portar ao receberem
uma nova companheira. Nao poderia haver constrangimentos, € sim o reconhecimento de que ndo
se estava em um ambiente hostil e sim entre amigas. Realmente, foi assim que chegou a nova
companheira, com o olhar acuado de um animal e cuja defensiva s6 ¢ quebrada ao ouvir a palavra

“comunista” de uma das mulheres:

Aproximamo-nos. Tinhamos sempre o cuidado de fazer o reconhecimento ¢ 0 nosso
proprio interrogatorio; de onde vem, que fez, por foi presa, seu nome, etc. muitos etc.
Perguntamos quem era ela, nenhuma resposta. Ninguém a conhecia; ndo nos conhecia.
Insistimos. Levantou os olhos encarou-nos de frente, parecia um animal pronto a se
defender. Nossas perguntas foram feitas em varias linguas. E ela continuava firme, sem
a menor perturbagio fisiondmica.

-Nao sabemos quem ¢ vocé€. Mas nds somos antifascistas, nds somos presas politicas.
Cada uma de n6s tem sua estoria; esta veio presa do Norte, aquela esta aqui como refém
porque o marido sumiu. Somos todas brasileiras.

Uma de nds adiantou-se e lhe disse:

- Eu sou comunista.

Foi a esse grito que aquela mulher despertou. Agarrou-se a companheira, beijou-lhe o
rosto e pds-se a exclamar com grandes lagrimas descendo pelo rosto alquebrado:

- Camarada, minha camarada! (ENEIDA, 1989, p. 135).

Depois disso a nova companheira chorava e ria a0 mesmo tempo e finalmente se pds a falar.
Contou o quanto sofrera, o quanto a policia a torturara monstruosamente, mostrando as marcas de
dedos nos seios. Contou que lhe colocaram amarrada, nua no alto de uma escada enquanto dois
homens enormes lhe puxavam os seios. Seu corpo ainda guardava marcas do chicote policial. Tinha
sido jogada antes em celas de prostitutas, outras vezes de ladras. Isso explicava sua atitude de
desconfianga quando chegara. Suas novas amigas comec¢aram um corre-corre geral. Todas queriam
lhe dar um pedaco de pao, um doce, uma fruta. Queriam lhe ajudar a tomar um banho, a trocar de
roupa. A mulher comia sorrindo, de uma fome de dois meses. Entretanto, minutos depois chega um
guarda dizendo que fora engano e que ela ira para outra prisdo. E acrescentou sorrindo de forma
ironica que seria “muito pior”. Eneida conta que nenhuma delas lhe disse adeus, para nao
demonstrar fraqueza, mas ela deixara vinte cinco amigas que fizera apenas naqueles poucos minutos
e que no momento em que as grades se fecharam, cinquenta olhos choravam.

A estratégia de nao demonstrar fraqueza, de supervalorizar a dor e o trauma de outrem, para
conseguir forcas com o objetivo de narrar o que ocorria nas prisoes fascistas de Vargas ¢ algo

latente no trabalho estético da escritora paraense, nao tendo como ndo fazer uma ligacdo ou remeter




B

sempre a estratégia do exemplo de sua falecida mae de narrar, através das cartas, para esconder a
dor da perda, da separagdo. Ou seja, narrar nao para esquecer, mas de extrair exemplos de coragem
€ superagao.

Eneida retrata em seguida que trés meses depois a companheira de cela voltou, mas “Todas
as noites, a meia noite, levantava-se e andava, andava de um lado para outro, sem uma palavra. De
meia noite as duas da manha ela devia apanhar; ficou-lhe uma psicose”. (ENEIDA, 1989, p.137). A
palavra “trauma” nao ¢ citada neste trecho, como em todas as outras cronicas, mas esta presente.
Logo em seguida ¢ revelada a identidade e o destino dessa mulher como mais uma vitima da
politica de Getalio Vargas. E na escrita de Eneida, evidencia-se mais uma vez, suas estratégias para

conseguir narrar o indizivel:

Essa mulher se chamava Elisa Soborovsk, a Sabo Berger, Mulher de Henry Berger. O
governo Getulio Vargas entregou-a mais tarde a Gestapo. Hitler matou-a.

Sabo, para mim, foi uma revelacdo; jamais conheci mulher tio culta, tio humana,
tao valente. Uma mulher tio bela. Nunca a esquecerei.

Na noite em que ela partiu com Olga Benario para o navio que as levaria a Hitler, era
inverno e tiritivamos de frio. Sofriamos ainda mais, porque tinhamos aprendido a
ama-la.

Recordando-a agora, cumpro um dever. Jamais esquecerei também as vinte e cinco
mulheres da sala ora fria, ora quente, do Pavilhdo dos Primarios. (ENEIDA, 1989, p.
137-138, grifo nosso).

Poucas narrativas sobre o trauma, mesmo se tratando de fatos que se desejam esquecer,
apresentam a beleza singular das cronicas de Eneida em exemplos de coragem, altruismo,
abnegacdo e certeza da luta por um ideal. Em sua leitura se desmente a afirmativa de que “depois de
Auschwitz, ndo haveria mais lugar para a poesia no mundo”, que conforme Leal (2005, p. 12)
permitiu que varios escritores tentassem provar o contrario € extraissem poesia da escuridao
traumatica e do terror inominavel. Eneida consegue se inserir nesse quadro demonstrando que a
criacdo literaria se vale, muitas vezes, do fracasso da representacdo para produzir efeitos estéticos,
ou seja, nao apresenta tanto sua propria dor perante as lembrangas traumaticas, mas indiretamente a
superagao desta através do narrar de outras experiéncias: a de suas companheiras de carcere e do
exemplo forte de superacdo da mae, através das estratégias de buscar esconder a propria dor e

valorizar e narrar mais a do semelhante.
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As cronicas de Eneida de Moraes tendo como tema o periodo ditatorial de Getalio Vargas
revelaram ser um importante corpus de estudo para a literatura de testemunho sendo que
apresentam estratégias diferenciadas de narrar o trauma e o indizivel, as quais podem ser
sintetizadas a seguir:

-Embora sejam narradas em primeira pessoa e se ancorem em fatos reais, indo de encontro
ao pressuposto da grande complexidade de narrar o trauma, produzindo um discurso de isolamento,
carapaga ou barreira entre o sobrevivente e seus demais companheiros, segundo Seglimann (2008,
p. 66-67) percebe-se na leitura dos textos de Eneida que a mesma consegue extrair coragem e forca
para prosseguir seus relatos a partir de exemplos de outras pessoas, companheiras de seu infortinio
da prisdo confirmando Paul Ricoeur (2008, p. 459) ao dizer que “narrar um drama ¢ esquecer o
outro”. S¢ assim ¢ possivel fitar os olhos da Gérgona e conseguir realizar o ato de narrar o trauma

em suas cronicas.

ABSTRACT

Although it constitutes an important literary and cultural register of the underground
prisons of the dictatorial period of Getilio Vargas, Eneida de Morais’ chronicles have not
yet received the deserved prominence and aesthetic evaluation for their representation of
trauma and memories. This paper analyzes the linguistic features and strategies used by the
author to narrate traumatic events, using a theoretical framework based on Seligman-Silva,
Freud, and Paul Ricoeur.

Keywords: Eneida de Moraes. Dictatorship. Getilio Vargas. Trauma. Narrative Strategies.
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