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RESUMO

A paisagem telurica, carregada de simbologia e complexidade, ¢ uma imagem
bastante abordada na literatura de modo geral. Na obra poética de Juraci Dorea e de
Miguel Torga, a terra representa um lugar multiplo: instancia alegorica (evocagdo da
memoria, figuragdo da infincia, dentre outras), mote criativo, zona social conflitante
e lugar de constitui¢do do imaginario humano — especialmente do homem rural.
Neste texto, pretendemos analisar relacionalmente a poesia torguiana ¢ doreana a
partir da recorréncia da representagdo telirica enquanto imagem redimensionada,
configurando-se como um terceiro espaco na poética desses autores. Para tanto,
elegemos os poemas “Banquete”, de Miguel Torga, ¢ “Norte”, de Juraci Doérea, para
discussdo.

Palavras-chave: Terceiro espago. Telurismo. Poesia.

Neste inicio de século XXI, ha uma escalada cada vez mais elevada rumo ao topo do
apagamento de fronteiras fisicas. Todavia, esse crescente apagamento ainda preserva liames
culturais no sentido do culto modelar de uma identidade que se firma através da igualdade e ndo da
diferenca, como propdem estudos mais recentes (SILVA, 2000). Vive-se a ‘“geografia da
agressividade” (SANTIAGO, 2000), e a arte reside neste, e a partir deste, entre lugar.

Partindo dessas questdes, estudos como os de Homi Bhabha (1998) t€ém contribuido para a
proposi¢ao de um pensamento que, além de privilegiar a fuga a um modelo identitario Unico,
também amplia o conceito de cultura, fronteira, relacdo colonizador-colonizado. Nos interessa,
mormente, a nogdo de terceiro espaco trabalhada por Bhabha (1998). Tal conceito ndo nos atrai
num aspecto cultural ortodoxo, mas no sentido imagético, metaférico e poético, que, possivelmente,
aproxima-se da terceira margem do rio rosiana. O terceiro espaco ¢ o entre lugar, o local
impossivel, sem comeco nem fim; sitio do inacabado, com toda e nenhuma referéncia, cuja

paisagem ¢, perigosamente, inaugural.
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O espaco sociocultural contemporaneo configura, assim, uma representacdo problematica,
uma nogao flutuante que age por incontrolavel dispersao, cujo vigor consiste na vivéncia “em meio
ao incompreensivel” (BHABHA, 1998, p. 293). Nesse contexto, estdo em jogo: um pensamento que
se baseia no simile interior/exterior, certo narcisismo da cultura dominante; relacdoes de classe; e
uma temporalidade que forjam um distanciamento espacial maior do que o que se tem. Em meio a
1sso, estdo a fragmentacdo nervosa e a descontinuidade, algumas das caracteristicas que matizam o
quadro da vida contemporanea, conduzindo o novelo da representacdo socioespacial a uma
geografia que demanda remontagem.

A alteridade radical, perseguida com afinco, ndo encontra um esquema de representagao na
posi¢ao espacial (BHABHA, 1998), requerendo o mapeamento de um novo espaco, que,
trabalhando por meio dos limites da representacdo, transita entre o reconhecimento € o novo.
Coexistem, assim, a dissolugdo temporal, a passagem intersticial, o deslocamento e o
irrepresentavel numa mesma ambiéncia, gerando uma terceiridade — interfec¢ao suplementar e
ambivalente, que, a partir de signos facilmente reconheciveis e mestigagens surpreendentes,
constituem um fopos que nao pode ser localizavel pela perspectiva tradicional.

299

A “representacdo da ‘diferenga’” (BHABHA, 1998) que apela para a visualidade mimética
nao consegue suprir a (in)visibilidade da parcela colonizada, hibrida e fronteirica, ocasionando uma
tensdao constante, permeada por diferencas incomensurdveis, sem outra alternativa que nao seja o
entremeio, o intervalar, o para além. Segundo Bhabha (1998), nessa alternativa sem precedentes,
criada por forca das proprias transformacgdes culturais, e que se configura como uma saida para o
drama da identidade — diferenga politica, social, cultural e espacial —, “o passado nao ¢ originario
[...] o presente ndo ¢ simplesmente transitorio.” (BHABHA, 1998, p. 301). Dessa forma, constitui-
se um futuro sem o carater fixo e determinista do pretérito, e tudo isso ¢ situado num espaco
conflitante e irregular. Nessa trama, a transferéncia, a abertura, a re-inscri¢ao, o performativo e o
avesso — renegado e destituido — engendram o terceiro termo, o terceiro espaco: este (nao)lugar de
total identificagdo e de total estranhamento.

A relagdo do homem com o espago telarico ¢ larga e intima. Vivenciando o fopos terral de
formas muito diversas, 0 homem tem se nutrido da terra de modo fisico e também simbélico. E dela
que provém diretamente boa parte do mantimento do homem e de outros animais dos quais o ser
humano se alimenta e/ou utiliza como meio de transporte, dentre outros. A terra, segundo Chevalier
(1999) “representa o homem como ser consciente” (p. 880), representa também o sub-mundo

imaterial, o diabolico. Ainda de acordo com esse estudioso, a terra denominada “kemi”, a terra
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negra, na cultura egipcia, tem conotacdo espiritual oposta as forcas do bem. A terra ¢, ainda,
simbolo de toda uma situacdo de conflito humana, palco dos instintos mais polares, tanto de
crueldade como de sublimacao.

Na literatura, o telirico constitui um tema tradicional. Tema com vasta historia e
bibliografia, ele tem preenchido, ora de modo ludico, ora de modo conflituoso, o imaginario de
inimeras geragoes de escritores e leitores em todo o mundo. Histdrica e literariamente, a terra vem
sendo concebida, sobretudo, como uma instancia na qual prevalecem alegorias idilicas, utopicas, de
um mundo equilibrado, natural, um espago, sempre problematico, e algumas vezes problematizado,
de identidade arraigada e de pertencimento, representando, também, a grande mae. De forma
bastante acalorada a partir do século XX, o tema telurico tem sido trabalhado sob o imperativo de
delicadas tensdes socioculturais.

De maneira sintetizadora, e por isso mesmo excludente, ¢ possivel resumir a tradicional
representacao telurica em duas topicas: a do locus amoenus ¢ a do locus infernalis. Desde a
Teogonia, de Hesiodo, na qual a terra (Gaia) d4 origem a todos os deuses, passando pelos relatos
biblicos, sob a forma de “Terra Santa” e “Terra Prometida”, e pela Odisseia, de Homero — em que
ftaca configuraria a “Terra Prometida” do her6i Ulisses —, o tema telurico aparece de maneira
bastante diversa no texto literario. No caso da literatura brasileira, a comecar pela carta de Pero Vaz
de Caminha, a terra vem ganhando relevo enquanto campo frutifero de dilatada riqueza, com o
litoral, até a extensa floresta amazonica, passando também pela representagao da caatinga e do
sertdo — retratados com constancia sob a perspectiva da adversidade socioeconomica.

O emblema telarico adquire uma feicdo de lugar primitivo, selvagem num primeiro
momento, idealizado e contornado por certa nostalgia. Isso porque algumas correntes do
pensamento e da arte, ndo s6 no Brasil, como o Neoclassicismo, recheado de bucolismo, e o
Romantismo, marcado por tentativas nacionalistas, fixaram a terra, a natura, enquanto uma religiao
— 0 panteismo —, um espago no qual a violéncia ainda ndo estava instalada. O ambiente natural seria,
nessa perspectiva, o lugar da singeleza, onde valores, morais e culturais, perdidos poderiam ser
reencontrados. Nesse trajeto, compdem o conjunto de narrativas brasileiras voltadas a tematica
telurica obras, dentre outras, como Os Sertoes, de Euclides da Cunha, estudo de acentuada
envergadura discursivo-sociologica; O Quinze, de Rachel de Queiroz; Vidas Secas, de Graciliano
Ramos; Essa Terra, de Antonio Torres, em que a didspora forcada pela problematica
socioecondmica ¢ demonstrada; Os Desvalidos, de Francisco Dantas; e quase toda a obra de

Guimardes Rosa, com seu sertdo onirico e universal.
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Muitas dessas obras, mesmo rotuladas como nacionalistas ou regionalistas, com definigdes
relacionadas a distintas épocas e linhas de pensamento, abordam de maneira muito particular temas
que fazem parte de um humano que vivencia a terra, mas também de demandas que tocam ao
homem de modo geral — essa distingao ¢ pertinente porque, ao longo do tempo, o homem vem se
distanciado do espaco telurico, proximo & natureza’, instalando-se no territério urbano, nio so
fisicamente, mas também no tocante ao simbolico.

Em relagdo a literatura produzida em Portugal, ¢ possivel verificar varios autores e
manifestagdes artisticas que se debrugam, parcial ou integralmente, sobre a tematica terral. Tonicas
como a busca de uma unidade ainda ndo perdida, de um paraiso anterior a decadéncia, de uma
sociedade mais ligada a natureza e a harmonia, além de um passado portugués militar € economico
de gloria, balizam a literatura portuguesa que trabalha com o assunto da terra. Nessa literatura, as
obras que trazem essa tematica sao muitas. Podemos tomar como exemplos: a dramaturgia de Gil
Vicente, com a dualidade campo-corte; a épica de Camdes em Os Lusiadas, cuja abordagem volta-
se a consagracao do povo portugués e o poder bélico e maritimo do pais; Viagens na minha terra,
de Almeida Garrett; poemas de Sa de Miranda e de Alberto Caeiro; a terra personificada de O
Trigo e o Joio, de Fernando Namora; ¢ a prosa de Aquilino Ribeiro, de Manuel da Fonseca e de
Augustina Bessa-Luis.

Os exemplos literarios sao numerosos e perpassam a literatura de modo geral. Todos eles,
guardando caracteristicas que os separam, mas ndo os isolam uns dos outros, apresentam
possibilidades interpretativas proficuas. E sob a alegoria da infancia, do edénico, do patridtico e
enquanto terreno de disputas sociais e identitarias que o espago telurico vem sendo representado
com maior constancia na literatura. Na obra de Juraci Dorea e de Miguel Torga, contudo, a
representacao telirica parece estar manifesta de maneira re-configurada enquanto principio ativo de
temas que sdo universais, como a memoria, a comunidade, a morte e a vida.

Juraci Doérea ¢ arquiteto, professor, poeta, artista plastico premiado e ensaista, natural de
Feira de Santana, na Bahia. Segundo Pereira (2007), pertence a geragao que fez parte do grupo que
fundou a Revista Hera, langando inumeros escritores ao longo de mais de 30 anos. Dérea expds

seus trabalhos artisticos em varias partes do mundo. Sua obra traz marcas teluricas muito vivas e

2 Timidamente, mas em crescimento, o éxodo tem ocorrido de modo contrario: ao final do século XX, o homem comecga
a retornar aos espagos ligados a natureza (WANDERLEY, 2000), numa possivel volta ao pensamento arcade no sentido
de considerar a natureza como Unico local possivel para se ter uma vida com qualidade. Na contemporaneidade, tais
questdes sdo pautadas, por exemplo, no desgaste cotidiano, que possui transito intenso, polui¢do, barulho, dentre outras,
0 que acarreta uma série de doengas fisico-mentais. A natureza, dessa forma, equivaleria a qualidade de vida inexistente
no espago urbano.
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plurais. J4 Miguel Torga, pseudonimo® de Adolfo Correia da Rocha, um dos maiores escritores
portugueses do século XX, foi médico e dedicou-se a literatura desde a juventude. Editou quase
todos os seus livros. Sua producdo perpassa diversas modalidades: poesia, conto, memoria,
romance, novela, teatro e ensaio. Em algumas de suas pegas teatrais, por exemplo, apresentam-se
caracteristicas que sdao capazes de delinear seu maior empreendimento literario: a representacao
telurica e seu papel na vida humana — como sugere o nome da peca Terra Firme, de 1941.Na
poética desses escritores, parece haver uma linha redimensionada que configura a representagdo da
terra como imagem do pensamento (DELEUZE, 2003), que busca devassar o sentido da vida.

A terra € um espaco privilegiado de conflitos amplos e distintos. No entanto, a poética de
Dorea e de Torga parece ultrapassar a reprodugdo outrora tdo cultivada do sertdo e do mundo
campesino. Escapa ao elenco de signos largamente trabalhados, estabelecendo outros sentidos e
analogias. Dessa maneira, sem estereotipar e cair numa longa descricdo da paisagem, os poetas
mencionados nao buscam o “regional”, mas o telurico como imagem intima, re-significada, inusual
—uma espécie de “universal” que, e por isso mesmo, € tao “particular”.

No poema doreano “Norte”, de Dorea, por exemplo, que ¢ dividido em dois blocos, cada um
com trés estrofes, hd um cenario cujos elementos simbolizam uma espécie de pré-apocalipse. No
primeiro bloco, o leitor ¢ apresentado a uma pobreza quase muda, que fala por si so, sem precisar da

palavra ou do gesto; a natureza ¢ posta de modo agressivo, brutalizado:

estendido sobre a mesa

o réptil abre seus guizos
ante o rugido ¢ a desgraca
das bocas silenciosas.

o vao esconso da casa
entreaberto permanece

como um perplexo espantalho
tecendo o torto sinal.

14 fora o vento recita
tenebrosos arabescos

e novamente recolhe
cicatrizes, mel e homens
(DOREA, 2004, p. 15).

Ainda nas primeiras estrofes, essa natura violenta rege a vida e o abrigo, simbolizado pela
casa. Esta ¢ precaria, como a vida, como a salvagao — impossivel ante o imperativo impiedoso da

atmosfera fatal que envolve o poema: “la fora o vento recita / tenebrosos arabescos / € novamente

3 A: . . .
Seu pseudonimo traz embutido um emblema teltrico: a torga, urze que brota em regides montanhosas.
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recolhe / cicatrizes, mel e homens.” (DOREA, 2004, p. 15). A imagem ndo sugere uma
perplexidade simpléria diante do inescapavel da morte: ¢ a corporificagdo do medo e a
personificacao da finitude as nuances que embalam a poética do texto mencionado.

No segundo bloco, o clima letal permanece, mais concreto, como se ocorresse durante a
leitura do poema. Expressdes como “armadilhas e trombetas” e “carrossel da retirada” (DOREA,
2004, p. 15) sao utilizadas para marcar um novo trago, um novo mapeamento da terra, tdo genérica

quanto particular na estrutura imagética, e peculiar, do texto:

indiferentes ao sujo
carrossel da retirada
armadilhas e trombetas
retragam o ermo da terra.

a ferrugem come a carne
seminua da planicie

e em desespero os cavalos
se fecham em gosma e ago.

cruzes e redes enroscam-se
em sinuosa romaria
semeando pranto e fogo

no coragdo da paisagem.
(DOREA, 2004, p. 15-16)

A terra adquire nova cartografia, o solo/carne que a reveste, de tdo fragil, ¢ corroido;
transforma-se em palco de uma aniquilacio animal inusitada, de tom realista-fantastico: “a
ferrugem come a carne / seminua da planicie / € em desespero os cavalos / se fecham em gosma e
aco.” (DOREA, 2004, p. 15).

O toénus pré-apocaliptico — “pré” porque apenas inicia as “dores” — que reveste todo o texto,
transfigura-se cabalmente ao final do poema, mesclando rito religioso, icones ligados a morte e o
sentimento de dor sentido no, e pelo, espago telirico: “cruzes e redes enroscam-se / em sinuosa
romaria / semeando pranto e fogo / no coragéo da paisagem.” (DOREA, 2004, p. 16).

Uma leitura possivel, talvez menos ousada e sugestiva, diria respeito as agressoes sofridas
pela natureza, como o desmatamento, a polui¢do, extingdo de boa por¢ao da fauna e da flora do
planeta e as alteragdes climaticas, dentre outras a¢des destrutivas. Tal proposi¢ao apoiar-se-ia na
sugestdo de que a terra, tragada no poema de uma outra maneira, € os animais, transformados
também em outras coisas, seriam banidos sem indulgéncia. O “coragdo da paisagem”, semeado com

“pranto e fogo”, abrigaria uma romaria desconcertada e, por que nao, inutil. Priorizaremos, todavia,

a leitura “pré-apocaliptica”.
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Em “Norte”, mais que um cenario, mais que tessituras sobre um dado tema — como a morte e
a destrui¢do, por exemplo —, constitui-se uma poética ¢ uma filosofia da paisagem, alijados sob
certa personificagdo silenciosa da terra, que sofre ante as vicissitudes da vida e a sensagao paradoxal
de terror com a proximidade do desaparecimento dessa mesma vida. Configura, portanto, aquilo
que Michel Collot (2013) alcunha de “pensamento-paisagem”.

Esse teorico dedica, em a Poética da paisagem, um estudo sobre a palavra poética e seu
entrosamento com o espaco paisagistico. Para o estudioso, a poesia, e sua relagao inseparavel com o
mundo, vigora a partir da nogao de que, na contemporaneidade cadtica do século XXI, a paisagem
gera outro contorno no cotidiano, um modus operandi distinto entre vida, poética e ambiéncia.

E possivel aliar ao conceito de “pensamento-paisagem”, preservando as peculiaridades de
cada um, o de “imagem do pensamento”, de Deleuze (2003). Isso porque o conceito de Collot
(2013) estabelece uma ambiéncia que interfere no homem e nas suas relagdes com o mundo de
modo nao passivo, langando mao do signo poético; enquanto o conceito deleuziano propde um
pensamento que ndo seja pré-dado, ou de fundo mecanicista-reprodutor. Ambos, portanto, elegem
uma zona desconfortavel e multipla para abordar uma imagética do pensamento, seja a paisagistica
(COLLOT, 2013), seja a do intimo humano (DELEUZE, 2003) — extensdes que de maneira alguma
excluem-se mutuamente.

Gilles Deleuze debrucga-se sobre o esbogo e a conceituagdo da nogdao de imagem do
pensamento, especialmente, em trés obras: Nietzsche e a filosofia, Proust e os signos ¢ Diferenca
e repeticdo. A partir de investigacdes acerca do que seja a verdade examinadas por Nietzsche
(2010), Deleuze (2003) problematiza tal conceito, além do de pensamento e de signo trabalhados
pela filosofia. Em resumo, o estudioso discute as colunas da filosofia ocidental, atestando que a
verdade e o exercicio filoséfico de pensar ndo sdo naturais.

A partir disso, sobretudo em Proust e os signos, o tedrico francés desenvolve o conceito de
imagem do pensamento. Segundo Deleuze (2003), a imagem do pensamento forma-se pela coercao
que um dado signo pode acarretar ao acender e estimular a intuicdo e a reflexdo sobre um
pensamento, seus ensejos e efeitos, em vez de constituir o proprio pensamento. E isso nada tem a
ver com facilitacdes ou nivel de elaboragcdo de determinada metafora. Sem modelo ou forma fixa,
Deleuze (2003) demanda uma imagem que fuja a representagdo estatutaria, que busque a
interpretagdo do signo sem um status de verdade absoluta, exclusiva, moral e dogmatica, mas por

um aprendizado na procura pelo pensamento que ndo ¢ deficitario do verdadeiro, mas do sentido
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que se encontra por descobrir nos signos, consciente da traicao da verdade e do valor da arte nesta
procura.

O poema torguiano “Banquete” apresenta algumas semelhangas com o poema de Dorea,
citado anteriormente, inclusive no que diz respeito aos conceitos de “pensamento-paisagem”
(COLLOT, 2013) e de “imagem do pensamento” (DELEUZE, 2003). Nesse poema de Torga, ha
uma referéncia a regido portuguesa do Alentejo. A referéncia ndo compreende um canto de melodia
ufanista. Arriscamos afirmar que poderia ser outra regido de Portugal a que ¢ referenciada no
poema. Existe uma tonica de afetividade, mas uma afetividade no que tange a terra fisico-simbolica
e nao a regido alentejana propriamente dita. O que preenche o eu-lirico € a terra com a qual ele

enche os olhos, de modo farto, vasto, como o titulo do texto esclarece:

Encho os olhos de terra.

No Alentejo ha muita e € de graca.
Dou-lhes esta fartura,

Antes que um torrdo, na sepultura,
Os cegue e satisfaga.

(TORGA, 2007, p. 305)

Na referida obra poética, apresenta-se, ainda, uma dupla figuracao telurica: a celebracao da
vida e a agonia de saber da implacabilidade da morte. O sujeito poético envolve-se, embriaga-se de
terra, porque conhece que ao fim, inesperado e preciso, isto ndo mais ocorrera, ao menos nao da
forma que o fascina: os olhos nao se encherdo mais contemplativamente de terra, mas serdao
tragados por ela e fechados para sempre.

Outros poemas de Torga versam sobre certa aflicdo na dicotomia, ndo tao dual quanto a que
se estabelece entre existéncia e morte, mas uma de carater menos drastico como a estabelecida pelos
signos “Ambicao” e “Desgarrada”, por exemplo. Outros poemas doreanos também abarcam essa
angustia, como “Paisagem”. Nestes, ora no mais reservado do eu-poético, ora no mais explicito da
paisagem, o telurico aparece como signo fundamental.

Tanto em “Banquete” quanto em “Norte”, a terra ndo esta simbolizada como um espago de
fuga, mas apresenta problemas tateis, que podem ser vivenciados de perto; ela €, ainda, pré-
apocaliptica, ¢ a companhia do corpo sem vida. A terra, nos textos referidos, ndo ¢ um espago de
conflitos étnicos, nem remete a uma memoria imediata e, tampouco, possui elementos de exaltacao
patriotica — embora no poema torguiano haja uma referéncia especifica ao Alentejo. Nos poemas

citados, as imagens sugerem outras associacoes.
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Que espaco, desprovido de descrigdes, € este montado nos textos mencionados? Que icone
telarico € este que emerge da poética de Dorea e de Torga que ndo se encaixa completamente em
nenhuma das possibilidades sugeridas anteriormente? No enigmatico conto “A terceira margem do
ri0”, de Guimardes Rosa, um pai de familia confecciona uma canoa para si e parte para o rio, sem
voltar jamais, navegando de uma margem a outra sem se fixar em qualquer lugar. A familia,
sobretudo o filho primogénito, sofre com essa atitude incompreensivel do patriarca, que suporta
fome, frio, grandes intempéries e numerosas especulagdes sem responder a nada — exceto quando
seu filho mais velho indica querer trocar de lugar com ele.

A partida do pai, para o ermo do rio, para o entre meio, ja que nao se estabelece nem numa
margem nem na outra, desencadeia uma série de possibilidades sobre o porqué de sua ida repentina
e perene: loucura, promessa, busca do inalcangavel sdo algumas das especulacdes. Nesse conto
rosiano, as duas margens do rio nao sao suficientes: € preciso uma terceira — irreal, impalpavel e
cifrada —, que supra as necessidades, seja 14 quais forem, da personagem autoexilada.

Assim como em Rosa — mas ja ndo como imagem liquida, fluida, sinuosa —, aparece, na
poética de Doérea e de Torga, um terceiro espago: a terra que configura uma imagem, que por ser
intima, ndo ressonante ou facilmente identificavel, demanda um entre meio, um lugar de maior
referéncia e sem precedentes, proximo e/ou ilusorio, topos impreciso € nao usual. Dessa maneira, ¢
necessario ressaltar: neste texto, apresentamos apenas um esbogo. O terceiro espaco estd presente
numa parcela maior do conjunto poético doreano e torguiano. O que foi feito aqui € o inicio de um
caminho maior e mais enviesado.

Em sintese, assentados através do emblema telirico, Dorea e Torga apresentam
textualidades que nao pretendem a dentincia, embora atravessem as mazelas sociais existentes.
Abordando-as de modo transversal, como um dos elementos que compde os inimeros processos de
subjetivacao formados no encontro entre texto poético e terra. A lida com os questionamentos que
percorrem a condicdo humana — atrelados a imagens teldricas itinerantes entre o espaco de
intimidade, como propde Gaston Bachelard (1996), e o campo da dissonancia — apresenta-se
enquanto estratégia de construcdo literaria que supera o sentido mais habitual atribuido a
representacdo da terra, percorrendo as vias da indaga¢dao e da contemplacdo, tdo caras ao
pensamento que impregna as obras poéticas referidas.

Na cartografia telurica doreana e torguiana, os tragos imagéticos ludibriam; retratam-se um
campo ¢ um sertdo de moléstias e belezas, com signos literdrios tradicionais, mas embasados na

terceiridade em que sua representacao desemboca, como unico lugar possivel para uma poesia cuja
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representacao terral ndo ¢ pautada na mimese, mas na producdo, na criagdo de um espago de

intimidade e de imprecisao.

ABSTRACT

Telluric landscape, full of symbology and complexity, is a widely
approached image in literature. In the poetic works of Juraci Dorea and
Miguel Torga, the land represents a multiple place: allegoric instance
(evocation of memory, figuration of childhood, among others), creative
motto, conflicting social zone, and place for constitution of the human
imaginary — especially the imaginary of rural man. In this text, we want to
analyze the poetries of Torga and Dorea, relating them as regards the
recurrence of the telluric representation as a resized image, becoming a third
space in the poetics of these authors. For this purpose, we have chosen to
discuss the poems “Banquete”, by Miguel Torga, and “Norte”, by Juraci
Dorea.

Keywords: Third space. Tellurism. Poetry.
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