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ZECA AFONSO, POESIA E ENTOACAO: REVOLUCAO ETICA E ESTETICA
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RESUMO

Nas décadas de 1960 e¢ 1970, o cantor e¢ compositor Zeca Afonso foi
responsavel por uma renovacdo €tica e estética na musica portuguesa. O fado
havia sido cooptado pelo salazarismo como instrumento para a afirmagdo de
uma identidade nacional; além disso, sua tematica girava em torno de assuntos
apoliticos. Para quem ansiava por mudancas, faziam-se necessarias novas
formas de expressdo. Em suas can¢des de resisténcia ao Estado Novo, Zeca
Afonso introduziu inovagdes nos ambitos ritmico e tematico (com o resgate de
tradigdes populares e a abordagem da realidade africana, além do
enfrentamento ao regime) e também novidades instrumentais e expressivas,
como no programa entoativo: a forma de cantar ndo deveria se limitar a
demonstracdo de dotes vocais, mas se assumir como um elemento da cangao,

tdo importante quanto o texto ou a melodia.
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Zeca Afonso (1929-1987) ¢, na opinido do jornalista e escritor portugués Viriato
Teles, responsavel por uma revolugao ética e estética na musica popular portuguesa. O
cantor ¢ compositor foi uma das mais ativas figuras no movimento de resisténcia ao
regime ditatorial, que vigorou por mais de quatro décadas no pais. Para fazer de sua arte
instrumento de dentncia e mudanga, usou os mais diversos recursos de sonoridade e
linguagem, construindo melodias envolventes, em que sons sdo pensados de forma a

sublinhar, por proximidade ou constraste, o que ¢ dito (e também o que ¢ calado).
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Refletir sobre o papel do compositor nas grandes mudangas formais e tematicas,
que se deram na musica portuguesa nas décadas de 1960 e 1970, implica retomar
algumas das passagens mais significativas do periodo em que Portugal viveu sob o jugo
de regimes autoritarios. Em Portugal, o regime autoritdrio durou quase cinco décadas:
de 1926 a 1974, considerando a ditadura militar e o Estado Novo. Zeca Afonso nasceu
em 1929, j4 em pleno governo de opressdo®. Comegou a cantar a revolta e o desejo de
liberdade quando passou a lecionar, procurando transmitir mensagens revolucionarias
para seus alunos. Isso foi na segunda metade da década de 1950 — e até entdo, vale
repetir, Zeca nunca tinha vivido em um regime que nao fosse o autoritario. Ele dedicou
a maior parte da sua vida e obra a levantar abertamente a bandeira da resisténcia a
ditadura’®. Transformou-se em um dos maiores simbolos da Revolucdo de Abril e foi

preso algumas vezes pela Pide, a policia politica portuguesa.

O Estado Novo

Quarenta e oito anos de ditadura. Pensar sobre os reflexos de um periodo tao
longo de opressao ¢ imprescindivel para se compreender a atividade criativa de Zeca
Afonso. Em um tempo em que uma geragao inteira se formou sob o signo da opressao e

do controle de lazer, informacao e expressao, cantos de liberdade entoados em reunides

2 Nascido em Aveiro, o cantor guardaria poucas lembrancas da terra natal: com apenas trés anos, foi
morar com os pais em Angola. Voltou para Aveiro em 1936, mas ji no ano seguinte retornava a Africa —
desta vez, o destino era Mogambique. Portugal s6 receberia Zeca de novo no comego dos anos 40. O
continente africano acabou por ter importancia marcante tanto na vida quanto na obra do compositor, que
lutou e cantou o desejo pela independéncia das coldnias.

3 O compositor é, com frequéncia, comparado ao brasileiro Chico Buarque. Ambos usaram o lirismo de
sua musica para expressar o descontentamento com um regime ditatorial e a ansia por liberdade e justica.
Em uma analise ampla, podemos constatar que as cangdes de Chico s2o mais irénicas do que as de Zeca
Afonso e figurativizam a existéncia alienada, a exclusdo politica e social. “Algumas delas [as cangdes]
dizem mais a respeito da época em que surgiram do que muitos livros sobre o assunto (...) nelas,
introjetado, esta o ‘clima’ do seu tempo” (MENESES, 1982, p. 72). Zeca, por seu turno, mais do que
desenhar retratos de seu pais e da opressdo, conclama veementemente o povo portugués a luta. Uma das
razdes para essa diferenca de tom entre as obras dos dois compositores pode estar na diversidade dos
contextos vividos por eles. O brasileiro nasceu em 1944, no fim da Era Vargas. A ditadura no Brasil s6
comegaria 20 anos mais tarde. Chico comegaria a compor cangdes questionando o autoritarismo apenas
na virada dos anos 60 para 70. E, muito antes disso, ja cantava a voz do marginal, da prostituta, do
malandro, do pobre. Assim, a cancdo de resisténcia foi apenas mais uma das facetas de dimenséao politico-
social em sua obra.
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clandestinas eram o desafogar possivel de medos e esperangas. O cantor lembra: “Eu
sou do tempo em que os policias andavam pelos jardins a ver quais eram os parezinhos
enlagados para lhes pedirem a identificacdo e os levarem para a prisdo. E importante
que esses putos novos saibam que o fascismo nao era s6 um sistema politico, mas que
era também um modo de vida que nos envenenava a todos e que conspurcava aquilo que
existia de mais caro, mais imediato e mais sincero em todos nos (...). O simples facto de
um tipo se estender em cima de uma relva ndo era permitido...”. (In: TELES, 2009, pg.
61).

Desde o golpe militar que derrubou a Republica Parlamentar em 1926, Portugal
mergulhou no mais longo regime autoritario da Europa Ocidental durante o século XX.
A ditadura militar propriamente dita vigorou de 1926 a 1933, quando foi aprovada a
Constitui¢ao do Estado Novo. A partir daquele ano, entrava em cena um regime politico
que, embora se proclamasse Republica, conservava herangas monarquistas e dependia
da parceria com as Forgas Armadas para se manter. “O Estado Novo, pelo menos
nalguns aspectos, permaneceu sempre uma ditadura militar. A excecdo de breves
periodos, nunca foi capaz de escapar a um lento e latente estado de sitio”, escreve
Douglas Wheeler em A ditadura militar portuguesa. E acrescenta: “A Constituicao de
1933 declarava Portugal ‘uma Republica unitaria e corporativa’, mas as vantagens
contra-revolucionarias de uma monarquia secular eram-lhe inerentes e estavam
incorporadas sob outro nome neste extraordinario sistema. O executivo dual
incorporava a esséncia da continuidade e da estabilidade de uma monarquia
constitucional” (WHEELER, 1986).

Fundamentado em um estatismo centralizado, absolutista e autoritario, o Estado
Novo tinha no ministro Anténio de Oliveira Salazar o icone maior — embora outro
personagem, o general Anténio Oscar de Fragoso Carmona, presidente da Republica,
desempenhasse papel fundamental para a manutencdo do poder, controlando as Forcas
Armadas e evitando golpes militares contra o governo. A identificagdo de Salazar com o
novo regime foi tamanha, que ¢ comum denominar ‘salazarismo’ todo o periodo em que
vigorou o Estado Novo. O economista governou entre 1932 e 1968, quando foi afastado

por motivos de doenga e substituido por Marcello Caetano.
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A partir de 1933, a censura a imprensa ¢ intensificada na mesma medida em que
se impulsiona a propaganda do Estado. As salas de aula, os veiculos de informagao e as
ruas - tudo passou a ser controlado pela temida Pide. Viriato Teles descreve: “Nos anos
do fascismo era assim. O 6dio, a mordaga, o terror, o receio permanente. Tempo de
fugas e obsessoes, iguais ao longo de cinco décadas. Politicas, afetivas e até sexuais”
(TELES, 2009, p. 61).

Como aconteceu no Brasil, com a tentativa de cooptacdo do samba pelo
getulismo, em Portugal o fado foi alvo da cobica do poder instituido. O objetivo 14 era o
mesmo de ca: firmar o que seria uma identidade nacional. E, de fato, o género chegou a
ser um dos trés ‘efes’ do salazarismo: fado, futebol e¢ Fatima, os icones culturais de
Portugal. Em Lisboa, surgiu aquela que viria a ser apontada — justa ou injustamente, as
opinides divergem — como um “simbolo da ditadura salazarista” (HALPERN, 2004, p.
56): Amalia Rodrigues.

Embora o fado de Lisboa fosse o mais identificado com o Estado Novo, o fado
de Coimbra também passou a ser visto, nos anos 1950/1960, como retrégrado. Também
acompanhado por uma guitarra cléssica (conhecida, em Portugal, como ‘viola’; no
Brasil, corresponde ao instrumento denominado popularmente de ‘violao’) e uma
guitarra portuguesa (de formato mais arredondado), tinha uma sonoridade mais soturna
do que em Lisboa e carater fortemente tradicional (os musicos apresentavam-se de capa
e batina negras, o traje académico coimbrao). Sua tematica girava em torno de amores

estudantis, amor pela cidade e saudades.

Zeca Afonso e a revolucao ética e estética

A criagdo musical de Zeca Afonso comecou nos anos 1940, em meio ao
ambiente estudantil: primeiro, em cantorias e farras adolescentes, quando Zeca
frequentava o Liceu em Coimbra. O primeiro disco que o cantor langou foi em 1953, e
se chamava ainda Fados de Coimbra. A partir de 1956, Zeca passou a lecionar em
diversos colégios. Foi quando comegou a ter contato com aqueles que viriam a ser seus
companheiros de luta, e ja procurava passar mensagens revolucionarias para seus

alunos. Em 1960, viria o disco que romperia com as tradigdes musicais portuguesas:
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Baladas de outono. “Designei as cangdes por ‘baladas’ ndao porque soubesse
exatamente o significado do termo, mas para as distinguir do fado de Coimbra”, conta o
cantor (/n: TELES, 2009, p. 51).

Por que era tdo importante marcar a distingdo entre o novo estilo e o fado
coimbrdo? Primeiro, porque este, como visto, tinha se transformado em instrumento
politico do salazarismo. Além disso, a tematica recorrente ao fado girava em torno de
assuntos apoliticos que nao mais satisfaziam a quem, como Zeca, ansiava por
mudancgas. Sobre o fado de Coimbra, o compositor seria categdrico em entrevista
concedida em 1970: “quanto a mim, atingira uma fase de saturacdo” (In: TELES, 2009,
p. 51).

Pouco mais tarde, Adriano Correia de Oliveira engrossaria 0 movimento que
sacudiu a musica popular portuguesa tradicional e impulsionou o enfrentamento ao
Estado Novo, gravando a ‘Trova do vento que passa’, como contaria o jornalista, critico
e escritor Fernando Assis Pacheco: “Mais um pouco e a balada/trova, impulsionada
principalmente por Manuel Alegre, Antonio Portugal e Adriano Correia de Oliveira,
crescia de importancia, passando de mera alternativa estética a posicdo de produgao
predominante, fixada em termos de adesdo no momento da ‘crise de 62°, quando a
‘Trova do vento que passa’ quase se transforma em hino do Movimento Associativo”
(TELES, 2009, p. 52).

De 1960 em diante, ocorreram significativas inovagdes estéticas. A tradicional
guitarra do fado passou para segundo plano. O apoio instrumental tornou-se mais
elaborado. Antes, a forma de cantar era mais determinada pelas exigéncias do estilo
fadista: buscava-se demonstrar os dotes vocais do cantor; sua poténcia. Com Zeca
Afonso, a entoacdo passou a se desenvolver mais em didlogo com o texto, com a
mensagem que se desejava transmitir, propiciando as tensdes de que fala o musico e
linguista Luiz Tatit no livro O Cancionista — composicio de can¢des no Brasil: “As
tensdes locais sdo produzidas diretamente pela gestualidade oral do cancionista
(compositor ou intérprete), quando se pde a manobrar, simultaneamente, a linearidade
continua da melodia e a linearidade articulada do texto” (TATIT, 1996, p.10). Os
vinculos entre melodia e letra (que, ainda para Tatit, sdo “os responsaveis diretos pelos

sentimentos que as cangdes nos despertam’) tornaram-se, portanto, mais fortes.
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A principal mudanga, porém, aconteceu na temadtica das cangdes. Seguindo uma
tendéncia cujas raizes ja tinham sido lancadas por Edmundo Bettencourt, foram
incorporados elementos de origem popular — com o resgate de melodias tradicionais de
diferentes regides do pais — e um lirismo mais acentuado, que juntos influenciariam as
letras e os arranjos. Temas relacionados a realidade africana e as guerras coloniais
também encontraram ressonancia na producao musical de entao.

Ja no disco Baladas de Coimbra (1963), por exemplo, ouve-se a “redescoberta
de uma ternura que até entdo a musica portuguesa dificilmente se atrevia a abordar” —
comenta Viriato Teles sobre a cang¢ao ‘Menino d’Oiro’, composta por Zeca em
homenagem ao primeiro filho. O acompanhamento musical também era mais simples
que o do fado de Coimbra, com a viola tocada pelo entdo adolescente Rui Pato — que
viria a ser um dos maiores parceiros na carreira de Zeca Afonso. O mesmo disco traria
as primeiras cangdes com tema claramente politico: ‘Os Vampiros’ ¢ ‘Menino do bairro
negro’, que viriam a ser censuradas. Zeca Afonso conta, em depoimento disponivel no
site da Associagdo José Afonso (AJA): “Numa viagem que fiz a Coimbra apercebi-me
da inutilidade de se cantar o cor-de-rosa e o bonitinho, muito em voga nas nossas
composi¢des radiofonicas e no nosso music hall de exportagdo. Se lhe déssemos uma
certa dignidade e lhe atribuissemos, pela urgéncia dos temas tratados, um minimo de
valor educativo, conseguiriamos talvez fabricar um novo tipo de cancao” (Verso dos
versos, AJA: http://www.aja.pt/versodosversos.htm)

Foi dessa inquietagdo que nasceu ‘Os vampiros’. A can¢ao transmite um pasmo,
indignacdo impotente: “Eles comem tudo e ndo deixam nada”, martela o estribilho
(mais tarde, as composi¢des de Zeca assumiriam um tom mais belicoso, convocatorio).
O instrumental, embora simples, ja se distancia do fado coimbrao: violao e flauta. A
atmosfera ¢ sombria, consoante com a tematica da can¢ao e as imagens que a costuram:
‘noite’, ‘céu cinzento’, ‘chao do medo’, ‘fossos’ — metaforas que figurativizam a
opressao do regime ditatorial. O siléncio imposto pela repressdo e pela censura tinge-se
do negro da ‘noite calada’, ‘noite abafada’; insinua-se com ‘pés de veludo’; deixa o
‘astro mudo’. Os vampiros sao a personificagdo monstruosa do regime autoritario ¢ dos
que o faziam valer a forga, sugando do povo sua liberdade, crengas, autonomia ¢ até a

vida: “A fauna hipernutrida de alguns parasitas do sangue alheio serviu de bode
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expiatério. Descarreguei a bilis”, diz Zeca Afonso, ainda no site da AJA. A ideia do
compositor era “repercutir de alguma forma a mensagem no espirito narcotizado do
publico, molestando-lhe a consciéncia adormecida em vez de o distrair”. Publico
referido como a ‘manada’, de sangue fresco, que paga caro pela ingenuidade ou
alienacdo: “Se alguém se engana com seu ar sisudo / e lhes franqueia as portas a
chegada / Eles comem tudo / eles comem tudo / eles comem tudo / € ndo deixam nada”.

A cangdo recorre a imagens fortes, relatos do horror: “No chdao do medo tombam
os vencidos / Ouvem-se os gritos na noite abafada / Jazem nos fossos vitimas dum credo
/' E ndo se esgota o sangue da manada”. A pouca sustentacdo de vogais € a emissao
silabica sem grandes variagdes evitam o desvio da atengdo do ouvinte, que recai sobre o
que ¢ dito.

A partir de entdo, o ativismo politico de Zeca Afonso sO viria a aumentar. Em
1964, o cantor mudou-se com a mulher, Z¢élia, para Mogambique, onde desenvolveu
intensa atividade anticolonialista. Quando voltou a Portugal, em 1967, empenhou-se
ainda mais na composicao de cangdes de resisténcia a ditadura. Ligou-se a Comissao
Democratica Eleitoral (CDE), ao PC, a Liga de Unidade e Ac¢do Revolucionaria
(LUAR). Vivia vigiado, cantando em reunides clandestinas que colocavam em
polvorosa estudantes e militantes de esquerda, e chegou a ser preso em Caxias —
experiéncia amarga que renderia cantigas como ‘Venham mais cinco’, com versos de
enfrentamento como “Venham mais cinco, duma assentada que eu pago ja”; “Nao me
obriguem a vir para a rua gritar”; “A bucha ¢ dura, mais dura ¢ a razao”; e “Nao ha
lugar pros filhos da mae”.

Os ecos das guerras na Africa estio em cangdes como ‘Menina dos olhos
tristes’, que chora os mortos nas frentes de combate durante a Guerra Colonial (1961-
1974): “Menina dos olhos tristes / o que tanto a faz chorar / o soldadinho ndo volta / do
outro lado do mar”; “o soldadinho ja volta / estd mesmo quase a chegar / Vem numa
caixa de pinho / do outro lado do mar”.

Para Viriato Teles, o0 marco da mudanga no processo entoativo de Zeca seria o
LP Baladas e Cancodes, de 1964: “[a forma de cantar] ndo se limita a ser uma mera
demonstragdo de dotes vocais (ao contrario do que, por vezes, acontecia com outros

cantores oriundos de Coimbra), mas se assume inteiramente como mais um elemento da
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cangdo, tdo importante como o texto ou a musica. E esta pureza interpretativa, poética e
melodica (patente, de resto, em toda a sua obra) que podemos encontrar em ‘Altos
castelos’, ‘Cancao longe’ ou ‘Os bravos’ e, sobretudo, em ‘Ronda dos paisanos’,
‘Minha mae’ ou ‘O pastor de Bensafrim’”. (TELES, 2009, p. 150).

Com o disco Cantares do andarilho, de 1968, o cantor mergulha na utilizagao
de melodias tradicionais (como em ‘Resineiro engracado’ e ‘Senhora do Almortao’) e
temas populares. Em ‘Natal dos simples’, por exemplo, ouvem-se os versos ‘“vamos
cantar as janeiras / vamos cantar as janeiras”, sendo ‘cantar as janeiras’ uma tradi¢ao
portuguesa: em janeiro, grupos passeiam pelas ruas cantando e tocando instrumentos
folcléricos de porta em porta, desejando um feliz ano novo. ‘Balada do sino’ retoma as
barcarolas infantis: “Numa praceta do Alto Maé, a hora da sesta, as criangas brincavam:
Que linda barquinha / Que la vem, la vem”, lembra Zeca Afonso, em declaragao
transcrita pelo site da Associagao José Afonso (http://www.aja.pt/versodosversos.htm).

Dos amores entoados com melancolia € pompa pelos fadistas na S¢é Velha de
Coimbra, passou-se a cantar cada vez mais a revolta, o medo, as juras de vinganga. As
cancoes de resisténcia ja entdo pipocavam por diversas regides do pais e pelas colonias,
com musicos como Luis Cilia, Artur e Carlos Paredes, José Mario Branco, Francisco
Fanhais e outros. Devagar, romperam o siléncio imposto pelo poder, chegando a ecoar
em programas de TV, como o ‘Zip Zip’, em fins dos anos 1960, e de radio. Bailes,
debates, sessdes de cinema e poesia eram o fértil solo onde germinavam as sementes do
movimento — encontros em que eram frequentes as intervencdes da Pide. O fado (do
latim fatum, destino) portugués parecia estar mudando.

O disco Traz outro amigo também, gravado em 1970, faz mais referéncias a
Africa, com ‘Avenida de Angola’ e ‘Carta a Miguel Djéje’, acompanhadas por temas
como o exilio (‘Cancao do desterro’) e cancgdes populares (‘Maria Faia’ ¢ ‘Moda do
entrudo’). A bandeira contra a ditadura continua levantada, com a denunciadora ‘Os
eunucos (No reino da Etidpia)’ e a nada ocasional inclusdo de um poema musicado de
Jorge de Sena, ‘Epigrafe para a arte de furtar’: “Roubam-me a patria / ¢ a humanidade /
outros ma roubam / Quem cantarei / Sempre ha quem roube / Quem eu deseje / E de

mim mesmo / Todos me roubam”.
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Em 1971, foi lancado o disco Cantigas do maio, de especial importancia
historica: ele trouxe a musica ‘Grandola vila morena’, escolhida em 1974 como a senha
combinada para a eclosdo do movimento de 25 de Abril. Quando ela tocou na radio,
comecou a revolucdo. Outras duas haviam sido cogitadas por Otelo Saraiva de
Carvalho, do Movimento das Forgas Armadas (MFA): ‘Traz outro amigo também’ e
‘Venham mais cinco’. Essas, porém, ja estavam proibidas pela censura interna da radio
Renascenga. E ‘Grandola’ vinha bem a calhar, por salientar os valores da igualdade e da

fraternidade e por incitar a participagao do poder popular:

Grandola, vila morena
Terra da fraternidade

O povo ¢ quem mais ordena
Dentro de ti, 6 cidade

Dentro de ti, 6 cidade

O povo ¢ quem mais ordena
Terra da fraternidade
Grandola, vila morena

Em cada esquina um amigo
Em cada rosto igualdade
Grandola, vila morena
Terra da fraternidade

Terra da fraternidade
Grandola, vila morena

Em cada rosto igualdade

O povo ¢ quem mais ordena

A sombra duma azinheira
Que ja ndo sabia a idade
Jurei ter por companheira
Grandola a tua vontade.
O titulo da cang¢ao vem de uma vila no Baixo Alentejo onde existiam centros
culturais em que “nao havia directores e as responsabilidades eram partilhadas”: “Para o
cantor, estas formas de relagdes humanas comprovavam que a ideologia da classe

dominante ndo tinha penetrado no povo. Estes centros remontavam a €poca anterior ao

salazarismo, quando desempenhavam um papel importante a nivel cultural e de
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consciencializagdo. O regime fascista dissolveu muitos deles [...]. No entanto, alguns
houve que continuaram o seu trabalho clandestinamente, como foi o caso de Grandola,
onde José Afonso actuou algumas vezes” (SOENARIO, 1994). Foi no Baixo Alentejo,
também, que Zeca Afonso buscou a inspiragao para entoar ‘Grandola’. O uso de um
coro, reiterando o que ¢ dito por uma so6 voz, ¢ caracteristico do cantar tradicional
naquela regido — conhecido como o ‘cante’.

O disco Cantigas do Maio traz, ainda, ‘Maio, maduro maio’ ¢ ‘A mulher da
erva’, com temas de inspiracao popular, além de outras cancdes de resisténcia, como o
‘Cantar alentejano’ (dedicado a Cataria Eufémia, camponesa assassinada por lutar por
melhores condigdes de trabalho para os agricultores) e ‘Coro da primavera’. O
acompanhamento instrumental desse LP ¢ bem mais complexo do que nos anteriores. A
propria escolha dos instrumentos condiz com o tema da ditadura: o tambor, a flauta e o
trompete, que aparecem em varias musicas, sao caracteristicos de bandas militares. Na
cancao ‘Coro da primavera’, por exemplo, combinam-se instrumentos percussivos e de
sopro, orgao e coro. Os primeiros fragmentos da letra ilustram o tom de ameaga que ¢
tdo presente em varias cangdes de Zeca: “Os velhos tiranos / De hd mil anos / Morrem
como tu” e “E tu camarada / Pde-te em guarda / Que te vao matar”. Outros versos
convocam o povo a luta, como: “Abre uma trincheira / Companheira / Deita-te no chao”
e “Livra-te do medo / Que bem cedo / Ha-de o Sol queimar”.

O mais ousado dos discos de Zeca, porém, talvez tenha sido o LP Eu vou ser
como a toupeira, de 1972. Ele trazia promessas claras de revolugdo e vinganca. ‘Por
tras daquela janela’, por exemplo, foi escrita em homenagem a um antifascista preso
pela Pide. Outra composicao faz referéncia bastante evidente a Salazar — e de forma
bastante ir6nica, desde o titulo: ‘O avo cavernoso’. A cangao-titulo ‘Eu vou ser como a
toupeira’ também se faz clara: “Quero-me a minha vontade / Nao na tua”; “Mais vale
dar numa sarjeta / Que na mao / De quem nos inveja a vida / E tira o pao. Mas ‘A morte
saiu a rua’ ¢ ainda mais contundente. Ela foi composta em memoria do artista plastico
José Dias Coelho, assassinado pela Pide aos 40 anos. Dias Coelho, referido como ‘O

Pintor’ na composi¢do, personifica metonimicamente todas as vitimas da ditadura:

A morte saiu a rua num dia assim
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Nagquele lugar sem nome para qualquer fim
Uma gota rubra sobre a cal¢ada cai
E um rio de sangue de um peito aberto sai

O vento que da nas canas do canavial

E a foice duma ceifeira de Portugal

O som da bigorna como um clarim do céu
Vao dizendo em toda a parte o Pintor morreu

Teu sangue, Pintor, reclama outra morte igual
S6 olho por olho e dente por dente vale

A lei assassina, & morte que te matou

Teu corpo pertence a terra que te abragou

Aqui te afirmamos dente por dente assim
Que um dia rird melhor quem rira por fim
Na curva da estrada hé covas feitas no chao
E em todas florirdo rosas de uma nacao

A cangdo também ja se distancia bastante do fado. Traz percussao, flauta, baixo.
Com 16 versos e quatro estrofes, divide-se em duas partes: a primeira tematiza a morte e
o sujeito lirico refere-se ao pintor em terceira pessoa. Na segunda parte, o interlocutor
passa a ser o proprio pintor € o que ressoa ¢ uma promessa de vinganga. A repeti¢ao do
esquema de rimas AABB ao longo de toda a cancdo; a regularidade do esquema
melodico (repetido em todas as quatro estrofes) e da entoacdo sao empreendidos por
Zeca Afonso; a divisao em duas partes temadticas produzem um efeito de paralelismo de
causas/consequéncias, acao/reagdo, como uma encenagdao musical do ‘dente por dente’
desejado — prometido e reiterado — pelo enunciador.

Desde a primeira estrofe, estabelece-se uma proximidade em relacao ao receptor,
tanto no nivel textual quanto na forma escolhida por Zeca Afonso para cantar. Os
rastros deixados pelos déiticos sugerem impressdes partilhadas acerca do tempo e do
espago. O programa entoativo da melodia ndo se afasta em demasia da voz falada: as
variacoes na entoagdo acontecem ‘coladas’ ao texto e t€ém o objetivo de ressaltar
determinados fragmentos da letra. Assim, a atencdo do ouvinte se direciona para a
mensagem que € cantada. A respeito dessa diferenciagdo entre voz falada e voz cantada,
Luiz Tatit cita Mario de Andrade: “(...) A voz cantada quer a pureza e a imediata

intensidade fisiologica do som musical. A voz falada quer a inteligibilidade e a imediata
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intensidade psicologica da palavra oral” (In: TATIT, 1996, p. 14). Zeca consegue,
assim, uma dic¢do convincente: “eliminar a fronteira entre o falar e o cantar. (...) O
cancionista decompode a melodia com o texto, mas recompde o texto com a entonagao”
(TATIT, 1996, p. 11).

A musica traz a descricao de uma morte violenta. Salienta a arbitrariedade do
ocorrido, com a expressao ‘para qualquer fim’. E traz, também, metaforas expressivas,
como a da foice, associada a morte ¢ também a bandeira do comunismo; o som da
bigorna, que remete ao forjar de armas de guerra; e os clarins. Esses sdo uma metafora
ainda mais polissémica, pois remetem aos instrumentos usados no meio militar - sdao
associados ao anuncio das guerras no Apocalipse e, ainda, convocam a unido e o levante
de Portugal no ‘Quinto Império’, de Fernando Pessoa.

Um dado curioso: Zeca Afonso cantou a musica ‘A morte saiu a rua’ em um
estadio no Rio de Janeiro, em 1972. Mas o publico ndo sabia do que tratava a letra.
Resultado: o cantor foi vaiado e recebeu criticas terriveis. O jornal Diario de Sao Paulo
chegaria a escrever que “ndo se compreende como se mandam a um Festival
canconetistas que se perdem em letras e cangdes que nada significam, nada dizem, nada
traduzem” (TELES, 2009, pg. 59).

Nem tudo, porém, correu mal: Zeca diria, mais tarde, que a visita ao nosso pais
rendeu contatos muito enriquecedores com musicos brasileiros, como Chico Buarque. A
coragem de ‘A morte saiu a rua’ lembra, por sinal, uma musica feita apenas dois anos
antes pelo compositor brasileiro: ‘Apesar de vocé’. Na letra, bem conhecida por aqui,
Chico dirige-se ameacadoramente a um ‘voc€’, que representa a ditadura militar —
personificada por Médici —, e chega a anunciar o fim do regime, em versos como “Vocé
vai pagar ¢ ¢ dobrado / cada lagrima rolada / nesse meu penar”. Ou, ainda: “Quando
chegar o momento / esse meu sofrimento / vou cobrar com juros, juro”.

Tanto no Brasil quanto em Portugal, as cangdes constituiram um importante
testemunho de épocas em que liberdade era uma palavra censurada. Por vezes, a
producao musical dos dois paises cruzou o Atlantico e estabeleceu entre eles um dialogo
cultural. Ponte que pode ser ilustrada, por exemplo, por ‘Tanto mar’, de Chico Buarque.
A cancao foi composta em 1975 como uma saudagdo a Revolucao dos Cravos, com

versos como: “Sei que estas em festa, pa / Fico contente / E enquanto estou ausente /
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Guarda um cravo para mim / Eu queria estar na festa, pa / Com a tua gente” e “Sei que
ha léguas a nos separar / Tanto mar, tanto mar / Sei também quanto ¢ preciso, pa /

Navegar, navegar”.

Consideracoes finais

Zeca Afonso teve grande importancia na historia politica e cultural da Portugal
do século XX. Acompanhado por outros compositores e intelectuais, desempenhou
papel ativo na revolugdo na musica popular daquele pais, principalmente nas décadas de
1960 e 1970. Ao longo da busca por uma nova relagdo com o poder instituido, fez-se
necessario procurar, também, outras formas de expressdo, que contrastassem com 0s
modelos vigentes. A producao musical passou a incorporar novos temas € sons, que
podem ser resumidos e pontuados da seguinte maneira:

1 - Afrouxamento do padrao instrumental viola + guitarra portuguesa, seja
simplificando o modelo do fado de Coimbra; seja, ao contrario, elaborando
acompanhamentos mais rebuscados e complexos;

2 - Maior adequacao da entoagdo a mensagem que ¢ cantada, distanciando-se da
abordagem virtuosistica da voz pelo fado tradicional;

3 - Inclusdo de temas ligados a resisténcia a ditadura, o que confere as cangdes
novos afetos e expressividades;

4 - Inclusao de temas anticolonialistas;

5 - Incorporacdao de elementos tematicos ¢ melddicos populares e da tradigao
portuguesa.

O resultado sdo cangdes que, pela poténcia poética que encerram, transcendem o
tempo e continuam exigindo, de quem as escuta, um compromisso ¢ético € nenhum

esquecimento.

ABSTRACT
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In the 1960s and 1970s, the singer and composer Zeca Afonso was
responsible for an ethical and aesthetic renewal in Portuguese music.
Fado had been co-opted by salazarism as a tool for the affirmation of
national identity; furthermore, its theme revolved around apolitical
issues. For those who aimed for change, new forms of expression
were needed. In his songs, Zeca Afonso introduced innovations in
rhythm, theme (rescuing folk traditions, taking into account the
African reality and resisting the dictatorial regime), and also
instrumental and expressive aspects, as in the singing inflexion, which
should not be limited to a display of vocal skills, but should be treated

as a component as important as the melody or the text for the song.

Keywords: Zeca Afonso. Political music. Salazarism.
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Site da Associagdo José Afonso (AJA) <http://www.aja.pt/versodosversos.html>
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