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CRONOTOPO COMO CATEGORIA POLITICA E IDEOLOGICA NA PECA
TEATRAL “RASGA CORACAO”, DE ODUVALDO VIANNA FILHO

Luiz Paixdo Lima Borges!

RESUMO

Compreendendo o cronotopo, conceito criado por Mikhail Bakhtin, como
configuracdo de uma acdo da realidade objetiva sobre 0 homem, e que esse processo
ndo acontece no vacuo temporal e espacial: entendemos o cronotopo como a
materializacdo dialética dessa realidade manifesta em suas maltiplas determinaces.
Arguto observador da realidade e dotado de uma percepgdo privilegiada, de uma
apurada consciéncia marxista, Oduvaldo Vianna Filho, em sua obra méxima, Rasga
coragdo, traca um painel histérico do pais, utilizando da técnica do flashback,
estabelecendo as necessarias aproximagdes e afastamentos para promover um
entendimento estético e dramatdrgico da militdncia comunista no Brasil. Ancorado
nas formulagbes bakhtinianas do cronotopo, este artigo pretende uma analise
dramaturgica da obra em questéo.
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1. Introdugéo

O teatro de Oduvaldo Vianna Filho — Vianninha — se caracteriza por uma profunda
tentativa de compreender e apresentar, no ambito da literatura dramatica, o homem brasileiro
em confronto com suas necessidades e suas possibilidades. Uma dramaturgia carregada de
significados sociais e forjada na procura de uma linguagem que pretende se aproximar a do
homem comum, bastante distante de nossa realidade teatral, profundamente influenciada que
era pelo teatro europeu. Somente no final dos anos cinquenta do século passado o teatro
brasileiro encontra as condicGes necessarias para criar e desenvolver uma dramaturgia
empenhada numa discussdo que tenha como objeto o debate franco sobre as questdes mais
pungentes de nossa sociedade.

Vianninha foi um autor que se debrucou sobre as contradi¢fes de nossa sociedade, e a
elas respondeu com uma obra consciente e comprometida na luta pela transformacao social.

Acompanhou o movimento histérico e politico do pais, participando destacadamente dos

1 Doutorando em Estudos Literarios na Faculdade de Letras da Universidade Federal de Minas Gerais — FALE /
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principais movimentos culturais nos anos 50 e 60, adequando sua obra, seja em termos formais
ou conteudisticos, a reflexdo critica de cada momento.

Na peca Rasga coracdo, 0 autor consegue a sintese de sua pesquisa estética e
dramaturgica. No ambito de sua configuracdo politica, entendemos que a sintese também ¢é
atingida, ndo s6 em sua abordagem historica, j& que abrange um grande periodo da luta dos
comunistas brasileiros contra as forcas das ditaduras, mas também por aquilo que seu
personagem principal, Manguari Pistoldo, representa em sua galeria de herois populares. A peca
traca um painel histérico que percorre aproximadamente 40 anos da histéria politica do Brasil
e estabelece, como referéncia, dois momentos distintos: o primeiro periodo do governo Vargas,
desde a Revolucdo de 30, passando pelo Estado Novo, até chegar ao processo de
redemocratizacdo em 45; e os primeiros anos da década de 1970, quando a ditadura militar
atinge o seu mais alto grau de agdo repressiva na luta contra a “subversdo” e o “comunismo
internacional”.

Para operar essa investigacdo historica, Vianninha langou méo do instrumento do
flashback em sua estrutura dramatica, 0 que permitiu ao dramaturgo percorrer um periodo
historico bastante consideravel para situar seus personagens em dois momentos tao distintos e,
a partir dai, revelar a formacdao politica do homem brasileiro.

No tempo presente da narrativa, o ano de 1972, o drama do personagem central,
Manguari Pistoldo, se estabelece sob os parametros do realismo psicoldgico obedecendo a uma
linearidade de acdes: os conflitos se alimentam de conflitos, gerando novos conflitos. O
personagem € levado a um processo de imersdo em suas memorias e, provocado por suas
lembrancas, vivencia um significativo processo de ajuste de contas consigo mesmo. O
aprofundamento dos seus conflitos o obriga a uma revisao de sua propria histéria de luta: o que
serve como estopim para detonar uma revisdo historica do pais, contrapondo passado e presente
num jogo de mutua determinacdo. Os mecanismos de investigacdo psicoldgica orientam a acéo
principal da peca e organizam os acontecimentos dramaticos como frutos da mente conflituosa
do personagem central.

No tempo passado (1930-1945), rememorado pelas lembrangas de Manguari, 0
realismo dialético, que encontra amparo na forma épica, nos apresenta 0s acontecimentos em
forma de flashes e estabelecem suas contradices com o presente. N&o ha mais respeito a

linearidade dos fatos. A acdo respeita as necessidades de revelacdo das relagcbes sociais
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predominantes nos diversos momentos historicos que a peca propde discutir. Verificamos, com
isso, a utilizagdo do “efeito de distanciamento™?.

Ao confrontar seu personagem com a realidade social, Vianna demonstra que sua
vinculacdo com as forgas materiais condiciona dialeticamente seu desenvolvimento humano. O
autor aplica, assim, na pratica dramatirgica, a teoria marxista que ensina: “O modo de producao
da vida material condiciona o processo da vida social, politica e intelectual de maneira geral.
N&o € a consciéncia dos homens que determina o seu ser, mas, ao contrario, seu ser social
determina sua consciéncia” (MARX; ENGELS, 1979, p. 13).

As formas dramaturgicas evidenciam tais condi¢cdes, numa relagdo metonimica,
visando a desvendar as contradi¢es sociais e, com isso, revelar o carater do personagem em
seu processo de formacao e maturidade politica. O aprimoramento de sua consciéncia se realiza
no momento em que se confronta com a realidade e, dela, retira matéria para a construcéo e
afirmacdo de seus compromissos com a transformacédo social, politica e econémica do pais,
visando a construcdo de uma etapa superior do desenvolvimento humano.

Os movimentos de presentificacdo da histdria e historicizacdo do presente observados
em Rasga coracdo, através da unidade dialética das formas, pretendem consolidar uma
compreensdo critica da realidade significativamente mais acurada. Vianna estabelece uma
conexao dialética do presente com o passado em que ambos se deslocam num movimento

dindmico e de mutua completude: o presente busca no passado seu correlato histérico e

dialético, enquanto o passado se projeta no presente e, neste, se materializa.

Tais movimentos sdo implementados por técnicas dramaturgicas contrarias, mas nao
se negam em sua estrutura, antes se completam em seus propositos: o realismo psicoldgico
propde uma “aproximacdo” com o universo interior do personagem, através da presentificacdo
da acdo, enquanto o épico se pauta pela técnica do “distanciamento” que implica, ou possibilita,
uma postura critica em relacdo as a¢cdes do personagem, utilizando-se, paratal, da historicizacdo
da acdo. O recurso dramaturgico do flashback, além de configurar o carater histérico da peca,
revela o processo de transformacdo dialética da realidade e do proprio homem diante de

acontecimentos sociais aos quais esta submetido.

2 “Distanciar um fato ou carater &, antes de tudo, simplesmente tirar desse fato ou desse carater tudo o que ele tem
de natural, conhecido, evidente, e fazer nascer em seu lugar espanto e curiosidade. [...] Distanciar é pois,
historicizar, é representar os fatos e os personagens como fatos e personagens historicos, isto €, efémeros”.
BRECHT, O teatro experimental. In: Teatro dialético, p. 137-138.
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2. Um mergulho no tempo/espaco

Bakhtin conceitua o cronotopo “como uma categoria conteudistico-formal [que
representa] a expressao de indissolubilidade de espago e de tempo” (BAKHTIN, 2010b, p. 211).
Sua descoberta e definicdo da relacdo tempo/espaco como categoria artistico-literaria
possibilitaram uma nova compreensdo do personagem teatral e da acdo dramética que podem

ser entendidos em sua completude ficcional.

No cronotopo artistico-literario ocorre a fusédo dos indicios espaciais e temporais num
todo compreensivo e concreto. Aqui 0 tempo condensa-se, comprime-se, torna-se
artisticamente visivel; o prdprio espaco intensifica-se, penetra no movimento do
tempo, do enredo e da histéria. Os indices do tempo transparecem no espaco, € 0
espaco reveste-se de sentido e é medido com o tempo. Esse cruzamento de séries e a
fusdo de sinais caracterizam o cronotopo artistico. O cronotopo como categoria
conteudistico-formal determina (em medida significativa) também a imagem do
individuo na literatura; essa imagem sempre € fundamentalmente cronotdpica.
(BAKHTIN, 2010b, p. 211-212).

Compreendemos o cronotopo como configuracdo de uma acdo da realidade sobre o
homem, posto que a realidade esta manifesta num tempo e num espaco. O seu processo dialético
de contato com o homem e suas multiplas determinagdes ndo acontece no vacuo temporal e
espacial que impede a sua materializagdo: “o cronotopo determina a unidade artistica de uma
obra literaria no que ela diz respeito a realidade efetiva” (BAKHTIN, 2010b, p. 349). Sua
configuracdo artistica vincula-se a uma configuracdo da prépria realidade na obra. Bakhtin
compreendeu essa mecanica e conferiu a ela, de uma forma absolutamente inovadora, o carater
de categoria literaria. Em toda imagem artistica estdo inseridos o tempo e 0 espago como marcas
que a historia deixa cravadas na obra, independente da consciéncia do seu criador. O cronotopo
é uma imagem artistica historicamente configurada; a imagem €, em si mesma, um cronotopo.

A acdo dramaética, enquanto manifestacdo e desenvolvimento de conflitos, revela
cronotopos que atuam no comportamento daqueles personagens que se batem, modulando o
estado emocional do confronto e agindo diretamente nas relacBes apresentadas. A
complexidade dos conflitos, resultantes de relagdes sociais especificas, configuram imagens
cronotopicas. O tempo e o espaco manipulados dramaturgicamente, ou seja, “a assimilacao do
cronotopo real e historico” (BAKHTIN, 2010b, p. 212) na dramaturgia, promovem relacdes
que interferem ndo s6 na peca enquanto texto literario, mas também em sua formatag&o cénica,
expressando-se através de signos especificos. As experiéncias mais radicais na dramaturgia —

como, por exemplo, a utilizacdo da técnica do flashback ou simultaneidade de agdes que
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revelam e confrontam varios tempos e varios espagos — nos possibilitam melhor compreender

a efetividade do valor cronotopico.

A arte e a literatura estdo impregnadas por valores cronotépicos de diversos graus e
dimensdes. Cada momento, cada elemento destacado de uma obra de arte sdo estes
valores. [...] toda imagem de arte literaria é cronotopica. A linguagem é
essencialmente cronotdpica, como tesouro de imagens. E cronotépica a forma interna
da palavra, ou seja, 0 signo mediador que ajuda a transportar os significados originais
e espaciais para as relagdes temporais (no sentido mais amplo). (BAKHTIN, 2010b,
p. 349 e 356, grifo do autor)

Bakhtin sugere um rompimento com a aparente dicotomia existente entre forma e
conteddo, j& que classifica o cronotopo como “categoria conteudistico-formal”. Portanto, a
forma deve ser considerada como expressdo do contetdo, sem a qual este ndo se manifesta,
embora a determine®. Sendo o cronotopo a “ideologia modeladora da forma especifica para
compreensdo da natureza dos eventos ¢ agdes” (MORSON; EMERSON, 2008, p. 384), e aqui
consideramos a forma ndo em seu sentido absoluto, mas ja dialeticamente contaminada pelo
conteudo, entendemos que o dramaturgo, ao optar por essa e ndo outra forma, tenha em mente
sua eficdcia enquanto mediadora entre a ideologia da obra e o0 seu receptor, uma vez que a
ideologia do cronotopo ¢ que “modela a forma”. Assim, concluimos que o cronotopo ¢ dotado
da capacidade de moldar a imagem do individuo, pois se configura como um mecanismo de
cognicdo: o cronotopo, na condicdo de categoria literaria, sendo ele constituido pela
determinacdo histérica e social, é responsavel pela formacdo da consciéncia do homem
artisticamente configurado®.

A concretude da relacdo espaciotemporal se manifesta em cada acontecimento que
envolve o personagem na trajetoria de formacdo e desenvolvimento de sua consciéncia
historico-politica. Tais acontecimentos, seja na esfera pessoal ou social, atuam diretamente
sobre o personagem, independentemente de sua vontade. As contradicGes de sua época serdo

3 “Embora se oponha a empiria através do momento da forma — e a mediagdo da forma e do contelido ndo deve
conceber-se sem a sua distingdo — importa, porém, em certa medida e geralmente, buscar a mediagdo no facto de
a forma estética ser conteido sedimentado” (ADORNO, 1972, p. 15).

4 Consideramos aqui “consciéncia” em termos marxistas, que deve ser compreendida como “[...] ato pelo qual [o
homem] toma consciéncia do seu ser, como propriedade da matéria altamente organizada, como imagem subjetiva
do mundo objetivo, como elemento ideal oposto ao material, mas em unidade com este Gltimo. No sentido mais
restrito, a forma superior de reflexo psiquico inerente ao homem socialmente desenvolvido e relacionada com a
linguagem; o aspecto ideal da atividade laboral orientada para um determinado fim. Formou-se como resultado e
com base na pratica social e manifesta-se em duas formas: individual e social. A consciéncia social ndo é sendo o
reflexo do ser social. As formas de consciéncia social sdo a filosofia, a ciéncia, a arte, a moralidade, a religido, a
politica, o direito.” (grifo nosso). Cf. KRAPIVINE, 1986, p. 278-279.
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perceptiveis em suas proprias manifestacGes, pois j& estdo impregnadas em sua personalidade.
Sua consciéncia e fruto dessas relacGes e a elas reagem, numa dialética em que o social e 0
pessoal mutuamente se determinam, num processo de transformacéo constante.

Nesse sentido, a cena dramatica, em sua localizacdo espaciotemporal, deve ser
entendida como modeladora do comportamento do personagem. O cronotopo age diretamente
no desenvolvimento da cena estimulando as a¢des dos diversos personagens nela inseridos que
se movimentam nesse todo em que se configuram o tempo e o0 espa¢o. Essa mobilidade acentua,
de acordo com a experiéncia vivida, sua percepcao da realidade promovendo, a partir do
conflito dramatico de acdo/reacdo, uma tomada de consciéncia que se aprofunda e se molda,
contribuindo para o seu aprimoramento moral, psicolégico, social e politico.

No teatro, devemos considerar duas dimensdes artisticas: a literaria e a espetacular.
Embora o presente trabalho pretenda uma analise de aspectos literarios de uma peca de teatro,
ndo podemos nem devemos descartar, ainda que virtualmente, a realizacdo cénica do texto. O
vislumbre da encenagdo nos permite uma percepcdo ainda mais apurada dos diversos
cronotopos do texto. Na peca Rasga coracgdo, a configuracdo cronotopica nos revela os
processos de formacdo, desenvolvimento e aprimoramento do cardter do seu personagem
central, a partir de suas experiéncias politicas e sociais e de suas relacbes pessoais,
particularmente com o amigo Lorde Bundinha. Manguari Pistoldo sofre essa influéncia
determinante em sua formagéo politica, ideoldgica e, sobretudo, moral®. Mais que simples
abstracdo®, o bindmio tempo/espaco possui a qualidade de afetar social, politica e
psicologicamente o individuo, contribuindo para sua transformacdo, uma vez que entendemos
0 cronotopo em sua inter-relagdo com as condicdes sociais que 0 geraram.

Ao situar a agdo da peca em dois momentos distintos e altamente relevantes da histéria
politica brasileira, 0 autor manifesta a clara consciéncia na percepc¢éo das influéncias exercidas

por esses momentos sobre 0s personagens (com especial destaque ao personagem principal),

5 Entendemos aqui, também no sentido marxista, moral como o conjunto de valores que orienta o comportamento
do personagem, regido pelas relagdes sociais, pois, “toda a moralidade ¢ determinada social e historicamente (...)
O conteldo objetivo da moral traduz o caracter das relagdes sociais, concretamente das relagdes de propriedade
dos meios de producéo, da interacdo entre diferentes grupos sociais e classes, das formas de distribuicéo e troca,
etc.” (TITARENKO, 1982, p. 8, grifado no original).

& Mesmo depois da formulagéo bakhtiniana do conceito de cronotopo, criticos insistem em considerar o tempo e o
espago como categorias abstratas sem se aprofundar na materialidade de suas configuracdes e sem considerar sua
relacdo dialética no confronto entre o personagem e a realidade objetiva. Entendem o tempo e 0 espaco apenas
como localizacdo geogréfica e histérico-temporal indicada no texto e configurada na encenacéo. “O espago € o
tempo séo categorias abstratas, dificeis de captar & leitura do texto, e que no entanto afetam radicalmente a
encena¢do” (RYNGAERT, 1996, p. 75-99).
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particularmente na relagcdo com sua coloragdo ideoldgica e partidaria. As condicGes politicas
estdo polarizadas entre comunismo e fascismo, no que se refere as cenas do passado, e entre
ditadura e democracia, em relacdo ao tempo presente. O embate ideoldgico se manifesta de
maneira ndo so politizada, como também profundamente marcado pelo confronto objetivo das
forgas ideoldgicas. Nesse campo de divergéncias e embates, devemos entender a ideologia
como representacdo da “maneira como os homens exercem seus papéis na sociedade de classes,
os valores, as ideias e as imagens que 0s amarram as suas fungdes sociais e assim evitam que
conhecam verdadeiramente a sociedade como um todo” (EAGLETON, 2011, p. 36). O
personagem dramético atua movido por seus impulsos psicoldgicos configurados
historicamente e, também, por suas motivacdes politicas e ideoldgicas que o levam a questionar
as relagdes sociais impostas pela ideologia dominante e a lutar para transformé-las.

Bakhtin sugere a compreensdo de que a arte ndo existe fora de um contexto ideologico;
todo seu movimento vai “de” ou “ao” encontro a ideologia dominante. Em sua concepcéo,
tempo e espaco ndo sdo abstracbes ou metéaforas literarias, mas se determinam por um arranjo
arquiteténico e geografico (traduzido cenicamente no cendrio) estando ai inseridos, de maneira
indissoluvel, construindo linguagens proprias por onde se movem personagens gue respondem
psicoldgica, emocional e socialmente a essa arquitetura cénica criada. Dai surgem novas
relacdes, pois, assim como o homem estd no tempo e no espago, ambos, em contrapartida
dialética, também estdo no homem. Em tal circunstancia de inter-relacdo, é necessario destaque
a existéncia de inimeros cronotopos e de cronotopos menores que se localizam internamente

em outros maiores.

[...] cada um destes [grandes] cronotopos pode incluir em si uma quantidade ilimitada
de pequenos cronotopos: pois cada tema possui 0 seu proprio cronotopo [...] Nos
limites de uma Unica obra e da criagdo de um Unico autor, observamos uma grande
quantidade de cronotopos e as suas inter-relagdes complexas e especificas da obra e
do autor, sendo que um deles é frequentemente englobador ou dominante. [...] Os
cronotopos podem se incorporar um ao outro, coexistir, se entrelagar, permutar,
confrontar-se, se opor ou se encontrar nas relacbes mais complexas. (BAKHTIN,
2010b, p. 357)

Em Rasga coracdo, sdo observados dois cronotopos dominantes: o espagco/tempo
“casa” (ambiente interno) e o seu opositor “rua” (ambiente externo) que estabelecem uma
relagdo bastante significativa, pois determinam padrdes de comportamentos, fornecendo

elementos que acumulam os conflitos entre personagens. Nos diversos tempos histdricos

REVISTA CONTRAPONTO, BELO HORIZONTE, V. 7,N. 10, P. 95107, 2017



102
Lurz PAIXAO LIMA BORGES

abordados na peca, a relagdo de completude dialética entre os opositores é fundamental no
processo de formacgdo e aprimoramento dos personagens e dos acontecimentos dramaticos.
Visando a uma melhor compreensdo relativa aos valores dos ambientes interno e externo,
visitamos DaMatta, que nos aponta aspectos socioldgicos e antropoldgicos dos “dominios ou
universos sociais” (1990, p. 74), o que contribui para um melhor entendimento da relagéo

rua/casa na formacédo do carater do personagem Manguari Pistol&o:

[...] a categoria rua indica basicamente 0 mundo, com seus imprevistos, acidentes e
paixdes, a0 passo que casa remete a universo controlado, onde as coisas estdo nos
seus devidos lugares. Por outro lado, a rua implica movimento, novidade, acdo, ao
passo que a casa subentende harmonia e calma: lugar de calor (como revela a palavra
de origem latina lar, utilizada em portugués para casa) e afeto. E mais, na rua se
trabalha, em casa descansa-se. Assim, 0S grupos sociais que ocupam a casa S30
radicalmente diversos daqueles da rua. [..] em casa, as relacbes sdo rigidas
naturalmente pelas hierarquias dos sexos e das idades, com 0s homens e mais velhos
tendo a precedéncia; ao passo que na rua € preciso muitas vezes algum esforgo para
se localizar e descobrir essas hierarquias, fundadas que estdo em outros eixos.
(DAMATTA, 1990, p. 73, grifos do autor)

O confronto do personagem com a realidade objetiva se manifesta numa relagéo
cronotopica e ira forjar sua consciéncia, pois revela as relacdes sociais que condicionam seu
comportamento e que estdo localizadas no tempo e no espa¢o; em Ultima instancia, podemos

entender o processo como o préprio movimento histérico e social.

[...] as contradigdes socioecondmicas — essas forgas motrizes do desenvolvimento —
englobam os contrastes elementares imediatamente visiveis [...] s suas manifestaces
mais profundas e sutis nas relacdes e ideias humanas. Essas contradi¢cGes deslocam
necessariamente o tempo visivel para o futuro. Quanto mais profundamente elas
revelam, mais essencial e ampla é a plenitude visivel do tempo nas imagens do artista-
romancista. (BAKHTIN, 2010a, p. 226)

No tempo passado, 0 ambiente externo é preponderante, pois Manguari foi expulso de
casa, indo morar num quarto de pensdo com o amigo Lorde Bundinha. Poucas vezes, ao longo
da peca, esse espaco € mencionado enquanto cena. J& as cenas em que 0S personagens da
memoria aparecem sozinhos, das quais Manguari nédo participa objetivamente, acontecem quase
que em sua totalidade em espacos nao definidos, portanto, serdo considerados sempre como
espacos exteriores.

E no ambiente familiar, no interior da casa, que a acio presente se desenvolve. Existem

somente duas cenas do presente que acontecem fora desse ambiente: a reunido na casa de
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Milena e o interrogatdrio dos jovens na diretoria do Liceu. Como o conflito principal é entre
pai e filho, a casa torna-se ambiente propicio. O externo-presente, no caso o Liceu Castro Cott,
é apenas citado, embora seja ele, enquanto dramatizacdo do Estado repressor’, o detonador do
conflito Manguari/Luca.

O percurso dramatico de Manguari Pistoldo ocorre, simultaneamente, nos dois
periodos, revelando-nos seu processo de formacdo enquanto homem e revolucionario
comunista. Sua vida pessoal e de ativista politico se mistura e se mescla hum todo em que a
coeréncia é balizadora de seu comportamento moldando-o, a partir de suas contradicdes,
naquilo que ele mesmo se qualifica: “homem comum”.

No tempo passado, € apresentado um Manguari no inicio do seu ativismo politico,
entusiasmado com a Revolucao vitoriosa de 1930 e que acreditava nas transformaces sociais,
portanto, aliado do governo Vargas que prometia avangos reais para os trabalhadores, para
depois, ja vinculado ao Partido Comunista, enfrentar o golpe de estado de 37 e a repressdo
politica que perseguem implacavelmente os comunistas.

No tempo presente, ndo ha mais a euforia de uma vitoria como nos anos 30: 0 golpe
de 64 ndo oferecia motivos para ser comemorado por aqueles que acreditavam na transformacéo
social, assim como o personagem da peca. Mais uma vez a luta contra uma ditadura, que a cada
dia se torna mais violenta, é a palavra de ordem e se manifesta tanto no campo estritamente
politico quanto no confronto armado. Em 1972, a luta armada, através da guerrilha urbana e
rural, se apresenta como alternativa politica para derrubada do regime; torna-se uma realidade.
O governo militar, que ja vinha reagindo, encontra no recrudescimento da violéncia a principal
forma de reprimir a oposicdo ao governo. Aquilo que ja se tornara pratica vigente desde 68,
com a promulgacdo do Al-5, torna-se agora sua principal forma de luta: mortes, prisoes,
torturas, exilios.

A cidade do Rio de Janeiro é o cenario onde a peca acontece, tanto no tempo presente
quanto no tempo passado. Dois momentos distintos da cidade fornecem a ambientacdo politica
e ideoldgica, fisica e emocional para contar a saga da luta dos comunistas pela transformacao

social do Brasil através da vida de um “lutador popular anénimo”.

" A escola em questdo € dirigida por um remanescente da Acéo Integralista Brasileira (AIB), o personagem Castro
Cott. Em todos os seus aspectos é colocada como representacdo dramatica, ou metaforizagdo, do poder militar que
assumiu o poder em 1964,
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A escolha de um espaco urbano como a cidade do Rio de Janeiro para o
desenvolvimento da acdo dramética é resultante de uma reorientacdo tematica do autor
imediatamente apos o golpe militar que, ao dirigir seu interesse para analise do comportamento
da classe média brasileira, localiza suas acGes nos bairros medios do Rio de Janeiro. Naquela
cidade, estdo reunidas todas as condi¢des para movimentagdo dos grupos sociais que participam
da trama dramatlrgica: militantes comunistas, integralistas, boémios, hippies e grupos de
esquerda radical. E uma cidade que, embora n&o seja o centro econdmico do pais, dita modas e
modelos, aglutina pessoas e promove movimentos politicos.

No passado, a representacdo politica ganha contornos especiais, pois trata-se da capital
da Republica, espaco privilegiado onde sdo tomadas decisfes e onde se efetiva a Revolugéo de
30, um momento histérico determinante e deflagrador da acdo dramaética. No presente, ja sem
0 status de capital, a cidade do Rio de Janeiro ndo perde importancia no cenario politico
nacional: no enfrentamento da ditadura militar, foi o palco de grandes manifestacGes e lutas
pela retomada da democracia.

Ao optar por localizar a acdo da peca em dois momentos de intensa efervescéncia
politica, Vianna coloca o personagem militante comunista diante de forcas antagdnicas
poderosissimas: Estado Novo e ditadura militar. Ambos os periodos representantes de regimes
que contam com todo o aparato policial-militar a sua disposi¢éo, levando-o a embates, tanto no
nivel das ideias quanto no préprio nivel fisico, pois a reacdo nos dois momentos se utiliza do
instrumento da tortura como mecanismo que Vvisa a silenciar os opositores ao regime. Tais

confrontos serdo decisivos em sua vida de militante comunista.

A capacidade de ver o tempo, de ler o tempo no todo espacial do mundo e, por
outro lado, de perceber o preenchimento do espaco ndo como um fundo
imével e um dado acabado de uma vez por todas, mas como um todo em
formag&o, como acontecimento; é a capacidade de ler os indicios do curso do
tempo em tudo, comecando pela natureza e terminando pelas regras e ideias
humanas (até conceitos abstratos). (BAKHTIN, 2010a, p. 225)

3. Passado e presente: confronto de ideias e sentimentos

O flashback tem como objetivo principal ampliar as relagbes tempo/espago na
dramaturgia, permitindo que a memoria do personagem seja presentificada e personificada em
cena. Do confronto dialético, que possibilita a “presentificacdo do passado” e, em contrapartida,

promove a “historicizacdo do presente”, o flashback atua tecnicamente na resolugdo ou
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aprofundamento dos conflitos dos personagens. Em termos de aplicacdo prética, ele pode se
manifestar de duas formas distintas: surge como recurso epicizado, pois manipulado
externamente pelo autor, como pode se manifestar através da memdria do personagem,
resgatando momentos de sua histdria que se refletirdo em seu presente.

O processo de lembranga em Manguari Pistoldo® se aprofunda & medida que seus
conflitos no tempo presente ganham corpo. Conforme os conflitos se aprofundam, sua memoria
torna-se mais excitada, portanto, mais sujeita a deformacdes e imprecisdes. Esse, um dos fatores
para que a cronologia nédo seja absolutamente respeitada nas cenas do passado. A mobilidade
temporal faz parte do efeito draméatico almejado, embora a peca seja bastante zelosa em néo
deturpar os acontecimentos historicos.

A repeticdo das situacdes vivenciadas pelo personagem em seu presente por situaces
analogas do seu passado ndo é mecanica, pois respeita a um fluxo dramatico de relagédo
tempo/espaco altamente elaborado. A analogia entre as cenas nos permite observar as
transformacgdes do personagem, analisando sua postura frente a cada situagdo, permitindo,
também, perceber o processo dialético da histéria. Os fatos dramatizados, sem perder a
referéncia de acontecimento histérico, passam pelo filtro emocional de um personagem que
viveu aquele tempo e tenta recupera-lo com o objetivo de compreender o seu préprio presente.
A construcdo de uma sofisticada carpintaria dramaturgica possibilita que aceitemos as variacdes
temporais e espaciais e a reconstrucdo dos fatos histéricos como resultantes da memdria
turbulenta do personagem central.

As acBes do personagem, historicamente condicionadas, sdo modeladas pela
cronotopia e se manifestam em sua corporalidade: o jovem Manguari em confronto dialético
com o velho Manguari — ambos representados pelo mesmo ator. O tempo e 0 espago atuam
sobre essa corporalidade, criando imagens que revelam, nas diversas atitudes, relagdes sociais
especificas. O comportamento dos “dois” Manguaris em cada instante de cada cena constroi
imagens cronotdpicas que, uma vez materializadas, produzem uma experiéncia sensivel no
espectador. No ambito estritamente literario-dramatdrgico, essas imagens se configuram
através de signos linguisticos que o seu tempo e o seu espacgo de enunciagdo, condicionados que

sdo pela realidade objetiva, produziram as devidas experiéncias; assim como também serdo

8 Raros sd0 0s momentos em que 0 personagem Manguari busca arbitrariamente o seu passado. Podemos citar, a
titulo de exemplo, quando da morte do seu amigo Lorde Bundinha: Nena, sua esposa, pede a ele “Nao vai contar
isso de novo, Custddio, por favor...”, mas ele ja nem consegue mais se dominar e faz sua Ultima imersao em dire¢cdo
a lembranga do amigo morto. (VIANNA FILHO, Rasga coracéo, p. 70).
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produzidos pelas didascélias (rubricas) do autor, que poderédo indicar tempo e espago através da
utilizacdo da cenografia e de figurinos. No caso de Rasga coracao, ha uma definicdo realista
do cenario do tempo presente — a casa de Manguari Pistolao; no passado, ndo ha uma descricdo
da cenografia, possibilitando a utilizacdo de diversos planos de acdo, uma vez gque as cenas
acontecem em varios momentos historicos e em varios ambientes da cidade do Rio de Janeiro,

todos eles apenas sugeridos pelo proprio texto.

4. Concluséo

Rasga coracao procura demonstrar como as relagdes sociais, situadas concretamente
no tempo e espaco, podem atuar na formacao politica do homem através do seu acumulo de
experiéncias, no enfrentamento das forgas sociais que determinam formas de luta; os encontros
e desencontros de geracBes que se enfrentam, o carater ciclico da histdria e a superacao de
contradi¢cbes que pareciam insuperaveis. Ao aproximar e contrapor os dois momentos
historicos, Vianninha pretendeu mostrar o processo de configuracdo da realidade historica e
social no comportamento do seu personagem central, tudo apresentado através das acdes desse
personagem e na materializacdo, ou dramatizacdo, cénica dos conflitos produzidos no
enfrentamento de Manguari com a realidade mimetizada. A partir desse processo, forma-se sua
personalidade politica, ideolégica e emocional.

A compreensdo em torno da organizacdo da “imagem cronotOpica”, retirada da
abstracdo conceitual em que as vezes € colocada, nos possibilita perceber e registrar como a
relacdo tempo/espaco influencia, chegando mesmo a determinar comportamentos, uma vez que
é concebida pelo seu criador como configuracdo dramatirgica da realidade. Como ficou
demonstrado anteriormente, entendemos que a relacdo tempo e espago, numa perspectiva

bakhtiniana, atua como fatos sociais e historicos que se modelam dramaética e dialeticamente.

A interpretacdo dialética e materialista do tempo e do espaco tem tanto importancia
cientifica e tedrica como também prética, pois toda a atividade social ndo é sendo a
acdo reciproca entre os homens e os fendmenos e processos do mundo que possui
caracteristicas temporais e espaciais. Estas caracteristicas determinam os meios, as
formas, os ritmos e as direges da pratica social e, portanto, é preciso considera-las
no trabalho, na vida politica e social. O fator social determina em medida consideravel
0s meios de luta de libertagdo. O meio geografico desempenha um papel importante
na distribuicdo e no desenvolvimento das for¢as produtivas. O espaco ocupado pelo
pais esta bastante ligado ao fator tempo. Os fatores de espago e tempo devem ser
considerados na elaboracdo estratégia econdmica, nas transformacdes sociais e
culturais, na criacdo de um sistema seguro de defesa do pais contra as agressdes
imperialista, etc. (DRAPIVINE, 1986, p. 102-104)
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ABSTRACT

Understanding the chronotope, a concept created by Mikhail Bakhtin, as a
configuration of an action of objective reality on man, and that this process does not
happen in the temporal and spatial vacuum: we understand the chronotope as the
dialectical materialization of this manifested reality in its multiple determinations. A
great observer of reality and endowed with a privileged perception, of an accurate
marxist conscience, Oduvaldo Vianna Filho, in his final work, Rasga coracdo, traces
a historical panel of the country, using the technique of flashback, establishing the
necessary approximations and departures to promote an aesthetic and dramaturgic
understanding of communist militancy in Brazil. Anchored in the bakhtinian
chronotope formulations, this article aims at a dramaturgical analysis of the work in
question.

Keywords: Chronotope, Bakhtin, Vianninha, Brazilian dramaturgy.

Referéncias

ADORNO, Theodor W. Teoria estética. Trad. Artur Morao. Lisboa: Edic¢Ges 70, 1977,
BAKHTIN, Mikhail. Estética da criacéo verbal. Trad. Paulo Bezerra. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2010a.

BAKHTIN, Mikhail. Questdes de literatura e de estética: a teoria do romance. 6. ed.
Traducdo Aurora Fornoni Bernardini et al. Sdo Paulo: Hucitec, 2010b.

BRECHT, Bertolt. Teatro Dialético. Traducdo Luiz Carlos Maciel. Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira, 1967.

DAMATTA, Roberto. Carnaval, malandros e herdis: para uma sociologia do dilema
brasileiro. 5. ed. Rio de Janeiro: Guanabara, 1990.

EAGLETON, Terry. Marxismo e critica literaria. Tradugdo Matheus Corréa. Sdo Paulo:
Unesp, 2011.

KRAPIVINE, V. Que é o materialismo dialéctico. Traducdo G. Mélnikov. Moscou:
Progresso, 1986.

MARX, Karl; ENGELS, Friedrich. Sobre literatura e arte. Traducdo Olinto Beckerman. Séo
Paulo: Global, 1979.

MORSON, Gary Saul; EMERSON, Caryl. Mikhail Bakhtin: criacdo de uma prosaistica.
Traducdo. Antonio de Padua Danesi. Sdo Paulo: Edusp, 2008.

PAVIS, Patrice. Dicionario de teatro. 3. ed. Traducédo J. Guinsburg et al. S&o Paulo:
Perspectiva, 2011.

RYNGAERT, Jean Pierre. Introducédo a analise do teatro. Traducdo Paulo Neves. Sdo
Paulo: Martins Fontes, 1996, p. 75-99.

TITARENKO, A. I. et al. Fundamentos da ética marxista-leninista. Traducgdo It Melnikov.
Moscovo: Progresso, 1982.

VIANNA FILHO, Oduvaldo. Rasga coracéo. Rio de Janeiro: Servico Nacional de Teatro,
1980.

REVISTA CONTRAPONTO, BELO HORIZONTE, V. 7,N. 10, P. 95107, 2017



