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Resumo

O género romance histérico permitia, através de uma identificacdo do
homem com o seu passado, uma conciliacdo desse homem com o seu
proprio tempo. Esse entendimento de uma “atualizacdo” historica
ainda se revela na p6s-modernidade, com a metaficcao historiografica.
Trabalhando com os termos ‘“romance histérico” e “metaficcdo
historiografica”, objetiva-se, através da leitura e andlise das obras
Guerra dos Mascates (1873-1874), de José de Alencar, e Memorial do
Convento (1982), de José Saramago, evidenciar as semelhancas e
diferencas que esses dois romances apresentam na reconstru¢éo de um
passado, investigando a abordagem ficcional dada pelos autores aos
acontecimentos reais e ficcionais, bem como seu entrelagamento, o
que resultaria em uma quebra de compromisso com a verossimilhanca
externa. Para isso, prople-se uma investigagdo do “fazer
historiografico” de José de Alencar e de José Saramago, a
configuracdo de romance de cada um, a construcdo dos personagens, a
abordagem das personalidades historicas presentes nas obras e sua
relacdo com os personagens ficcionais e, por fim, mas ndo menos
importante, a construgdo do mundo ficcional e sua relacdo com a
realidade empirica.

Palavras-chave: Estruturagdo da narrativa; Romance historico;
Metaficcéo historiogréfica.

Abstract

The historical novel genre had allowed, through an identification of
the man with his past, a reconciliation of this man with his own time.
This understanding of a historical "update" still reveals itself in
postmodernity, with the historiographical metafiction. By working
with the terms "historical novel" and "historiographical metafiction",
we aim, through reading and analyzing the works Guerra dos
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Mascates (1873-1874), written by José de Alencar, and Memorial do
Convento (1982), by José Saramago, to highlight similarities and
differences that these two novels show in the reconstruction of a past,
investigating the fictional approach given by the authors to the real
and fictional happenings, as well their interlacing, resulting in a
breach of commitment with the external verisimilitude. In order to
reach this goal, we propose an investigation of José de Alencar's and
José Saramago's "historiographical making", the configuration of
historical figures in the works and its relation to the fictional
characters and, last but not least, the construction of a fictional world
and its relation to the empirical reality.

Keywords: Narrative structure; Historical novel; Historiographical
metafiction.

Os leitores dos grandes classicos de Homero, Iliada e Odisseia, penetram em um
mundo de unidade substancial mitica, cuja estrutura formal mescla poesia e historia.
Sdo, na verdade, obras de fundamental importancia em relagdo ao registro do trajeto
historico dos valores éticos, politicos e sociais da humanidade, que mostram quéo antiga
é a ligacdo entre ficcdo e historia. Essa heranca foi passada para o romance, que Lukéacs
afirma ser “a forma da virilidade madura, em contraposi¢@o a puerilidade normativa da
epopeia” (LUKACS, 2007, p. 71).

Dando um salto para o romance histdrico, consequéncia natural, no mundo
moderno, da epopeia, encontramos, talvez pela aproximacdo existente entre as formas
discursivas, o dado histérico mesclado ao artistico, desta feita, com a prosa. Surgido no
decorrer do século XIX e com origem vinculada as narrativas de Walter Scott, o
romance historico desempenhou papel de grande importdncia na formacdo da
nacionalidade, no Brasil e em outros paises da América e Europa, promovendo uma
valorizacdo do passado e dos bens culturais de cada pais. Caracterizavam-se, ainda
segundo Lukacs (1983), por tracar grandes painéis historicos, obedecendo a linha
cronoldgica dos acontecimentos e utilizando-se dos dados histéricos para dar veracidade
a narrativa. Era também uma caracteristica que personagens ficticios participassem,
ainda que ndo ativamente, dos acontecimentos histéricos e que personagens reais
fossem apenas citadas, integrando o pano de fundo da narrativa. Contudo, para Pedro
Calmon, a narrativa historica ultrapassa essa organizacdo, mesclando histéria com

ficcdo, pois se “constitui, na teia imaginosa do enredo, a paisagem colorida; é o fundo
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panordmico da intriga, o seu interesse cronoldgico, a conexao com o vasto mundo do
passado, a luz erudita que lhe destaca a realidade ficticia” (CALMON, 1967, p. 10).

O século XIX, no entanto, também foi o século em que a ciéncia da historia
estava se formando, se articulando. O século da “profissionaliza¢do” (WHITE, 1992, p.
147) do estudo da historia e as opinides dos pensadores para essa fusdo da ciéncia com a
historia ndo entraram em consenso. Alguns defendiam que, ao escrever o romance
historico, o qual seria uma versdo mais leve da historiografia, 0 romancista poderia
“preencher as lacunas deixadas pelo registro historico, nunca, porém, afastando-se do
consagrado” (BASTOS, 2007, p. 11). Outros entendiam o romance historico como arte
apenas; e como objeto ficcional, portanto, de invencdo, poderia reclamar o direito de
fazer uso ilimitado da historia e utiliza-la “apenas como matéria-prima sobre a qual
deveria exercitar-se a imaginacao do escritor” (BASTOS, 2007, p. 11).

Essa busca por uma revelacdo do passado concretizou-se no romance histérico, o
qual ndo se limitou ao periodo romantico, apesar de ter sido este seu mais forte
momento. Mesmo tendo perdido popularidade entre os escritores com o advento da
influéncia de teorias cientificistas ao final do século XIX, essa estratégia narrativa nao
foi de todo abandonada e, tomando um novo folego a partir do segundo quartel do
século XX, chegou aos nossos dias.

A contradigdo fica por conta de estarmos vivenciando uma fase de identificagao
e de valorizacdo do fator a-histérico — ou, ao menos, € 0 que aventa uma parte da critica
—, da multiplicidade, da heteroglossia. Por outro lado, ndo ha contradicdo alguma
quando se considera que tanto o ficcionista quanto o historiador estdo recontando o
passado, recriando uma realidade que ndo mais existe e que, portanto, a histéria se faz
contemporanea na medida em que pensamos sobre ela. O que vai variar é a forma como
essa realidade é apresentada ao leitor, ja que o historiador trabalha dentro de limites
bem definidos, enquanto o ficcionista estd livre para ousar e mesclar fatos com
imaginagdo. “A tarefa do historiador, portanto, consiste em desenvolver um ‘didlogo’
no qual se permita que o passado autbnomo questione nossas tentativas recorrentes de
reduzi-lo a ordem” (KRAMER, 1992, p. 134). Esse seria, entdo, um modelo dialégico
para a narrativa historica, em que o historiador procura ouvir as “vozes submersas”
(LACAPRA, 1991, p. 139) do passado, que consistem nos fatos ou personagens que nao

constam dos registros oficiais, mas que ajudam a formar o mosaico da historia.
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Assim, além do estilo literario, o romance torna-se relevante a pesquisa historica
como fonte documental de representacdo da vida social, que pode ser convertida em
elemento de importancia para a historia, promovendo um questionamento das fronteiras
que separam a historia da literatura, tentando focalizar “o papel decisivo da linguagem

em nossas descrigdes e concepgoes da realidade historica” (LACAPRA, 1991, p. 134).

A historia entrelaca-se com a literatura e distantes e famosos
personagens histéricos passam a ser retratados a partir de uma oOtica
mais artistica. As pessoas (historicas), ao se tornarem ponto zero de
orientacdo, ou ao serem focalizadas pelo narrador onisciente, passam a
ser personagens; deixando de ser objetos e transformando-se em
simples sujeitos, seres que sabem dizer “eu” (ROSENFELD, 1992, p.
26).
Tem-se, entdo, uma perspectiva temporal caleidoscépica, apontando, a cada
momento, para novas possibilidades de vida, para ndo cair no equivoco de
homogeneizar a multiplicidade de praticas e, assim, deixar passar o que ha por baixo da

narragao dos grandes feitos historicos e das grandes “batalhas”. Segundo Foucault,

por tras da historia desordenada dos governos, das guerras e da fome,
desenham-se histdrias, quase imoéveis ao olhar — histérias com um
suave declive: histéria dos caminhos maritimos, histéria do trigo ou
das minas de ouro, historia da seca e da irrigacdo, historia da rotacéo
das culturas, histdria do equilibrio obtido pela espécie humana entre a
fome e a proliferacdo (FOUCAULT, 2008, p. 03).

Essa é a historia que se pode identificar na leitura dos romances de cunho
historiografico de José de Alencar e de José Saramago. A eles ndo interessam 0s
grandes feitos, pois sobre 0s mesmos ja se falou bastante, mas o que aconteceu nos
“bastidores” da grande peca, ou até mesmo antes, como ¢ o caso de Guerra dos
Mascates (1873-1874), cuja historia termina no inicio da batalha propriamente dita, ou
de Memorial do Convento (1982), a trazer a lume 0s pequenos participantes da
construcdo do grandioso Convento de Mafra, em Portugal. Nessas historias, os autores
ndo trabalham com conceitos universais, mas com a dimensdo humana dos personagens,
ja que os conceitos universais impedem o acesso as camadas sedimentares, ou seja, as
camadas que estdo abafadas e que Paul Veyne denomina como as partes submersas do

iceberg. Para ele,
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s0 a ilusdo de um objeto natural cria a vaga impressdo de uma
unidade; quando a viséo se torna embaciada, tudo parece assemelhar-
se; fauna, populacdo e sujeitos de direito parecem a mesma coisa, isto
é, 0s governados; as multiplas praticas perdem-se de vista: sdo as
partes imersas do iceberg (VEYNE, 1982, p. 164).

Faz-se necessario um recuo em profundidade, uma fuga aos grandes conceitos
da historia, para se chegar as partes “silenciadas”. E a dessacralizagdo da historia para
reconhecé-la como “um presente projetado sobre um passado” (SHAFF, 1991, p. 106).
Dai a necessidade de reescrevé-la continuamente e, talvez, o motivo maior da
sobrevivéncia do romance histérico, em suas mais diversas denomina¢Ges — desde
romance histérico a metaficcdo historiografica, termo aplicado as obras de cunho
historiografico que surgiram ap0s a década de sessenta do século XX, sendo, portanto,
consideradas contemporaneas ou pos-modernas. Pode-se entender o termo como uma
nova conceituacdo do subgénero, o qual, através da verossimilhanca e da autorreflexdo,
usaria da ironia para quebrar verdades ja estabelecidas e que serviriam como base para
as obras historiogréaficas até entdo, reformulando o romance histérico. O narrador, aqui,
¢ aquele de olhar mais irbnico, ndo conceituador, mas questionador, ao mesmo tempo
em que é elo fundamental no distanciamento da metaficcdo historiogréfica e do romance
historico tradicional, pois reflete sobre os acontecimentos passados e ndo apenas 0S
apresenta ao leitor.

Ainda que possa haver quem considere que a finalidade comum do romance e da
histéria narrada seja alienar os fatos, a ideia aqui € que se busque exatamente o
contrario: desalienar os fatos, inclusive os obscurecidos pelo tempo, mediante o
discurso; contudo, considerando o “falso” presente na situacao desse discurso, que seria
exatamente a liberdade de criacdo do romancista, partindo do fundo verdadeiro para
chegar a “verdade” de sua obra de arte, através do romance historico.

Na solugdo formal encontrada pela literatura, o romance historico, tem-se como
base um fato de extracdo historica e trata-se o passado como algo “que poderia ter sido”,
melhorando-o ou, simplesmente, utilizando-o para dar vida a novos conceitos, pairando
sobre as relacBes possiveis entre o historiador e o poeta (BASTOS, 2007, p. 83). O
género permitia, através de uma identificacdo do homem com o0 seu passado, uma

conciliacdo desse homem com o seu proprio tempo (ANTUNES, 2009, p. 27). Esse
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entendimento de uma “atualiza¢do” historica ainda se revela na p6s-modernidade. Linda
Hutcheon sugere que “reescrever ou reapresentar o passado na ficcdo e na historia ¢ —
em ambos o0s casos — revela-lo ao presente, impedi-lo de ser conclusivo e teleologico”
(HUTCHEON, 1991, p. 147). Para Hutcheon, a metaficcdo historiografica, além de
evidenciar a origem comum da historia e da ficcdo na verossimilhanca, p6e em
questionamento as verdades absolutas do passado, subvertendo a histdria através da
ironia.

Trabalhando com os termos “romance historico” e “metafic¢do historiografica”,
observa-se, atraves da leitura e analise das obras ja citadas — Guerra dos Mascates, de
José de Alencar, e Memorial do Convento, de José Saramago —, a semelhanca que esses
dois romances tém na reconstru¢do de um passado, apesar de estarem separados por um
oceano, por um século e por uma conceituacdo. Ambos desmitificam a histéria oficial
de seus paises, enfatizando a energia criativa da massa que, longe de ser irracional, atua
como agente transformador de sua propria época. Tanto a conhecida batalha brasileira
como a construgdo do famoso convento portugués servem de base aos romances,
servindo de importante ponto de apoio para o desenrolar dos acontecimentos; no
entanto, ndo sdo o eixo central de cada narrativa. Cedem esse espaco ao aspecto humano
de cada obra. Seja ele o dos personagens ou o do préprio narrador.

José de Alencar e José Saramago, portanto, ttm em comum a caracteristica de
afastarem-se da visdo positivista da histéria, 0 que ndo é prerrogativa deles. Outro
romancista histérico portugués, Almeida Garret (1799-1854), afirmou que “a ‘verdade
do romancista’ ¢ uma verdade relativa que difere da ‘verdade absoluta’ do historiador”
(CHAVES, 1980, p. 34), aproximando-se, portanto, da visao presentista de Benedetto
Croce, para o qual a histéria é contemporanea na medida em que pensamos sobre ela.
Sendo qualquer fato passado somente um acontecimento sem maior importancia para 0s

gue ndo se encontram a refletir sobre ele:

Qual é o interesse presente da histéria que narra as guerras
peloponésias, ou as mitridaticas, ou os eventos relacionados com a
arte mexicana ou com a filosofia arabe? Para mim, neste momento,
nenhum; e por conseguinte, para mim, no presente momento, aquelas
historias ndo sdo histdrias, mas, quando muito, simples titulos de
obras historicas; forma ou serdo historias naqueles que as pensaram ou
pensardo, e também em mim quando as pensei ou quando as pensar,
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reelaborando-as de acordo com as minhas necessidades espirituais
(CROCE, 1974, p. 277).

Todavia, se a visao idealista de Croce faz parte da escrita da historia de Alencar
e de Saramago, h& que se considerar 0 modo como eles estruturam suas obras. Nos
romances propostos para anélise pode-se perceber diversos elementos em comum, como
a presenca de um narrador irénico, a desmitizacao e a satirizacdo do poder, bem como o
periodo em que se passam 0s acontecimentos dos dois romances, o seculo XVIII. O tom
de irreveréncia da narrativa é usado como critica ao sistema, evidenciado quando 0s
narradores escarnecem de figuras politicas importantes. Em Memorial do Convento o

proprio casal real é alvo da ironia do narrador desde as primeiras paginas:

D. Jodo, quinto do nome na tabela real, ird esta noite ao quarto de sua
mulher, D. Maria Ana Josefa, que chegou ha mais de dois anos da
Austria para dar infantes & coroa portuguesa e até hoje ainda
ndo emprenhou. J& se murmura na corte, dentro e fora do palacio, que
a rainha, provavelmente, tem a madre seca, insinuagdo muito
resguardada de orelhas e bocas delatoras e que s entre intimos se
confia (SARAMAGO, 2011, p. 11).

A dessacralizacdo da realeza é indicada em diversos momentos: da consciéncia
da brevidade da vida, da dificuldade na concep¢do de um herdeiro para a coroa e,
inclusive, ao torna-los, rei e rainha, vitimas impotentes de meros percevejos, 0S mesmos

que perturbam os que ndo tém sangue nobre e nem dormem em camas de dossel:

Quando a cama aqui foi posta e armada ainda ndo havia percevejos
nela, to nova era, mas depois, com o uso, o calor dos corpos, as
migragdes no interior do palécio, ou da cidade para dentro, donde este
bichedo vem é que nédo se sabe, e sendo tdo rica de matéria e adorno
ndo se lhe pode aproximar um trapo a arder para queimar o enxame,
ndo ha mais remédio, ainda ndo o sendo, que pagar a Santo Aleixo
cinguenta réis por ano, a ver se livra a rainha e a nds todos da praga e
da coceira (SARAMAGO, 2011, p. 16).

Ja em Guerra dos Mascates, a figura do governador e capitdo-geral de
Pernambuco, na época em que rebentou a guerra dos mascates, Sebastido de Castro e
Caldas, tem sua descricdo no livro apresentando algumas fraquezas de forma irénica:
“Era nobre e viril o parecer do cavaleiro, especialmente em repouso; mas desde que se

punham em ac¢&o suas faculdades, desprendia-se delas um prurido de atividade sofrega e
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voluvel, que desconcertava a compostura do semblante, como do talhe” (ALENCAR,
1958, p. 46). Tal inconstancia de pensamentos, tdo explicitada no semblante do capitdo-
geral, quebra sua aura de seriedade e pde em questionamento suas ag¢des pelo leitor, que
ja ndo se sente seguro de que tal governante esteja a tomar sempre as mais sabias
decisoes. Essa “fraqueza” nao condiz com o retrato dos grandes lideres que ¢ pintado
pela historiografia oficial.

No trecho a seguir, o governador passa da satisfacdo a irritacdo, manifestando

seus sentimentos, ainda que fugidios, em uma cena que revela também sua vaidade.

No momento em que a luzida cavalgada, avancando a passo
moderado, defrontou com a janela do sétdo, um ligeiro sorriso
perpassara nos labios do governador, ericando de prazer o fino bigode,
que sua mao branca e esmerada alisou com um gesto répido.

Tinha percebido o vulto gracioso de Marta, que destacava no vao da
janela, como a figura de uma silfide na tela escura de eximio pintor.
[...] Breve se apagara nos labios do governador o sorriso, percebendo
gue a menina ndo estava s6, mas praticando com alguém. Ao ver o
intruso, a posicdo em que se achava, e a casta de gente que era,
carregou-se-lhe o sobrolho; e por uma leve depressdo do labio
superior, dir-se-ia que mordera um fio do bigode (ALENCAR, 1958,
p. 47).

A mistura de sentimentos, qualidades e fraquezas tornam o0s personagens
histéricos mais humanos aos olhos do leitor, o qual passa a se identificar diretamente
com esses personagens e as figuras ficcionais, revivendo, entdo, o passado. Em Alencar
e em Saramago, esse processo de aproximacao do leitor com a histéria se da através da
ficcionalizacdo do fato histérico. Porém, vale ressaltar que, enquanto a ironia de
Saramago se restringe aos representantes do poder, reservando ele uma narra¢do mais
simpatica a Blimunda e seus companheiros, Alencar desafia a propria relacdo de classes
ironizando também os personagens menores da trama. Em Guerra dos Mascates, um
episodio retoma vividamente aspectos da Idade Média de forma comica. Ocorre quando
D. Severa, armada e vestida como um cavaleiro medieval, desafia o governador d.

Sebastido:

Fronteiro a palacio estava postado um cavaleiro petico e magrico,
armado de todas as pecgas, capacete, gorjal, couraca, grevas,
espaldeira, bracais e guante, com o ginete estacado e a langa em
e —
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punho. No elmo trazia ele por timbre uma aspa de vermelho com
cinco estrelas de ouro, e na cota de malha o escudo dos Barros, campo
vermelho, trés bandas de prata, e sobre 0 campo nove estrelas de ouro.

Outro cavaleiro também armado de todas as pecas, € das mesmas
cores, se adiantara até o pértico e batendo trés vezes no escudo com o
conto da langa, clamou em voz alta:

— Oucam todos este repto. O cavaleiro das estrelas, por mim, seu
escudeiro, te desafia a ti d. Sebastido de Castro Caldas a combate
singular, onde te provaré a langa e a espada, a pé e na estacada, que és
um cavaleiro desleal, pois ndo sabes guardar a cortesia as damas
(ALENCAR, 1958, p. 192).

Ja Baltasar, um dos personagens principais do romance de Saramago e homem

do povo, ndo sofre com a ironia reservada aos da realeza:

Nestes dias primeiros ajuda Baltasar ao pai no trabalho do campo,
outra terra de que este é caseiro, tem de aprender tudo desde o
principio, é certo que ndo esqueceu 0s antigos gestos, mas agora como
os fara. E, para prova de que em sonhos ndo ha firmeza, se foi capaz
de lavrar, sonhando, o alto da Vela, bastou-lhe olhar outra vez o arado
para perceber o que vale uma mao esquerda. Oficio cabal, s6 o de
carreiro, mas, ndo havendo carreiro sem carro e junta de bois, por
agora servirdo os do pai, ora eu, ora tu, amanha teras que te pertenca, e
morrendo eu cedo, talvez venhas a forrar o dinheiro que juntares para
comprar a junta e o carro, Pai, que ndo o ouca Deus (SARAMAGO,
2011, p. 105).

O trecho encerra com certa tenséo, assemelhando-se a forma como s&o narrados
0s acontecimentos que se referem a familia real e alguns representantes da Igreja.

Essas ilustracdes permitem considerar que 0s romances historicos apontados em
questdo ndo apresentam o passado como algo estanque, morto, petrificado, como
defendiam os positivistas, pois que rejeitam a neutralidade tanto do leitor como do
préprio historiador que o narra. E ndo é a representacdo de um passado estanque o que
encontramos nas paginas das obras analisadas, pois que os autores descrevem quadros
vivos das sociedades brasileira e portuguesa do século XVIII, optando ambos por um
fato histérico em detrimento de outros, ja assim perdendo a neutralidade, e suavizando a
rigidez das personalidades ali identificadas.

Atraves da interacdo dos romances historicos de Alencar e de Saramago com 0

pensamento dos autores citados, é possivel estabelecer tais relagdes de aproximacéo e
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distanciamento que esses mesmos autores conquistaram ao propor o entrecruzamento da
histéria com a literatura, sem, no entanto, pretender enquadrar 0s romancistas em
nenhuma classificacdo fixa, seja ela cientifica ou artistica, visto que os conceitos da
critica para os termos “romance historico” e “metaficcdo historiografica” podem nao se
adequar a pelo menos um dos autores, no caso, o brasileiro — considerando, também, o
distanciamento temporal, na analise da configuracdo de cada uma das obras, visto que
todo um século de grandes transformacdes histérico-filosoficas e politico-sociais 0s
separa.

Na elaboracdo da uma Histéria contada através dos marginalizados da
historiografia oficial, Alencar e Saramago apresentam visdes diferenciadas da Historia,
enfatizando o individuo e deixando cair por terra a ideia de uma verdade absoluta do
passado. Cada personagem aparece como sujeito de uma historia particular, a qual,
entretanto, ndo é desvinculada do cenario historiografico maior. Ao contrério, é parte
inerente dele, formando-o e enriquecendo-o intrinsecamente. Empregando com
propriedade o direito a ficcionalizar os fatos, todavia, os autores ndo tratam a histdria
apenas como matéria-prima para a imaginacdo criadora. Ao entrelagar fato e ficgcdo, eles
aproximam a historia do leitor até o ponto de contato mais intimo: faz com que ele
penetre nas emoc¢Oes dos personagens histdricos e participe ativamente do desenrolar
dos acontecimentos. Como romancistas, sabem valorizar o discurso, pois que trabalham
diretamente o artistico; e como historiadores, atingem a dimenséo sentimental, humana,

através das acOes dos personagens que dramatizam o fato histérico.
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