dispositiva

PUC Mfﬁas

revista do programa de pds-graduacao em comunicacdo social
faculdade de comunicacao e artes da PUC Minas

TRANSTEXTUALIDADES NA NARRATIVA DA TELEVISAO BRASILEIRA:
transformacdes textuais num esquete humoristico de Os Trapalhdes

Rafael Jose Bona!

Resumo: O artigo tem como objetivo analisar as transformacdes textuais de um esquete de humor televisivo
brasileiro intitulado O grotoco do caqui (1988), da comédia de situagdo (sitcom) Os Trapalhdes e exibido na TV
Globo. O esquete faz uma transformacédo textual da parte final do classico Branca de Neve (Irmdos Grimm). Se
faz uma analise por meio da quinta categoria da transtextualidade, a hipertextualidade, proposta por Genette
(2010). Os resultados constatam que ha uma circulagéo de textos dos mais diversos, e ndo somente de Branca de
Neve. H& uma reciclagem de diferentes obras num constante contato de entrelagamento intertextual. Este cenario
se configura como uma espécie de jogo hipertextual em que se remetem as diferentes formas de produgdes
textuais, na utilizacéo de hipotextos, ao jogar com eles e, a0 mesmo tempo, se jogar dentro deles.
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Abstract: The article attempts to analyze the textual transformations of a Brazilian television humor sketch
entitled O grotoco do caqui (1988), from the sitcom Os Trapalhdes, broadcast by TV Globo. The sketch makes a
textual transformation of the final part of the classic Show White (Brothers Grimm). An analysis is made
through the fifth category of transtextuality, the hypertextuality proposed by Genette (2010). The results show
that there is a circulation of the most diverse texts, and not only Snow White. There is a recycling of different
work in a constant contact of intertextual relation. This scenario is configured as a kind of hipertextual game
which makes reference to the different forms of textual productions, through the use of hypotexts, as it plays
with them and, at the same time, it plunges into them.
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Introducéo

No mundo ha uma infinidade de tipos de narrativas e essas podem ser sustentadas de
acordo com a linguagem, género, imagem, pela mistura de substancias presentes nas lendas,
nas fabulas, nos mitos, entre outras. Ela esta presente em todos os tempos e lugares, em todas
as sociedades e nasceu junto com a civilizacdo humana (BARTHES, 1976).

Nesse contexto narrativo, Os Trapalhdes, antigo grupo humoristico da televisao
brasileira, formado por Didi, Dedé, Mussum e Zacarias, possuia elementos e situacoes
oriundos da cultura e da sociedade brasileira que eram sustentados numa estrutura narrativa de
curta duracdo, em formato de esquetes de humor, e eram trabalhados diversos esteredtipos
nacionais, muitas parddias dos mais diferentes contextos, e provocam um humor simples e
com uma certa carga de double coding. Para Eco (2011), o double coding possibilita dupla

leitura de um texto em que o leitor estd avisado de forma intertextual e “saboreia” a ironia
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daquele momento da obra. E isso vale para o contexto quando a citacdo esta deslocada da
fonte. Conforme Eco (2011, p. 214), “ndo apenas a piscadela culta que lhe dirige o autor, mas
também os efeitos de enfraquecimento ou mutagao de significado”.

A estrutura narrativa do grupo na televisdo era, sucessivamente, um enredo que
envolvia os quatro personagens, no qual Didi era sempre o personagem principal e levava
vantagem em relacdo aos demais. Os esquetes sempre provocavam 0 riso com representacoes
das situacdes simples do cotidiano e, a0 mesmo tempo, com um texto carregado de elementos
oriundos de narrativas externas ao grupo. Seja um poema, uma epopeia, uma peca teatral, uma
obra de arte, todos eles derivam de uma imitacdo, algo vastamente pontuado por Aristoteles
na Poética. Portanto, nesse contexto, toda narrativa € imitacdo de algo e possui sua estrutura
distinta com comego, meio e fim. Segundo Aristdteles (1993, p. 27), “o imitar ¢ congénito no
homem (e nisso difere dos outros viventes, pois, de todos, € ele o mais imitador, e, por
imitagdo, aprende as primeiras nog¢des), e os homens se comprazem no imitado”.

Os programas/esquetes televisivos de Os TrapalhGes s&o como hipertextos que
derivam de obras ja existentes que partem da premissa exposta por Comparato (2009): toda
comédia de situacdo é hipertextual, geralmente possui uma estrutura curta e que provoca 0
riso por meio de situagcdes comicas dos personagens e por dialogos.

O termo hipertexto ou palimpsesto é teorizado por Genette (2010). O autor faz uma
alusdo a um pergaminho em que € possivel ler varios textos, antigos sobre o0s novos,
propriamente sem escondé-los. Nesse sentido, todas as obras sdo derivativas de outras, sejam
por transformacfes ou imitacBes. Um texto sempre podera ser lido por outro texto
consequentemente.

Genette retoma varios de seus conceitos trabalhados em suas obras relacionadas a
literatura e a poética. A partir dos discursos, enunciacdo, géneros literarios, ele entende os
textos como uma forma de transtextualidade, em que se coloca a relagdo textual com outros
textos. O autor esboga cinco formas em que os textos podem se relacionar: (1) por meio da
intertextualidade; (2) da paratextualidade; (3) da metatextualidade; (4) da arquitextualidade; e
da (5) hipertextualidade. Todas essas relagcdes textuais sdo pertinentes a uma ordem de
abstracdo, implicacdo e globalidade do texto. Entretanto, o autor esclarece que “ndo devemos
considerar os cinco tipos de transtextualidade como classes estanques, sem comunicagdo ou

intersecdes. Suas relagdes, sdo, ao contrario, numerosas e frequentemente decisivas”

(GENETTE, 2010, p. 22).
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Ao entender que as praticas intertextuais ndo ocorrem apenas em textos, mas em
qualquer producdo cultural, Stam (2003) adapta os conceitos de Genette para a linguagem
audiovisual cinematogréafica. Estes podem, também, ser direcionados aos textos televisivos.

O objetivo deste artigo, portanto, € analisar um esquete de Os Trapalhdes, veiculado
na TV Globo, em 1988, intitulado O grotdco do caqui. O esquete é analisado a partir da teoria
de Genette (2010) sobre a quinta categoria da transtextualidade, a hipertextualidade.

A hipertextualidade e Os Trapalhdes

O termo hipertextualidade é vastamente utilizado e estudado nas areas da Computacao
e da Comunicacdo Social e remete, quase sempre, a questdo do hipertexto digital. Entretanto,
guando Genette concebeu o termo hipertextualidade, no inicio dos anos de 1980, era uma
época em que ndo existia a cultura digital oriunda da internet. O termo hipertexto também se
reporta aos anos de 1950 e os de 1960, em que se tentava criar um hipertexto por meio do
computador, independente da internet, com intuito de ligar um texto a outro®.

Nesse sentido, portanto, os produtos televisivos de Os Trapalhdes sdo analisados a
partir da Gtica de Genette, sobre a intertextualidade/hipertexto. Assim, ndo se leva em conta, 0
hipertexto digital propiciado pela rede mundial de computadores, haja vista que Os
Trapalhdes fizeram sucesso no Brasil muito antes da internet e na mesma época em que
Genette escreveu a obra Palimpsestos.

Genette define a hipertextualidade como “toda relagdo que une um texto B (que
chamarei hipertexto) a um texto anterior A (que, naturalmente, chamarei hipotexto) do qual
ele brota de uma forma que nao ¢ a do comentario” (GENETTE, 2010, p. 18). Para o autor,
portanto, todo hipertexto deriva de outro anterior e isso ocorre de duas formas: pela
transformacéo simples ou direta, ou pela transformacao indireta ou imitacao.

A transformacéo simples ocorre no processo em que 0 hipertexto (texto B) ndo precisa
citar o hipotexto (texto A), mas o hipertexto ndo existiria sem o0 hipotexto. Ao levar esse
contexto para os hipertextos televisivos de Os TrapalhBes, constata-se que esse processo €
corriqueiro, pois se faz a transposicao de diversas obras que sdo transformadas por meio de

parddias, travestimentos e imitagcOes (pastiche ou apdcrifo).

%0 objetivo do artigo ndo é adentrar em conceitos sobre hipertexto, mas esclarecer que o termo hipertexto,
utilizado para a analise do produto televisivo, é o de Genette (2010).
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A parddia é entendida por Genette (2010), como um desvio textual por sua
transformacdo simplificada; ja o travestimento é uma transformacdo de estilo com funcéo
degradante. A imitacdo pode ocorrer por meio da pratica do pastiche. Toda imitacdo €

também uma transformacao,

mas de um procedimento mais complexo, pois — para dizé-lo aqui de maneira ainda
muito resumida — exige a constituicdo prévia de um modelo de competéncia
genérico (que chamaremos épico) [...] e capaz de gerar um ndmero indefinido de
performances miméticas. Esse modelo constitui, entdo, entre o texto imitado e o
texto imitativo, uma etapa e uma mediacdo indispensavel, que ndo encontramos na
transformacéo simples ou direta. Para transformar um texto, pode ser suficiente um
gesto simples e mecéanico [...]; para imita-lo, é preciso necessariamente adquirir
sobre ele um dominio pelo menos parcial: o dominio daqueles tracos que se
escolheu imitar [...] (id., p. 19).

A hipertextualidade, portanto, € uma classe de textos e existe por meio do trénsito
textual e com diferentes aspectos. Segundo o referido tedrico (id., p. 43), “isso ndo exclui
absolutamente a possibilidade de praticas mistas, mas é que um mesmo hipertexto pode ao

mesmo tempo, por exemplo, transformar um hipotexto e imitar um outro”.
Metodologia e procedimentos

Esta pesquisa se classifica como documental e sua abordagem qualitativa. Os
procedimentos metodoldgicos iniciaram com uma observacao flutuante de mais de seis horas
dos programas de televisdo produzidos entre os anos de 1977 e de 1993, a partir do DVD
oficial do grupo (producédo da Globo Marcas, 2008). Também foram assistidos videos obtidos
por busca online no site YouTube®. Refere-se a material televisivo, especificamente,
produzido no mesmo periodo e postado por fas.

A partir dessas observacdes, fez-se a selecdo do mais representativo para a quinta
categoria, a hipertextualidade. A amostragem ocorreu de forma ndo probabilistica por
julgamento. A escolha do esquete se deu de forma intencional, ao verificar que este possuia
varios tipos de transtextualidade e apareciam de forma heterogénea. Conforme Genette (2010,
p. 5), “um texto pode sempre ler um outro, e assim por diante, até o fim dos textos. Dessa

forma, a selecéo considerou apenas a categoria da hipertextualidade.

*Disponivel em www.youtube.com.br, acessos intermediarios entre os meses de dez. 2015 a ago. 2016. Busca
pelas palavras-chave: Trapalhdes; Didi; Dedé; Mussum; Zacarias.
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Machado e Vélez (2007) descrevem algumas dificuldades de se estudar um material
televisivo, pois toda analise, desse segmento, é complexa devido a diversidade de linguagens
hipertextuais que sdo abordadas nesses materiais. Um problema particular nesse contexto é
que h& uma diferenca entre o texto verbal e o produto televisivo. Sobre citar a televisao, os
autores dizem que “ndo ha como incluir na andlise, a titulo de citagdo, os trechos audiovisuais
de que se esta falando” (id., p. 12). Por vezes, é necessario recorrer a fragmentos dos roteiros,
fotografias (still frames), partituras musicais, entre outros, com o objetivo de compreender
melhor a andlise televisiva. As analises literarias, por sua vez, tém vantagem em relacdo a

televis&o, pois trabalham com signos da mesma natureza. Os autores complementam que:

para citar um trecho da obra literaria analisada basta abrir aspas e reproduzir o texto.
Evidentemente, na andlise de televisdo ndo é possivel abrir aspas para inserir o
fragmento de programa que se esta discutindo. A analise do programa de televisdo
tem a desvantagem, portanto, de nao poder contar com o proprio discurso sobre o
qual fala. (MACHADO; VELEZ, 2007, p. 12).
Por essa razdo, alguns still frames dos esquetes foram recortados e inseridos no corpo
do texto, para possibilitar melhor leitura em relacdo ao hipertexto televisivo de Os Trapalhdes

que € descrito a partir da sua narrativa e analisado sob a teoria transtextual de Genette.

A transformacao textual de Branca de neve

A hipertextualidade, no seu sentido de relacdo textual, contribui na evocagdo das obras
originais e suas derivacdes. Para Stam (2003, p. 233), nos hipertextos ha uma transformacéo
por meio de ‘“selecdo, amplificagdo, concretizagdo e atualizacdo”. Com o objetivo de
identificar o esquema de transformacdes textuais mais representativas de Os Trapalhdes, é
aqui analisado o esquete hipertexto O grotdéco do caqui (1988) que evoca a parte final do
classico infantil, o hipotexto Branca de Neve (Irmdos Grimm). Esta obra j& teve diversas
adaptacGes e uma das mais famosas € a versao de Walt Disney para os desenhos animados, de
1937, com o titulo de A Branca de Neve e os sete andes (ver figura 1).

Branca de Neve é um conto que tem sido transmitido oralmente desde a Idade Média,
na Alemanha. Entre as primeiras décadas do século XIX, os irmaos Jacob e Wilhelm Grimm
publicaram o conto intitulado Branca de Neve, juntamente com outros, na obra Kinder-und

Hausmaérchen. A transformacdo de Os Trapalhdes se concentra na parte final da obra —
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quando a personagem Bruxa oferece a maca envenenada para Branca de Neve — numa espécie
de excisdo textual, em que ocorrem préaticas mistas de hipertextualidades.

Genette (2010) constata que, em muitos hipertextos, € comum a pratica da excisao, no
sentido de melhorar a obra e com a intencéo de suprir partes inuteis. O autor exemplifica com
as muitas edicOes, destinadas ao publico infantil, da obra Robinson Crusoé (1719, Daniel
Defoe). Nestas ha sempre uma supressao de fatos e se da énfase apenas ao naufragio do navio
e a vida do personagem na ilha.

O dialogo que o esquete faz com a obra de origem evidencia uma hipertextualidade
com o seu hipotexto, no qual sdo transpostos ndo apenas uma parte da narrativa do conto de
fabulas mas, também, uma transformacéo de forma parodiada e travestida, com o intuito de
provocar o riso. Conforme Genette (2010, p. 50) “a fabula é um dos alvos preferidos do
travestimento popular (oral), e por duas razes bem evidentes, que sdo sua brevidade e sua
notoriedade”.

O titulo do esquete ndo evoca arquitextualmente Branca de Neve, mas todo o quadro é
uma parte transposta da historia, de forma parodiada. A parddia, no seu sentido etimoldgico,
deriva de “06dé, que é o canto; para, ‘ao longo de’, ‘ao lado’; parddein, dai parddia, que seria
(portanto?) o fato de cantar ao lado, de cantar fora do tom, ou numa outra voz, em contracanto
[...], ou ainda, cantar num outro tom: deformar, portanto, ou transpor uma melodia”
(GENETTE, 2010, p. 26).

Para Samoyault (2008), a parodia é uma pratica de transformacdo de uma obra, na qual
se faz caricatura, reutilizacdo, transposicao e se exibe sempre um liame, relacionado com a
literatura existente. A parddia é facilmente reconhecida pelos leitores/espectadores, pois ha
sempre algo visivel no texto que indica seu uso.

O esquete inicia com Mussum (tra)vestido de Branca de Neve. Ele danca ao som da
classica musica da obra de Walt Disney: “Eu vou, eu vou, pra casa agora eu vou...”. A musica
é inserida no texto como uma transtextualidade/imitacdo (ja traduzida para o portugués). O
personagem Mussum, afrodescendente, travestido de uma personagem feminina e que remete
a imagem de Branca de Neve, convoca uma inversdo de valores, algo que se relaciona ao
conceito de carnavalizacdo, muito presente em obras de comédia. Bakhtin (2010, p. 360)
esclarece que as praticas carnavalescas “oferecem tantas coisas ao avesso, rostos invertidos,
proporcdes violadas de propdsito. Isto se manifesta sobretudo nas vestimentas das pessoas:

homens fantasiados de mulheres e vice-versa, roupas vestidas do avesso, roupas do alto postas
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no lugar das de baixo”. O carnaval inverte a ordem dos valores, instala a comédia e a

zombaria, é uma cultura simbolica do oprimido e esta intrinsicamente relacionado as praticas

parddicas (ver figura 2).

Figura 1: still frame do filme A branca de  Figyra 2: still frame do esquete O grot6co
neve e os sete andes (1937). do caqui (1988).

Fonte: recorte do autor. Fonte: recorte do autor.

Em seguida aparece uma personagem vestida de bruxa e pergunta para Mussum: “0OIa,
linda menina, queres provar uns dos meus caquis?”, e ele responde: “Mas 0 negocio da
frescura da historia ndo era a macga, dona?”. A bruxa pergunta: “Tu sabes quanto € que esta
custando o quilo da maga?” (ver figura 3). Neste trecho ¢ percebida novamente a zombaria,
um dos artificios para a provocacao do riso. A bruxa insiste para que Mussum prove o caqui e
ele pergunta: “E caqui de qué? Caipirinha de qué?”. A citagdo de bebida alcdolica no
discurso do personagem Mussum faz autorreferéncia a linguagem do seu proprio personagem,
conhecido de outros esquetes. Conforme Samoyault (2008, p. 99) “a linguagem dos

personagens, como do narrador, se constitui assumindo o peso dos enunciados anteriores”.
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Figura 3: still frame do esquete O grotoco do  Figura 4: still frame do esquete O grotdco do
caqui (1988). caqui (1988).
Fonte: recorte do autor. Fonte: recorte do autor.

Mussum prova o caqui e cai ao chéo, logo aparecem Didi e Zacarias trajados de
principes medievais (uma alusdo) e se espantam com o corpo caido (ver figura 4). “Sarava
meu irmao”, fala Didi. “O que é iss0?”, fala Zacarias, e Didi responde “isso € trabalho”, e
todos caem na gargalhada, e logo complementa: “é despacho, sai fora”. A fala do personagem
Didi faz intertextos/alusdes a cultos africanos, provavelmente, pelo fato de ser um
personagem afrodescendente que esta esticado ao chdo. O exercicio da alusdo estd presente
em diversos esquetes do grupo e serve para evocar outros contextos com o sentido de
provocar o riso. Samoyault (2008) esclarece que a alusdo sempre remete a um texto anterior,

sem indicar a heterogeneidade como na prética da citacdo. A autora ainda explica que:

N&o plenamente visivel, ela pode permitir uma conivéncia entre o autor e o leitor
que chega a identificd-la. A alusfo depende mais do efeito de leitura que as outras
praticas intertextuais: tanto pode ndo ser lida como pode também o ser onde ndo
existe. A percepc¢do da alusdo é freqiientemente [sic] subjetiva e seu desvendamento
raramente necessario para a compreensdo do texto. (SAMOYAULT, 2008, p. 51).

Didi cheira o caqui e fala: “lh, principe, grot6co no caqui [...], comeu aqui caiu ali”.
No momento, Zacarias comenta que irdo precisar de um principe para beijar Branca de Neve
para desperta-la, porém nenhum dos dois quer fazer isso. Didi ainda menciona: “eu ndo vou
beijar esse brijeldo ai, [risos] eu prefiro beijar a bruxa”. Zacarias diz: “Mas ndo pode fazer
isso, ndo, pois assim vai mudar o curso da historia”, e Didi rebate: “entdo joga no rio
Guandu”, uma referéncia ao importante rio do estado do Rio de Janeiro. Neste sentido
percebe-se a evocacdo ao hipotexto Branca de Neve, hd uma preocupacdo com o curso da
historia original para manter a coeréncia com a origem textual, mas ja com transformacoes.

“Parece que estou ouvindo um cantar de um principe”, fala Zacarias. E 0s dois personagens
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falam juntos: “E um principe audaz, forte e corajoso”. Em instantes, aparece Dedé vestido de
principe com trajes cor-de-rosa. Ele canta trechos da cang¢do Sonhando assim, do classico de
1937, de Walt Disney, e que era proferida por Branca de Neve: “Esta cancdo que eu canto,
fala s6 de vocé...” (ver figuras 5 ¢ 6).

Em seguida os trés personagens comegam a cantar e a dangar juntos uma cancao
brasileira, Abre a roda (compositores: Sarajane, Robson de Jesus, Alfredo Moura), inserida
no texto como uma espécie de colagem de um texto em outro: “Abre a rodinha meu amor,
abre a rodinha”, cantam os trés. O cenario corroborava o que Samoyault (2008) aponta sobre
a recuperacdo de materiais para a producao textual, em que elementos sdo tomados como
empréstimos de outros contextos, numa forma de transpor referéncias e que, as vezes, também

pode ser um elemento externo a ficcéo.

A

Figura 5: still frame do esquete Figura 6: still frame do esquete
O grotoco do caqui (1988). O grotoco do caqui (1988).
Fonte: recorte do autor. Fonte: recorte do autor.

Didi, a todo momento, trata Dedé sempre no sentido de duvidar de sua sexualidade:
“princesa cor-de-rosa”, “minha senhora”, “principa”, “madame”, “donzela”. Zacarias e Didi
explicam que para a princesa acordar, ela precisa ser beijada por um “principe audaz, forte e
€orajoso”, novamente, um reforgo dos arquétipos dos contos de fada. Dedé responde que iria
resolver o problema e Didi fala: “cuidado com o bafo de azinhavre, seja 0 que Deus quiser”.
Novamente as caracteristicas do Mussum sdo enunciadas. Pouco antes de beijar Mussum,
Didi dirige metatextualmente a frase a Dedé: “Perai, quando a Globo te paga por més pra
dar um beijo?”. Todos os demais personagens e o publico come¢am a rir. Dedé responde:
“Isso ndo tava no contrato quando eu comecei”. Essa situagdo contribui como uma
ferramenta importante para a provocagdo do riso nos esquetes de Os Trapalh@es. A prética da

metatextualidade € uma relacdo critica, dentre um texto e outro, e que pode aparecer de forma
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alusiva ou silenciosa. Geralmente é percebida, a partir do repertorio do leitor/espectador e esta
relacionada as complementagdes do texto, e constréi relacdes entre textos que estdo
tangenciados & sua concepcdo estrutural. E um exercicio de metalinguagem em que ha a

possibilidade de promover uma reflexdo ou autorreflexao textual.

Figura 7: still frame do esquete O grotoco Figura 8: still frame do esquete O grotoco
do caqui (1988). do caqui (1988).
Fonte: recorte do autor. Fonte: recorte do autor.

Dedé comeca a se esquivar de beijar Mussum, até que Didi faz o ato acontecer
for¢adamente. Dedé cai ao chao e Didi diz que ele “morreu com o bafo do miocardio” e todos
comecam a rir (ver figura 7). Preocupado, Zacarias fala que um dos dois precisa beijar
Mussum, e Didi deixa claro que ndo vai beijar a “morcegona”, um dos jargdes utilizados pelo
seu personagem nos programas de Os TrapalhBes. Zacarias beija entdo Mussum, e comega a
passar mal. Pouco antes de cair ao chdo, danca e canta, novamente, a musica Abre a roda (ver
figura 8). Em seguida, aparece outro principe, interpretado pelo cantor Fagner. Didi ainda
olhando para Mussum fala: “isso se chama Bafo Mortifero, aquele filme”, numa alusao ao
filme Méaquina mortifera (1987, Richard Donner), um recente sucesso dos cinemas, préximo
da época em que foi gravado o esquete. Fagner pede explica¢fes do que aconteceu, e Didi
esclarece que a lenda conta que uma princesa tomou “grotdco no caqui” ao invés de ter sido

uma maca e que agora um principe precisaria acorda-la com um beijo (ver figuras 9 e 10).
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Figura 9: still frame do esquete Figura 10: still frame do esquete
O grotoco do caqui (1988). O grotdco do caqui (1988).
Fonte: recorte do autor. Fonte: recorte do autor.

Fagner diz: “h& anos estou de olho nessa princesinha Mussunga” e Didi fala que ndo
sabia 0 nome dela. Fagner responde que seu nome era “Mussumguinha”, numa alusdo
arquitextualmente ao nome do personagem que interpretava a princesa. Ele a beija e, em
seguida, também cai ao chio. Didi comega a rir ¢ fala: “Eu ndo sei como termina isso”, ¢ se
encerra o esquete.

Tem-se aqui, ndo somente a evocacao hipotextual da obra de origem, mas também das
diversas alusdes que sdo feitas a outras obras e a aluséo arquitextual aos nomes de origem dos
personagens, como no caso, “Mussunga” que estd relacionado ao nome do personagem
Mussum. A relacdo arquitextual é uma das formas mais abstratas e implicitas do texto e,
conforme Genette (2010, p. 17), é “uma relagdo completamente silenciosa, que, N0 Maximo,
articula apenas uma mencao paratextual [...] de carater puramente taxondmico”. O intertexto
arquitextual esta sempre ligado aos titulos e aos subtitulos que deixam as suas marcas em
relacdo ao género da obra, discurso e enunciados.

Essas sempre foram praticas corriqueiras dos textos de Os Trapalhdes, numa

utilizagdo constante de recursos intertextuais.
Consideracoes finais

De um modo geral, os hipertextos televisivos de Os Trapalhdes colaboram para uma
relacdo textual, figurada como um palimpsesto, assim como teoriza Genette. N&o somente a

obra O grotoco do caqui, de Os Trapalhdes, mas também a maioria dos esquetes do grupo, se

configuram num transito textual e corroboram com o exposto por Genette:
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A arte de “fazer o novo com o velho” tem a vantagem de produzir objetos mais
complexos e mais saborosos do que os produtos “fabricados”: uma fung¢éo nova se
superpBe e se mistura com uma estrutura antiga, e a dissonancia entre esses dois
elementos co-presentes da sabor ao conjunto”. (GENETTE, 2010, p. 144).

Samoyault (2008, p. 139) constata também que esses trabalhos intertextuais causam
uma espécie de efeito palimpsesto, “ou seja, o efeito de difracdo, na obra, de um brilho
particular emanando do intertexto e que prolonga um no outro”.

A hipertextualidade se configura numa espécie de circulacdo de textos dentro de um
jogo que, segundo Genette (2010, p. 145), “nenhuma forma de hipertextualidade ocorre sem
uma parte de jogo, inerente a pratica da reutilizacdo de estruturas existentes”, algo que ¢
possivel remeter as diferentes formas de producles textuais, oriundas de Os Trapalhdes,
quando se utilizam de hipotextos, ao jogar com eles e, a0 mesmo tempo, se jogar dentro deles.

A circulagdo de textos provocada pela hipertextualidade “tem em si mesma 0 mérito
especifico de relangar constantemente as obras antigas em um novo circuito de sentido”
(GENETTE, 2010, p. 146). Os Trapalhdes, neste caminho, reciclavam obras das mais
diversas e mantinham seus espectadores num constante contato de entrelagamento
intertextual. Este cenario também se apresentava nos filmes cinematograficos e nas historias

em quadrinhos do grupo, o que configurava uma espécie de jogo hipertextual.
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