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Resumo

A partir da perspectiva compreensiva, o estudo analisa o ethos atlantico dandi de Arthur Bispo do Rosé-
rio, entrecruzando revolta, escultura de si e composi¢do da aparéncia como estratégias de reinvencao do
corpo e da apresentacgdo de si diante da sujei¢do. Estruturado em cinco movimentos, explora a relagcdo
entre dandismo e arte moderna, interrelaciona a ética da estética a partir do presenteismo e da criativi-
dade do senso comum, o contexto da experiéncia descontinua e interseccional de Bispo do Rosério, a
indissociabilidade da revolta na perspectiva atlantica, articulando com a escultura de si, e a composigéo
da aparéncia como instancia potente de um sensus communis. Autores como Angélica Adverse, Albert
Camus, Michael Foucault, Michel Onfray, Nicolas Bourriaud, Michel Maffesoli e Jacques Ranciere auxi-
liam nas articulagdes epistemoldgicas e interdisciplinares.
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Abstract

Within a comprehensive perspective, the study analyzes the dandy Atlantic ethos of Arthur Bispo do Ro-
sdrio, intertwining revolt, self-sculpture, and appearance composition as strategies for reinvention of the
body and the presentation facing subjection. Structured in five movements, it explores the relationship
between dandyism and modern art, interrelates the ethics of aesthetics from presenteeism and the cre-
ativity of common sense, the context of Bispo do Rosério's discontinuous and intersectional experience,
the inseparability of the revolt from the Atlantic perspective, articulating it with the sculpture of the self,
and the composition of appearance as a powerful instance of a sensus communis. Authors such as An-
gélica Adverse, Albert Camus, Michael Foucault, Michel Onfray, Nicolas Bourriaud, Michel Maffesoli, and
Jacques Ranciére support epistemological and interdisciplinary articulations.
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Introducéao

“Esculpir sua prépria estatua” ou “fazer da prépria vida uma obra de arte”. Essas
frases nos guiam para uma reflexdo sobre uma ética pautada em valores como a sin-
gularidade, a polidez e o refinamento. Mas nos reenviam também a pensar num corpo
que se transfigura, em que nele se realizam metamorfoses a partir de sonhos e sobres-
saltos. Uma forma que se modela a partir de fissuras e, muitas vezes, de rupturas; um
corpo que exalta a manifestagdo do gesto que se contrapde ao que ja esta posto; aos
contratos sociais hegemonicos.

Na Escultura de si de Michel Onfray (1995) ou na Invencéo de si de Nicolas Bour-
riaud (2011) encontramos esse mesmo pathos que celebra a existéncia; ndo necessa-
riamente a existéncia ordindria, mas uma existéncia singular, que se faz notar pela sua
forca e elegancia ha um sé tempo. Corpos que primam pelo éxito da vida, que condu-
zem os fluxos de maneira firme e potente, almejando a génese das formas, produzindo
um gesto particular capaz de manifestar um estilo préprio. Corpos, em ultima instancia,
que querem fazer e fazem da sua vida uma obra de arte, que aspiram pela beleza do
gesto.

E aqui vale dizer que o esteta e o artista se encontram. Em ambos ha uma cer-
ta recusa dos valores do seu século; carregam consigo um certo niilismo, revolta ou
melancolia, que provoca um afastamento da vida cotidiana. Corpos interiorizados, soli-
tarios, independentes, figuras singulares. Em ambos o corpo queima, embora o esteta
se consuma como um “papel de seda’, e o artista queime “como papel perfumado de
Arménia’, como pondera Onfray (1995, p. 72). Sao incendidrios latentes; criam novas or-
dens, subvertem regras estabelecidas, inventam “posturas e gestos que Ihe[s] permiti-
rdo produzir” (Bourriaud, 2011, p. 11). E certo que o primeiro procura uma dose maior de
aprovagao, precisa incessantemente do olhar do outro; mas também o artista solicita
um encontro por meio da sua obra.

Tanto o dandi quanto o artista evocam a magnitude do gesto, buscam um modo
de formar (Pareyson, 1993) proprio, irrepetivel e personalissimo, enfim, um estilo. O es-
tilo € jJustamente esse movimento de configuragédo capaz de tornar visivel algo invisivel;
nao um dispositivo que estaria para além do préprio sujeito passivel de lhe emprestar
uma tradugdo de sua interioridade, mas sim o principio vital de objetivagdo de uma
subjetividade enquanto manifestacdo sensivel. E um gesto que empresta forma a uma
forga.

Em Devemos ser uma obra de arte ou vestir uma: O Dandismo como Medium-de-
-Reflexdo na Arte, Angélica Adverse (2016) assinala ao menos dois aspectos a serem
considerados quando abordamos uma analise sobre o dandismo: O primeiro é o ca-
rater “incerto de sua origem e genealogia”; um outro ponto diz respeito a dindmica de
sua condicgao, ou seja, as insurgéncias ciclicas que tornam a abordagem sobre o tema
fraturada e nao linear.

Refletir sobre o dandismo, diz a autora, é pensa-lo nas fragmentagdes, no “fluxo
do devir e das irrupgdes. A complexidade dessa analise se deve ao fato de pensar a
transmissdo e os modos de recepcdo das suas ideias sob o signo da intempestivida-
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de” (2016, p. 12). Cientes dessas intermiténcias, ndo faremos um percurso linear, nem
tdo pouco uma abordagem histdrica sobre o dandismo. De origem incerta, a palavra
"dandi" remonta ao inicio do século XIX, na Inglaterra, e seu uso inaugural é atribuido
ao poeta Lord Byron, que, em uma carta datada de 1813, denominou como "Dandis"
George Bryan Brummell e seus companheiros (Catharina, 20086, p. 63).

Nos interessa uma reapropriagdo do dandismo, langando méo do que Adverse
chama de “condic¢des tecno-existenciais para provocar novos deslocamentos” (2016, p.
40), verificando como seus sentidos foram sendo reconfigurados ao longo dos tempos,
de modo que nos permita friccionar, a partir de uma abordagem contemporanea, com
o estilo de vida do artista sergipano Arthur Bispo do Rosario (1909-1989), cuja vida se
entrelaca com a arte contemporénea brasileira.

Arthur Bispo do Rosario, um homem negro, sergipano de Japaratuba, viveu uma
experiéncia singular de alumbramento na noite de 22 de dezembro de 1938, quando,
segundo ele, recebeu a missao divina para reconstruir o mundo em miniaturas. Apds
esse episodio, foi internado no Manicémio da Praia Vermelha, antigo Hospital Nacional
dos Alienados, no Rio de Janeiro, e, no dia 6 de janeiro de 1939, foi transferido para a Co-
I6nia Juliano Moreira, em Jacarepagud, com o diagndstico de esquizofrenia paranoide.

Na Colo6nia, Bispo do Rosario fez jus ao lema do portdo do manicémio: Praxis
Omnia Vincit - O trabalho tudo vence. Entre entradas e saidas, faleceu em 5 de junho
de 1989, vitima de infarto no miocardio. Conforme Cruz (2016, p.13), “Durante os 51 anos
descontinuos de internagao, Bispo do Rosario empenhou seu corpo para compor o
grande inventdrio das coisas do mundo”.

Os dias que antecedem o Natal de 1938 sao um divisor de dguas na vida do ser-
gipano. Era meia-noite quando a linha que costurava a ténue cortina da normalidade se
rompeu, abrindo passagem para que, como narrou Bispo em um de seus estandartes,
sete anjos de aura azulada e brilhosa viessem do céu ao seu encontro e o convocassem
a missao: apresentar-se como filho do homem e refazer o mundo para prestar contas
a Deus no Juizo Final. Posto entre o fato e o delirio, Arthur Bispo do Rosario foi tragado
por seu novo universo magico e langado a realidade dos muros do manicémio (Ibid., p.
26).

Portanto, tratar do dandismo acionando Bispo como catalizador dessa forma
expressiva coloca em evidéncia a articulagao entre o gesto politico, a vida individual e a
insurgéncia diante de um contexto marcado pelo apagamento, em que a elaboracéo de
si, por meio da composigdo da aparéncia (Cidreira, 2005), atravessa uma circunscri¢gao
mais ampliada, impondo-se como atitude mnem®énica, intersubjetividade e distin¢ao.
Assim, em Bispo parece se materializar a corporificagdo de uma reapropriagdo da ex-
pressao, em que roupas e acessorios compdem o atitudinal e o projeto de vida.

A dimensao dandi é um aspecto ainda pouco destacado nos estudos sobre o
artista sergipano. Propomos uma perspectiva que leve em conta as tessituras coloniais,
atlanticas e a negritude que permeiam a existéncia bispiana. Assim, o estudo, ao sub-
linhar algumas caracteristicas atlanticas-dandi na vida do artista sergipano, assinala
mais um vetor de andlise e abordagem sobre Bispo do Rosdrio; colocando em evidén-
cia a complexidade de seu trabalho e existéncia, cujas caracteristicas estao circuns-
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critas em dois vetores indissociaveis: o atitudinal e a reinvengéo de si mesmo como
formas de ser e estar no mundo.

Estruturado em cinco movimentos, o estudo privilegia, inicialmente, a relagao
entre o dandismo e a arte moderna, assinalando as interse¢des e os entrelagamentos
que marcam essas duas insténcias expressivas. A transitoriedade, a relacdo entre vida
e arte, as rupturas institucionais e as insubmissoes sao exemplos desses fluxos.

Em um segundo momento, com base em Maffesoli (1984), interrelacionamos
uma perspectiva ética da estética aos conceitos de presenteismo e criatividade, que
encontramos no cotidiano, demonstrando a poténcia de artisticidade no tecido do sen-
so comum e como este se torna matéria de uma estética da existéncia.

Em seguida, abordaremos o contexto da experiéncia bispiana, suas descontinui-
dades e as tessituras interseccionais de classe, raga, género, racismo estrutural, psi-
quiatria e negritude. Esse preambulo busca compreender as tecnologias de poder e
saber que se entrecruzam na cultura da sociedade brasileira e em suas institui¢des, as
quais prefiguram o devir colonial.

Em um quarto momento, evocamos a dimensao da Revolta, a partir de Albert
Camus (1996), destacando a indissociabilidade da revolta como empenho de uma
insurgéncia de ordem metafisica que identificamos em Bispo do Rosario. Sua chave
compreensiva interessa-nos por trés razdes indissociaveis: a revolta situa o homem
em intersticio “antes e depois do sagrado” e, nesse intersticio, ele reivindica a forma
e a ordem humana; a revolta, em seus devires de negacao e afirmacao, cria universos
substituiveis e, assim, evidencia sua exigéncia estética. Por fim, ela esta no cerne da so-
ciedade ocidental, em que as “desigualdades tedricas encobrem as desigualdades de
fato” (Camus, 1996, p. 33). Articulamos, ainda, a dimensao da Revolta com a escultura
de si, de Michael Onfray, para tratar das relagdes entre escultura de si, arte e restituicao
de uma vida pela restauragdo de um eu como matéria.

Por fim, evocamos a composi¢cdo da aparéncia, como insténcia potente de um
sensus communis, cuja permeabilidade compreendemos no dandismo e na sua forga
em promover uma estética da existéncia. Esse aspecto é identificado no jogo insur-
gente que Arthur Bispo do Rosario efetiva contra os processos de sujeigcao, usando a
aparéncia como enfrentamento.

Resultado da tese de doutorado intitulada Tdo obvio que cega: das dinamicas
gestuais entre o material, o atitudinal e a presenca em Arthur Bispo do Rosario (2020)
e um desdobramento na pesquisa de pés-doutorado desenvolvida no Programa Pds-
-Graduagado em Comunicacado da Universidade Federal do Recdncavo da Bahia, sob o
titulo: Aspectos insurgentes sobre a dimensao tragica do estilo: o corpo e as superficies
da aparéncia nas articulagées entre sensibilidade, comunicacao, expressao e afirmagéo
de si, vinculado a uma proposta mais ampliada do projeto: Formatos narrativos midia-
ticos contemporaneos: mapeamento das relagoes entre sensibilidade e memdria em
producdes midiatico-expressivas, esta pesquisa apresenta algumas nogdes que entre-
lagam o ethos bispiano dandi entre a revolta, a escultura de si e a composi¢do da apa-
réncia, como estratégias de enfrentamento e reinvengao diante da vida. Pensar esse
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ethos implica concebé-lo como o de um corpo em que a evocagao do sensivel deve
estar sempre em primeiro plano e priorizar o vigor de ser.

Destacamos ainda que as discussoes desenvolvidas e aprofundadas na referida
pesquisa também fazem parte de um estudo no Grupo de Pesquisa Corpo e Cultura
(UFRB/UFBA/CNPq), no qual duas versoes propositivas foram publicadas em carater
preliminar: Cruz (2019) e Cruz (2022). Portanto, o ineditismo encontra-se nos aprofun-
damentos conceituais que foram desenvolvidos nas proposi¢des a seguir e nas rear-
ticulagdes epistemoldgicas interdisciplinares com Angélica Adverse, Albert Camus,
Michael Foucault, Michel Onfray, Renata Pitombo Cidreira, Nicolas Bourriaud, Michel
Maffesoli, Jacques Ranciére e outros.

Dandismo e a arte moderna: entrelacamentos estéticos

Como pontua Bourriaud (2011, p. 24), a arte moderna pratica um “mergulho no
desconhecido para encontrar o novo', procurando “esculpir o tempo vivido, construir a
vida cotidiana como se modela a argila” (2011, p. 25). Ele defende que o dandismo seria
a primeira manifestacdo da subjetividade moderna, na medida em que ele se coloca
enquanto sujeito auténomo, independentemente de qualquer regra moral comunitaria,
associando-se a uma ética provisdria. O apre¢o pelo vestuario e por uma composi¢ao
da aparéncia impecavel para o Dandi ndo manifesta um fim em si mesmo, mas exibe
a vocacao para a plasmacao, a procura e a exaltagao da forma, a forma de si. “O Dandi
antecipa a configuracao ética em que seria mergulhado o artista moderno na qual pen-
samento e atos terdo por um unico sustento a duvida, o arbitrario e o individualismo”
(2011, p. 49).

Além disso, como explicita Bourriaud (2011), o dandismo antecipa uma estética
do infimo, que também se exibe na arte do século XX. No aprimoramento da sua com-
posicao da aparéncia, o dandi valoriza os detalhes. Entre eles, destacam-se o aprecgo e
o requinte do n6 da gravata (o plastron, um tipo de lengo usado ao pescoco), a textura
do tecido, a modelagem de cada uma das pecas, a combinacgéao perfeita entre as cores
escolhidas, a barba bem aparada (quando for o caso) e botas escovadas. “Criador de
um cerimonial do infimo, ele atribui uma significagdo estética ao menor de seus gestos”
(2011, p. 52).

Outro aspecto que comparece na arte do século XX é sua associagao com o
transitério, com o impacto imediato, um certo presenteismo, como evocado por Michel
Maffesoli (1984), que comparece na sociedade como um todo e que a arte manifesta.
Esse germe do esvaziamento da perenidade também ja estava presente no movimento
dandi, quando este vivencia o aqui e 0 agora, extraindo eternidade no efémero, adotan-
do uma arte de viver que “designa a beleza do transitério” (Bourriaud, 2011, p. 53).

O ceticismo é outra caracteristica da conduta dandi que a arte moderna incor-
pora, ao promover suspeita sobre a evidéncia. O urinol de Marcel Duchamp comparece
como uma provocagao que exibe a duvida: Isto é arte? Isto € um urinol? Ao destacar
o artefato de seu uso cotidiano e desloca-lo para uma outra ambiéncia e rebatiza-lo, o
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gesto de Duchamp evidencia um questionamento profundo sobre a prépria arte e sua
institucionalizag@o, ao mesmo tempo em que zomba da sua suposta seriedade.

De certo, como observa Bourriaud, alguns ainda podem se contorcer com a as-
sociagdo entre o dandismo e a arte moderna, mas, certamente, ndo ha como negar
certas semelhancas.

Essa aproximagao entre o dandi e o artista contemporaneo chocara
aqueles que subestimam a dimensao intelectual do dandismo, aqueles
que nele s6 enxergam afetagdo, desprezo de classe, gravura de moda
e vacuidade. Mas se o examinarmos a luz de certos movimentos de
vanguarda, coma a arte conceitual, a arte de atitude, a body art, ndo
ha como néo ver no dandismo um fenémeno artistico em sua esséncia
e em suas ambicgoes. Encontramos nas praticas artisticas contempo-
raneas a mesma dimensao acética, um equivalente trabalho de si, um
simular desejo de manipular os signos para além de qualquer intuito
produtivo imediato que caracterizam o pensamento dandi (Bourriaud,
2011, p. 48).

Identificamos uma estetizagdo da existéncia, a busca pela autenticidade e por
uma vida regida pelo gesto belo. Arte e vida se entrelagcam.

Estética da existéncia: por uma ética da estética

Um autor contemporadneo que também nos auxilia a refletir sobre os valores
encarnados pelo movimento do dandismo, que se espraiem na prépria arte moderna, é
o socidlogo Michel Maffesoli (1996). Ele desenvolve a hipdtese de que, em certos mo-
mentos da histdria, a vida social passa a ser regida por um certo hedonismo cotidiano
e, portanto, as relagdes sociais tornam-se relagées animadas por e a partir do que é
vivido no dia a dia, de um modo orgéanico; assim temos o elogio do presente e o lagco
social torna-se emocional.

Além disso, a forma e a aparéncia ganham destaque, uma vez que se compreen-
de que na pele, enquanto anamnese do tragico, se manifestam explosoes de descober-
tas inimaginaveis (Maffesoli, 1996). Ha sabedoria e prazer na aparéncia, pois ela exibe
o aspecto “renascente da vida [...], sua efervescéncia continua” (lbid., p. 134). Ao que o
autor acrescenta: “E preciso que se seja suficientemente artista para captar a estética
em acao em todo o dado mundano” (Ibidem). Sdo as epifanias do aparecer que garan-
tem, em Ultima instancia, o perdurar da vida. E nessa perspectiva que ele compreende
o modo de ser do dandi relacionado ao tragico e ao melancdlico, e que, ainda assim,
conserva um fator de agregacao. Desse modo, elabora-se um modo de ser (ethos) no
qual o que é experimentado com outros sera primordial. A esse outro modo de partilha
o autor chamara de 'ética da estética.

Na sociedade contemporanea podemos constatar um certo esgotamento das
perspectivas futuristicas, bem como do peso da tradi¢édo. A vida quotidiana se desen-
volve e se exibe na dimensao do presente, no instante, no aqui e agora, ainda que
anarquico e diverso, que pode ser sintetizado num conceito chave da socialidade: o
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“presenteismo’, a énfase no presente em detrimento da visada do futuro, do devir. Nes-
se cenario, a propria socialidade seria efémera, imediata, emocional.

Trata-se do fim de uma moral universal, o relativismo moral visivel no cotidiano,
a eclosao de modos de vida alternativos. Nesse sentido, o autor amplifica o fendmeno
e defende que “toda a vida cotidiana pode ser considerada uma obra de arte” (Maffe-
soli, 2009, p. 12), ou ainda que “a vida como obra de arte é a expressao visivel de um
fluxo vital” (Maffesoli, 1996, p. 135). O autor observa que “ha uma autonomia nas formas
banais da existéncia [...], aquelas que nao possuem qualquer finalidade, embora sejam
carregadas de sentido, mesmo se este se esgota in actu” (Maffesoli, 1996, p. 13). Maf-
fesoli entende que o sedimento para essa ética da estética é o vitalismo, que postula
a existéncia de uma criatividade do senso comum, mesmo que seja uma criatividade
instintiva, que serve de substrato para a diversidade da criagéo social.

E nesse sentido que o cotidiano deve ser compreendido como labora-
torio alquimico das minudsculas criagdes que pontuam a vida cotidiana,
como lugar da 'recriacdo de si' e da manutenc¢do da identidade que
permite a resisténcia (Maffesoli, 1984, p. 18).

Tais reflexdes encontram algum tipo de reverberacao nas consideragdes fou-
caultianas sobre a ‘estética da existéncia, desenvolvidas na Historia da Sexualidade e
condensadas em entrevista publicada no Le Monde, em 1984.

O filésofo se reporta a antiguidade e levanta a hipétese de que gregos e roma-
nos teriam pensado numa “estética da existéncia’, concebida enquanto uma arte de
viver, cujo sedimento estaria calcado no “cuidado de si’, prospectando a vida como obra
de arte. Defende, nesse sentido, toda uma “cultura de si’, na qual se verifica a valori-
zagao da relacdo consigo. Na argumentagéo de Foucault, o sujeito em questéo teria a
capacidade de criar a si proprio, a partir de praticas, atitudes e condutas que almejam
uma estetizacao da vida.

O autor enfatiza que a constituicdo da moral na contemporaneidade se desvin-
cula da obediéncia a regras e “deve buscar uma estética da existéncia” (Foucault, 2004,
p. 290). Defende a possibilidade de constituicao do sujeito a partir de praticas de liber-
dade, sem desconsiderar certos regramentos, convencgoes e estilos que se encontram
dispersos no meio cultural.

Nesse sentido, identificamos que, também em Foucault, a ideia é colocar em
destaque a necessidade da criagdo de maneiras de resisténcia as formas de sujeicao,
fissurar as normas, subverter cédigos rigidos de conduta. Tal postura vai propiciar a
emergéncia de novas formas subjetividades, de identidades outras, restituindo o elogio
a invengao de outros modos de viver. Estilizar a si mesmo, constituir uma forma de vida
plena e bela.

O que é reivindicado e serve de objetivo é a vida, entendida como as
necessidades fundamentais, a esséncia concreta do homem, a realiza-
¢ao de suas virtualidades, a plenitude do possivel. [..] a vida como ob-
jeto politico foi de algum modo tomada ao pé da letra e voltada contra
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o sistema que tentava controla-la. Foi a vida, muito mais que o direito,
que se tornou o objeto das lutas politicas, ainda que estas Ultimas se
formulem através de afirmagdes de direito (Foucault, 2001, p.136).

Maffesoli e Foucault nos ajudam a compreender a atitude disruptiva do dandi,
baseada no cuidado de si, na vivéncia do presente, no elogio do sensivel e da bela for-
ma. Percebemos, assim, que a figura do dandi assume diferentes referéncias, de acordo
com os contextos sociais, econdmicos e culturais nos quais se inscreve, 0 que assinala
seu carater movente e fragmentado. Mas, de algum modo, atribui-se uma aposta na
imagem de si; procura transgredir valores estabelecidos; proclama o corpo como obra
de arte na busca de sentido para sua existéncia; elege a aparéncia como poténcia de
resisténcia.

Arthur Bispo do Rosario: devir de dandi atlantico

A introdugéo da terceira parte do livro A Danagdo da Norma: Medicina social e
constituicdo da psiquiatria no Brasil, Roberto Machado (1978), na esteira do pensamen-
to foucaultiano, afirma que o saber psiquiatrico, ou saber médico sobre a loucura no
Brasil, € uma invengdo de um determinado periodo da histdria, ou seja, ele € inventado,
produzido nas articulagdes de uma emergéncia fabricada.

O surgimento do saber médico sobre a loucura resulta do enlagamento de di-
versos dispositivos que lancaram a loucura no circuito da patologia e, por conseguinte,
passivel de cura a partir de tratamentos circunscritos no plano fisico-moral. A partir
dos entrelagamentos de interesses eugenistas, a faceta policial da medicina dirigiu seu
olhar para aqueles que faziam parte da paisagem das ruas - embriagados, vagabundos,
desempregados ou qualquer um que aparecesse como estranho fendmeno a moral e
a ordem publica, que, dadas as circunstancias racistas que estruturaram o processo
eugénico brasileiro, era formada, em sua grande maioria, de pessoas pretas e pobres.

Em Diario do Hospicio, Lima Barreto (2010) coloca em cena, nao apenas as di-
mensoes sociais da experiéncia da loucura, mas uma contundente critica ao sistema
manicomial, visto pelo autor como elemento sintetizador das praticas de rejeicao e se-
gregacao da sociedade brasileira.

Diz Lima Barreto:

Aqui, no hospicio, com as suas divisdes de classes, de vestuario
etc., eu s6 vejo um cemitério: uns estdao de carneiro e outros de
covarasa. Mas, assim e assado, a Loucura zomba de todas as vaidades
e mergulha todos no insonddvel mar de seus caprichos incompreensi-
veis (Barreto, 2010, p. 90-91. Grifo nosso).

A partir de uma perspectiva contemporanea, Rachel Gouveia Passos (2018)
questiona a relagdo entre manicémio, holocausto e navio negreiro, por meio de uma
extensa lista de praticas de violéncia e assassinatos de pessoas negras em “Holocausto
ou Navio Negreiro?”: inquietacdes para a Reforma Psiquiatrica brasileira.
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Ao interseccionar a violéncia nos marcadores da raga, da classe e do género,
para revelar a intrincada problematica da violéncia no Brasil, a autora destaca como
o racismo estd implicado nas politicas estatais, por meio de violéncias raciais institu-
cionalizadas, a exemplo dos manicomios que naturalizaram a violéncia sobre os cor-
pos negros, mesmo com o fim das instituicoes. Nessa conjuntura, o manicomio nao
é apenas uma estrutura edificada, um equipamento tecnodisciplinar, mas “formas de
apartheid social, expressas pela via da medicalizagao e patologizagao da vida, pela in-
ternacdo compulsoria, pela esterilizagdo coercitiva, pela higienizagao urbana e demais
fendmenos” (Passos, 2018, p.13).

A partir da violenta invisibilizagdo da populagédo negra no Brasil, fruto do racismo
em nossa sociedade, cujas questdes contemporaneas apontam para necessidades de
rupturas e reposicionamentos, incluindo o reconhecimento da contribui¢do de Frantz
Fanon para uma reforma psiquidtrica brasileira, Passos problematiza “por que compa-
ramos o genocidio coletivo do maior hospicio do Brasil, que foi a Colonia de Barbacena,
em Minas Gerais (MG), com mais de 60 mil mortos, com o Holocausto Nazista?” (Pas-
sos, 2018, p. 16).

Esse questionamento enseja que as praticas manicomiais no Brasil estdo mais
préximas das violéncias coloniais do que do holocausto, o que nao significa uma hierar-
quia das praticas de violagao de direitos humanos, mas a busca de formas mais com-
plexas e dos fundamentos de nossa realidade perpassada pelas praticas de racismo,
violéncia e morte do povo negro.

A proposi¢ao de Passos nos permite compreender e abordar o tema de forma
indissociavel entre o racismo e a questao psiquiatrica, ampliando uma reflexao ja posta
por Lima Barreto que, no seu tempo, compreendeu o entrelagamento entre manicomio,
racismo e capitalismo.

As particularidades da formacgéo social brasileira nos permitem tecer reflexdes
para “identificarmos que os hospitais psiquiatricos no Brasil sdo um grande reflexo
dos navios negreiros, lugares onde muitos morreram no anonimato, sem dignidade e
impedidos de manifestarem sua existéncia” (Passos, 2018, p. 19). Ora, qual seria o des-
tino dos corpos historicamente explorados, sem direito a cidadania, langados a propria
sorte, movidos por uma promessa de cidadania que nunca se efetivou por completo?

O questionamento dialoga com a tripla légica que Achille Mbembe (2017) apon-
ta: a ossificagcao, que corresponde a estruturacao; o envenenamento, que destréi o cor-
po; e a calcificagdo, terceiro movimento de restituicao, no qual o corpo negro se mani-
festa como uma “alteridade inalcangavel” (Mbembe, 2017, p. 78). Por isso, destaca-se a
forca atitudinal de Arthur Bispo do Rosario, que, perfurando essa l6gica, com um corpo
elaborado em pontilhados, busca se restituir como centro da prépria vida, apropriando-
-se da condicdo de apagamento para refundar uma verdade sua.

Nos interessa, portanto, compreender Bispo sob o signo do dandismo, a partir
da dimensao insurgente que assinala a complexidade em que sua negritude se mistura
com os atributos de uma perfomatividade que negocia sua condigao existencial, em
gue material e imaterial se confluem. Em outros termos, o gesto de Bispo evoca um
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sistema de negociagdes, por meio da exibi¢cdo de si, em que a intersubjetividade pode
ser estilizada, um contorno singular e importante quando tratamos de identidades e
sujeitos racializados. Nesse sentido, o dandismo negro, como assinala Monica L. Miller
(2009), em Slaves to Fashion: Black Dandyism and the Styling of Black Diasporic Identity:
“Ao trocar de roupas e assumir poses, o dandi negro performa semelhanca e diferencga,
seguranca e perigo, contando, o tempo todo, uma histdria sobre si mesmo e a socieda-
de” (Miller, 2009, p. 8, tradugéo nossa)®.

Na ultima sequéncia do documentario de Marcelo Masagao (1999), Nos que aqui
estamos por vds esperamos, entre as minutagens 61:20 e 64:40, temos a imagem de
Bispo e a legenda: “Brasil, 1980, Bispo do Rosario fez uma roupa especial para se
encontrar com Deus!” (Grifo nosso) (fig. 01). A acentuagao nesse aspecto efetiva uma
atitude intrigante, que, em nossa perspectiva, aponta para a invengéo de si, relagcao
com a finitude e a insurgéncia diante da decadéncia do mundo. A decisdo de fazer uma
roupa para voltar e se encontrar com o Deus reafirma um acordo que, mesmo submeti-
do a tirania da contingéncia, permitiu que Bispo se colocasse em um processo em que
a indumentaria feita por suas maos tivesse a face de si, um protesto contra a tempora-
lidade e um modo de ser posicionado a partir de um ethos que une forma-aparéncia e
espirito estilizado.

A roupa a qual Masagao faz referéncia é o Manto da Apresentagédo. O Manto é
uma das indumentarias que integram o conjunto do inventario e resulta do ajuntamento
de dois cobertores velhos, costurados e forrados na parte interna por tecido branco,
bordados tanto interno quanto externamente, além da adig¢éo de franjas, cordas, dra-
gonas e gola.

Uma das dimensdes do devir da cultura é a vestimenta; o ser humano, apds
receber um nome, é, logo em seguida, coberto por uma indumentdria - uma espécie
de cédigo artificial que compde a vida em sociedade. O Manto seria usado por Bispo
quando chegasse o dia de apresentar o mundo a Deus no Juizo Final.

Nao nos debrugcaremos sobre o Manto para analise - analise ja realizada em tra-
balho especifico com esse objetivo (Cruz, 2016). Entretanto, destacamos a importancia
da indumentaria em seus entrelagamentos materiais com o corpo do artista, que se
apresenta como um acontecimento total, em que finitude e eternidade se fundem na
composicao da aparéncia e na atitude.

3 "“As he changes clothes and strikes a pose, the black dandy performs sameness and difference, safety and danger, all the while
telling a story about self and Society!
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Figura 01 - Frame do filme: Nés que aqui estamos por vos esperamos de
Marcelo Masagao (1999)

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=ahQzx79jUso&rco=1

Esse recorte de Masagao anima as inflexdes sobre a escultura de si e a tempora-
lidade, caracteristicas que identificamos na forma atlantica do Bispo dandi que atraves-
sardo nosso estudo. Nos interessa as dimensdes que dao conta da investida na relagao
do corpo e a expressao enquanto escultura de si, da composicao da aparéncia e do
atitudinal que se revelam como modos de vida e afirmacgao de si. Em outros termos, a
injuncao de processos criativos que tomam o corpo, primeira matéria da experiéncia
mundana, modulagao expressiva da sensibilidade de um ser que observa a si mesmo
em processo de elaboracao.

Dito de outro modo, afirma Adverse: “O corpo do artista tornou-se a matéria
de seu pensamento, ou seja, a forma estética originaria da ideia de arte” (2016, p. 26).
Compreendemos o exercicio da automodelagem que permeia a atitude dandi no seu
entrecruzamento que se efetiva no tecido da cultura, como a memodria, as experiéncias
e a propria intersubjetividade do devir corpo.

Assim, no fluxo dessa reflexdo, acentuamos a dimensao atlantica que se con-
substancia a experiéncia bispiana, pontuando que o gesto insubmisso se configura
como um enfrentamento as intercorréncias da colonizagao, do racismo, do apagamen-
to e do esvaziamento da outridade.

As dimensoes atlanticas da experiéncia da negritude na obra de Bispo manifes-
tam-se quando ele toma a si mesmo como matéria de arte e desafiam a inteligibilidade
estruturante, por meio do gesto de fragmentacao da identidade. Essa inteligibilidade
estruturante dos processos fraturais da colonizacdo ndo desaparece nas diferentes
temporalidades ou espacialidades, mas ressurge em formas de descontinuidades e so-
breposi¢des, interpenetracoes e sedimentagdes - modelos que ditam as classificagoes
de existéncias aceitaveis, portadoras da poténcia ontolégica da mesmidade.
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Pensar os processos de descontinuidade e as temporalidades que mobilizam
o turvamento da realidade implica ndo apenas destruir, mas também arranhar e con-
trabalangar os modos de ser e existir fundados no sistema moderno-colonial. Trata-se
de acentuar uma corporeidade insurgente que efetiva sua presenga nesse movimento,
atuando como gesto de producao de si e remobilizagdo da intersubjetividade.

Nessa perspectiva, os fluxos materializados no rico conjunto de indumentarias
e no atitudinal demarcam a reorganizagao desse corpo na espacialidade. O resultado é
uma refundagéo artificial de um mundo e de uma realidade em didlogo com a finitude
da morte e a eternidade, o que nos leva a compreender a Revolta Atlantica do dandi
Arthur Bispo do Rosério.

Insurgéncias de bispo do rosario: revolta e escultura de si

Ao tratar da Revolta dos Dandis, Albert Camus, em O Homem Revoltado (1996),
destaca um dos aspectos tragicos que norteiam a atitude dandi: a busca pela unidade
estética prépria diante de um mundo que se apresenta em permanente erosao e cami-
nha para a morte. Essa atitude estética é expressao da revolta dos sujeitos destruidos
pela violéncia divina, afirma Camus, recordando-nos de que a atitude estética é a in-
vencdo de um esplendor demasiadamente humano, no qual estéo enlagadas a aparén-
cia e a atitude e, portanto, manifesta-se o orgulho da ndo submisséo. Essa efetivagao
ocorre "no aparecer diante dos outros através da excessiva provocacao que impressio-
na" (Camus, 1996, p. 70).

O revoltado é aquele que diz ndo. Trata-se de uma sublevacdo que se impde
em nome de um direito considerado intransponivel e inegociavel. A revolta é a recusa
diante da intromissao inaceitavel, colocando em evidéncia a obstinagdo racionalmente
justificavel por um ser que “vale a pena”. Esse “vale a pena” é um direito resguardado
para além das fronteiras do permitido. A insurgéncia da revolta prefigura uma agéao de
adesdo a uma dimensao essencial de si, uma parte que sustenta “um juizo de valor”
fundamental, cuja forga permite a desesperadora aceitagao diante da injustica que lhe
é imposta.

O revoltado é alguém que se rebela e evoca um valor ao tomar consciéncia de
uma percepgao reveladora sobre si. Por isso, a revolta ndo € apenas resisténcia, mas
uma insurgéncia da sensibilidade, tornando-se devedora desse atributo. E por meio da
sensibilidade que se revelam as linhas que delimitam o inaceitavel, ampliando, assim,
a experiéncia da revolta para além da recusa. Ela se torna uma emergéncia da cons-
ciéncia sensivel posta diante do tudo ou nada. O revoltado, diz Camus, “quer ser tudo,
identificar-se totalmente com esse bem do qual subitamente tomou consciéncia [...] ou
nada, quer dizer, ver-se definitivamente derrotado pela for¢ca que o domina” (Camus,
1996, p. 27).

Estar diante do tudo ou nada é a condigao tragica do revoltado, pois, se, por um
lado, ela efetiva a transicao para um direito até entéo individual, por outro, essa mesma
transicao coloca em evidéncia a superagao do individuo em vista do bem comum. Em
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outros termos, a revolta, embora oriunda de uma dimensao essencialmente individual
- pois emerge do “ndo” proferido pela recusa do ser -, questiona a prdépria nogao de
individuo. O ato da revolta “estende-se a algo que transcende o individuo, na medida
em que o retira de sua suposta solidao, fornecendo-lhe uma razao para agir” (Camus,
1996, p. 28).

Ela abrange pelo menos duas instancias éticas: primeiro, liga-se a uma solidarie-
dade metafisica entre aqueles que se encontram em uma situacao de injustica comum,
que Camus destaca como a solidariedade daqueles privados de liberdade. A segunda
instancia reside no fato de que ela fragmenta o ser ao promover a transcendéncia, mas
nao de modo abstrato. O que ela evoca é a materialidade diante da desigualdade dos
fatos, por meio de uma atitude mundana que ndo mais espera a unidade divina, mas,
diante dessa impossibilidade, insurge-se contra o destino, forjando um modo de pre-
servagao estética.

E nesse movimento insurgente que o dandi, aqui compreendido na tessitura
atlantica, recria sua unidade estética, que, tragicamente, nasce e morre como recusa
contra a tirania do tempo, na qual poeticamente deve impressionar, singularizar-se e
aperfeicoar-se pelo excesso. Trata-se de uma desafiadora atitude de aceitagéo e recusa
por meio da sensibilidade, que estrutura seu personagem espelhado na relagéo de al-
teridade, pois “ele s6 pode assegurar-se de sua propria existéncia reencontrando-a no
rosto dos outros” (Camus, 1996, p. 71).

A dimensao intersubjetiva da atitude de revolta que identificamos no dandi cor-
responde ao modo comunal do cuidado de si da estética da existéncia, que Michel Fou-
cault (2010, p. 185) descreveu como uma pratica que se mistura, “com toda uma rede
de relacdes sociais diversas, onde existe ainda a mestria no sentido estrito, mas onde
igualmente se encontram muitas outras formas relacionais possiveis”

Dai surge sua obstinada rivalidade contra a condenagéo e a contingéncia, cuja
forca esta na criagdo de um modo de ser e, até mesmo, de um mundo, que reune a
atitude e o aparecer como matérias de arte, pois “a arte é sua moral’, uma moral os-
tensivamente livre que faz do parecer a conquista de um ser mais profundo, tecido por
tramas ricas e complexas, que evocam as temporalidades descontinuadas do prdprio
conjunto de experiéncias que configuram a intersubjetividade colocada em cena.

A poiesis de si determina dois movimentos interrelacionais e criticos de sua épo-
ca. O primeiro movimento é que a atitude dandi efetiva uma ontologia do presente
voltada para si ao questionar o seu préprio fazer, na busca por uma unidade, a partir
da contingéncia de ser neste presente. Uma reflexdo sobre um ethos que problemati-
za e redefine as regras interrelacionais de uma experiéncia histérica, configurando-se
como uma atitude-limite nas fronteiras temporais. Essa atitude é compreendida “como
um ethos, uma via filoséfica em que a critica do que somos é simultaneamente andlise
histérica dos limites que nos sao colocados e prova de sua ultrapassagem possivel”
(Foucault, 2013, p. 368).

O segundo movimento reside na operagao de deslocamento, descontinuidade e
distanciamento de si, configurando-se como uma atitude de autoespelhamento. Trata-
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-se de um autoespelhamento necessario para a elaboracao de si, no qual o atributo da
imaginacao se expressa como processo de articulagdo entre a realidade e o imagina-
rio, em um movimento interrelacional sombreado (Adverse, 2019). A articulagao desses
processos interrelacionais entre realidade e imaginagdo mantém uma relagéo dialdgica
com a temporalidade, marcando as investidas de construgao e reconstrugéo de si, bem
como a afirmagao das dessemelhancas.

A nocao de escultura de si, retomada a partir de Michel Onfray, em A Escultura
de Si (1995) e A Poténcia de Existir (2010), revela-se uma chave analitica fundamental
para compreendermos o gesto de insubmissao diante das estruturas de apagamento e
silenciamento que se impdem sobre o corpo de Bispo - por meio da instituicdo asilar e
dos mecanismos de tratamento da loucura. Imerso nesse contexto, Bispo, um homem
negro, nordestino e atlantico, efetivou um trabalho de artista de si na busca por uma
forma correspondente ao seu ser e seu devir. Seu gesto, ao confrontar as estruturas de
poder, ndo apenas recusa a sujei¢ao, mas afirma a prdpria existéncia como insurgéncia.

Por meio da intrigante analogia entre a vida e a arte para tratar da escultura de
si, Onfray afirma que:

Cada um é, portanto, parcialmente responsavel pelo seu ser e pelo seu
devir. O mesmo ocorre com o bloco de marmore, bruto e sem identida-
de enquanto o cinzel do escultor ndo se decide a lhe dar uma forma.
Esta nunca se encontra oculta, em poténcia na matéria, mas é produ-
zida ao longo de um trabalho [..] Cada instante contribui para o devir.
O que devemos tentar produzir? Um Eu, um Ego, uma Subjetividade
radical. Uma identidade sem duplo. Uma realidade individual. Uma
pessoa direita. Um estilo notavel [...] Uma bela individualidade, um
temperamento, um carater. Sem querer a obra-prima, sem visar a
perfeicao - o génio, o heroéi ou o santo -, ha que tender a epifania de
uma soberania inédita (2010, p. 44. Grifo nosso).

A escultura de si € uma atitude ética e estética de autoformacgao, cuja compreen-
sao nos permite tomar nossa vida nas maos como matéria a ser configurada, nao para
alcancar a perfeigcdo, mas em busca de um gesto que permita suportar a existéncia por
meio de uma forma-vida estilizada. Uma forma que se realiza no processo de reinven-
¢cao, como diz Onfray: “dia ap6s dia, hora apds hora, segundo apds segundo, a obra se
constréi. Cada instante contribui para o devir” (2010, p. 44).

A atitude bispiana exemplifica a percepcao do mundo como uma forma de ex-
pressao forjada em meio a precariedade da instituicdo asilar e a sua condig¢éo de inter-
no. Trata-se de uma atitude que nao apenas observa, mas também intervém no mundo
por meio da acdo estilizante. Tal como um escultor diante de um bloco de marmore,
Bispo redescobre seu modo de estar no mundo por meio da criagdo de formas de ex-
pressao vestimentares, transformando farrapos em roupas, estabelecendo um regime
moral préprio, vinculado ao cuidado de si e expandindo seu corpo/presenga dentro
daquele espaco. E o que denominamos como um tipo de “apresentacdo plasmada pela
condigao artistica de uma aristocracia do espirito, tal como um dandi” (Cruz, 2019, p. 57).
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Figura 02 - Registro da fotografia de Arthur Bispo do Rosario feita por Walter Firmo, em
1985, na Coldnia Juliano Moreira. “Walter Firmo: no verbo do siléncio a sintese do grito”

Fonte: Etevaldo Cruz (2023).

O gesto que nos remete a escultura de si demonstra como a poténcia de restitui-
¢ao de uma vida passa pela restauracdo de um eu como matéria a ser modelada, diante
daquilo que Onfray chama de determinismos exteriores que agem sobre o eu tomando
seu lugar. Contra o determinismo, evoca-se o eu que talha a si mesmo por meio da
energia do estilo notavel, que se efetiva no nosso vir a ser de maneira encarnada, como
“sujeito singular [...] instrumento de uma vontade, o destino encarnado no querer. Sua
tarefa consiste em instalar o artificio e a cultura num mundo caético” (Onfray, 1995, p.
123). Mas nos perguntamos, qual o caminho pratico para realizagdo da escultura de si?

Em corpo, prazer e estilo: a ética hedonista de Michel Onfray, Marcelo Henrique
Pereira Costa (2020), ao tratar do pensamento de Onfray, nos lembra que o caminho
pratico da escultura de si esta na educacado. Nao a educacao doutrinaria, vazia ou pro-
dutora de habitos comuns padronizados, “mas uma educacao singular voltada para a
sensibilidade individual [...] livre exercicio e cultivo de si que possibilite a construcdo de
um percurso pessoal [...] que refletirda uma atitude ética Unica” (Costa, 2020, p. 155. Grifo
nosso), uma educagao que nos permita forjar nosso carater unico de uma existéncia
através da automodelagem.

Correspondendo ao que Adverse destaca como “um jogo especular no qual faz
parte do processo de observacdo da imagem - ele devolve seu olhar ao espectador.
Por outro lado, o artista se distancia na prépria imagem adotando conscientemente a
ambivaléncia da proximidade e da distancia” (2016, p. 44).
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Figura 03 - Registro da fotografia de Arthur Bispo do Rosario feita por Walter Firmo, em
1985, na Coldnia Juliano Moreira. “Walter Firmo: no verbo do siléncio a sintese do grito”

Fonte: Murillo Nonato (2023).

Com isso, considerando a insubmisséo da escultura de si como transvaloragao
do modo de vida e autorrepresentacgéao, a partir de uma atitude estética, a autoformacao
passa pelo processo de reinvencao ou ressignificagdo das configuragdes morais exte-
riores. Apontando, dessa forma, para uma comunicagao por meio da aparéncia, do ges-
to corporal, que retoma o contexto por meio de diferentes perspectivas de significacao.

O devir dandi encontra na forma - compreendida aqui como a estrutura das
convengoes culturais, passivel de compreensao e comunicabilidade, que conduz a au-
tomodelagem, herdeira dos quadros das experiéncias sedimentadas no repertério con-
textual de nossa histéria - o lugar da expressdo, em que a instrumentalizagdo perpassa
o uso dos estilos em processos de tornar-se para o mundo, ao mesmo tempo que reflete
esse mundo. Esse aspecto, reatualiza a dimensao dandi de Bispo, reafirmando “a ideia
das ‘identidades provisérias’ do por vir, isto €, de uma ‘transfiguracao existencial’ atra-
vés da qual se questionam os campos de intervengéo da pratica artistica” (Adverse,
2016, p. 46).

A insubmissao da escultura de si, essa sublevagéo diante de um encadeamento
l6gico de determinagdes que modulam o comportamento, reside na capacidade de re-
tomar o repertdrio das modulagdes que nos enformaram, ressignificando-as sem a elas
se submeter para instituir outras poténcias em ultrapassar a vida ordinaria, cujo éxito
encontra-se na experiéncia estética confirmada na relagdo com o outro.
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A sagacidade em perceber essa dimensao da insubmissao est4, portanto, na ca-
pacidade de transformar as formas sedimentadas, reapresentando-as em novas pers-
pectivas, marcadas pela for¢a dos anseios individuais, mas pertencentes aos quadros
circunstanciais do contexto em que elas reaparecem reinseridas na historia sob outros
moldes. O sentido do processo de composicdo da aparéncia de Bispo deve ser visto a
partir de uma perspectiva que evidencia a insurgéncia de uma vida que lanca mao das
vestes, do corpo vestido, por exemplo, para ndo sucumbir a légica da sujeicao.

A poténcia da aparéncia como resisténcia

A roupa, a moda e a composi¢édo da aparéncia, enquanto vetores de sentido, de-
vem ser percebidas num “sentido totalmente imanente ao sensivel que, portanto, deve
ser experimentado no nivel da sensibilidade e que, contudo, cumpre bem a fungéo do
sentido, a saber: unificar e esclarecer” (Dufrenne, 1981, p. 92). Desse modo, compreen-
demos o dandi como uma sensibilidade adornada, capaz de instaurar uma “estética da
existéncia’.

O enfoque aqui é justamente nessa dimensao sensivel e avassaladora que se
encontra de forma pujante na instancia da aparéncia. Assim, percebemos a forca da
estética, ndo sé vinculada as manifestagdes artisticas, mas a toda uma disposi¢éao so-
cietal sedimentada na imagem e na estetizagdo da vida, bem como no que diz respeito
a exibicao de si, a essa instancia do aparecer enquanto condi¢édo ontoldgica, enquanto
possibilidade de existir.

Embora nédo discorra sobre a dimensdo da moda e da composi¢cédo da aparéncia,
Jacques Ranciere (2005) comparece como uma referéncia potente para refletir sobre a
relacdo entre estética e politica, ratificando o aparecer, a constituicdo de si, como dis-
positivo de poder. Logo na introdugao do seu livro A partilha do sensivel (2005, p. 12), o
autor observa que o estético se manifesta na contemporaneidade como o “terreno que
prossegue uma batalha ontem centrada nas promessas da emancipacgao e nas ilusdes
e desilusdes da histéria” Situa a estética numa perspectiva que compreende, “as ma-
neiras de fazer, formas de visibilidade dessas maneiras de fazer e formas de pensabili-
dade de suas relacgées” (Ibid,, p.13).

Ao que parece, ao referir-se a uma partilha do sensivel, o autor defende o argu-
mento de que existe algo comum e é preciso compreender como os individuos se apro-
priam desse comum. Espacos, tempos e atividades sao partilhados, mas cabe perceber
como essas partilhas se efetivam. Ao retomar o sentido kantiano da nocao de estética
(sensus communis), Ranciere reforga a existéncia de formas a priori determinando o que
se déa a sentir. E preciso reconhecer que essas formas a priori (como tempo e espaco)
sdo estruturas mentais inatas que moldam nossa experiéncia e organizam a percepgao
sensorial.

Concernido ao mundo das artes, o autor compreende o regime estético como
insténcia reveladora de espacos de disputa, em que sentir e agir se correlacionam.
Para o autor “as artes nunca emprestam as manobras de dominagdo ou de emanci-
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pacao mais do que lhes podem emprestar” (Ibid,, p. 26). Nesse sentido, as expressoes
artisticas, sejam elas em quais forem, manifestam “posi¢coes e movimentos dos corpos,
funcdes da palavra, reparti¢cdes do visivel e do invisivel” (Ibid., p. 26).

Suas proposi¢des (embora circunscritas apenas ao &mbito das artes) nos au-
xiliam na elaborag¢do do argumento de que o gesto criativo, seja na arte, ou na vida,
impoe uma partilha ndo apenas do sensivel, mas uma partilha sensivel. Assim, o gesto
disruptivo do movimento dandi, seja em que instancia temporal e social, se configura
como uma possibilidade de estar em “alguma” comunidade, de compartilhamento de
um sentimento comum em busca da conduta transformadora, que possibilita ser o que
se é.

Cidreira, por seu turno, compreende a nogao de composigcédo da aparéncia sob
duas articulagdes: dos aspectos das dimensdes de socializagédo, do imaginario e do mi-
tolégico, bem como a relagdo com o estilo - esse modo de expressao capaz de revelar
nossa percepcdo do mundo e nossa capacidade em estabelecer comunicabilidade.

Ao tratar da Moda e expressao (2013), a autora afirma:

A aparéncia corporal aparece, assim, ndo apenas como subproduto da
vida social, o efeito combinado de diversos determinismos estruturais
e culturais, mas sim como fonte e aposta fundamental da dindmica da
socializagédo e da constituigdo identitaria. A moda, sobretudo na sua
dimensao vestimentar, pode ser considerada como uma insténcia ima-
gindria e mitica, ja que revela uma relagéo entre o individuo e o mundo,
entre o individuo e os outros e entre o individuo e a sociedade (Cidreira,
2013, p. 27).

Em Presenca e aparigdo (2013), aborda a relagéo entre o corpo, a indumentaria e
o aparecer, definindo como:

Jogo que se desenrola entre a indumentaria e o corpo, bem como entre
esse corpo vestido e a cultura vigente [...] o universo do vestuario com-
preendido enquanto rica e intrigante rede de sentidos que participa da
constituicdo da aparéncia, da ‘composi¢ao do look; revelando um estilo
singular, capaz de dialogar com o corpo social e de exercitar alguns
dos modos de aparecer, que caracterizam o ser humano (Cidreira, 2013,
p115).

A composigéo da aparéncia que identificamos em Bispo pode ser tomada como
um apelo opositor, jogo entre o corpo e a roupa que desafia a ordem da sujeicdo e, en-
quanto resultado dessa ruptura, por meio da dindmica vestimentar, pde-se “entregue
aos instantes, aos dias que passam, a sensibilidade dispersa” a partir de uma atitude
reafirmativa de outro modo de vida (Camus, 1996, p. 70).

Prefigurando um aspecto que se coaduna com a dimensao plastica da composi-
¢do da aparéncia, unindo um conjunto de valores e posicionamentos que se fortalecem
no carater atitudinal de transfiguracdo da trivialidade do cotidiano, cuja forca se pre-
sentifica no Bispo dandi e a sua escultura de si.
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Consideracoes finais

A revolta de um ente despedagado é uma aspiracao a unidade de pertencimento
do ser, transcendendo-se na alteridade. E a condigdo metafisica da solidariedade hu-
mana, que Camus (1996) reconhece nas prisoes, em que uma unidade mnemonica é
forjada, compartilhada e tensionada enquanto ela de copertencimento. Como lembra
Camus, a memoria é para o revoltado “uma tensao perpétua” (1996, p. 35).

O vazio bispiano é da ordem da excluséo e da sua condicéo afro-atlantica, que o
levou a queda na noite de 22 de dezembro de 1938. Sua experiéncia é a de um decaido,
despencado, condenado a curvar-se sobre si mesmo, estilizando-se e entrelagando de-
lirio e modos de aparecer para se tornar criador e artista de um mundo moldado a sua
prépria face e estilo. Para Camus, o dandi é a figura original que desafia tanto a lei moral
quanto a lei divina, ao forjar para si um personagem que, desvinculado da unidade de
Deus, se langa obstinadamente ao encontro de seu destino.

Nesse movimento, o dandi - ao modelar sua aparéncia, as técnicas corporais
e transformar seus modos de vida em uma atitude diante do mundo, que, em sinte-
se, constitui sua unidade estética - estd sempre imerso na experiéncia desafiadora da
possibilidade, buscando, inclusive, preservar o que ainda pode ser preservado em um
mundo condenado a morte.

Esse é um dos gestos que parece potencializar a revolta de Bispo em seus mo-
vimentos de preservagdo do mundo, incluindo ai a aparéncia como uma unidade de
sentidos. "Ansioso em preservar tudo o que pode ser ainda preservado nesse mundo
consagrado a morte, o revoltado roméantico busca uma solugdo na atitude” (Camus,
1996, p. 70). Isso €, na unidade da acdo € que se encontra a forga do reinventar da pro-
pria vida como uma aposta singular e aberta para o outro.

Esse principio evoca a dimensao sensivel da modelagem de si como projecao
para o outro, um movimento de recusa da propria condigdo que se manifesta em pro-
cessos de diferenciagdo. A exemplo da desconstrugdo das fardas para a criagéo de
outras indumentarias, elementos fundamentais na apresentacao e representagéao do
personagem Bispo, figura obstinada em marcar presencga por meio da singularidade
e do aperfeicoamento pelo excesso. Esse gesto confirma as dimensdes imaginarias e
miticas da composi¢édo da aparéncia, como destaca Cidreira (2005).

Se a experiéncia da escultura de si é a vivéncia da revolta como oposi¢ao a
criagao, cujo sentido reside no ato de tomar o mundo nas méos contra a decadéncia, o
estilo déndi constitui uma atualizagdo da experiéncia adamica, como ressalta Adverse
(2016, p. 38). Trata-se do fazer e da atitude expressos nos artificios tecnoldgicos de si,
na medida em que Adao, privado da graca, ndo aguarda um destino, mas o forja, inter-
fere e o produz ativamente.

Ressignificar-se é a condi¢ao de possibilidade para a experiéncia, revelando que
a revolta ndo alimenta o ressentimento, mas amplia a envergadura interior, tal como ob-
servamos no gesto atléntico de Bispo em seus processos de automodelagao na escul-
tura de si. Seu dandismo atlantico se manifesta na recriacdo de si e na ressignificagao
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do mundo como uma espacialidade insurgente contra a decadéncia. A poténcia que ele
identificava na composi¢ao da aparéncia esta prefigurada no que Masagao (1999), em
NGs que aqui estamos, por vos esperamos, compreendeu sobre o gesto de Bispo: “Bra-
sil, 1980, Bispo do Rosario fez uma roupa especial para se encontrar com Deus!”
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