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Resumo

Nesta entrevista, Clarissa Campolina e Sérgio Borges refletem sobre o processo criativo de Suguarana
(2025), filme que nasce de sua longa experiéncia de colaboracdo desde o coletivo TEIA, destacando a
importancia da criagdo compartilhada, em que divergéncias e escutas se transformam em poténcia ar-
tistica. O ponto de partida foi a novela A fera na selva, de Henry James, ndo como adaptacdo, mas como
inspiracdo para construir a personagem inquieta de Dora. Os cineastas chamam a atengéo para o tra-
balho da diregao de atores, influenciado pelo percurso documental de ambos, dire¢do que trabalha com
atores profissionais e pessoas de comunidades reais, como a Guarda de Mogambique de Ouro Preto.

Palavras-chave
Cinema brasileiro contemporaneo; Entrevista; Clarissa Campolina, Sérgio Borges; Suguarana.

Abstract

This interview with Clarissa Campolina and Sérgio Borges explores the creative process behind Suguara-
na (2025), a project grounded in their collaborative practice developed since the TEIA collective. Rather
than adapting Henry James's The Beast in the Jungle, the filmmakers use it as a conceptual springboard to
shape Dora, a protagonist defined by restlessness and displacement. Their method of directing—deeply
informed by documentary experience—combines professional actors with members of real communities,
such as the Guarda de Mogambique of Ouro Preto, producing a hybrid space between representation
and lived experience.
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Introducéao

Tarefa ingrata a de quem precisa resumir Suguarana (2025), realizado por Claris-
sa Campolina e Sérgio Borges, pois esse nao me parece um filme passivel de sintese. A
jornada de Dora em busca da terra prometida, o Vale da Suguarana, carrega a herancga
da diaspora negra de viver em um espaco inexplicavel, como escreve a poeta Dionne
Brand em Um mapa para a porta de nao retorno: “ter o pertencimento de alguém alo-
cado em uma metéafora € uma intriga voluptuosa; habitar um tropo; ser uma espécie
de ficcao. Viver na Didspora Negra € um ser que vive dentro e fora de si mesma.. Me
parece que esse trecho elucida a inquietude de Dora, tdo bem construida ao longo do
filme, personagem que nao se fixa em lugar algum justamente por ndo encontrar esse
espaco.

O filme comeca com uma garota que carrega uma carroceria com botijoes de
gas enquanto é solicitada por um cdo amavel com feicées de lobo. Ela dirige a moto
com os botijoes e atravessa uma area devastada pela mineracao, recebe pelo servigo
e sai pela estrada carregando seus pertences num saco plastico em busca de outro
destino. Te convido a puxar pela meméria quando é que vocé assistiu pela ultima vez
no cinema uma personagem andarilha encarnada por uma mulher. Talvez tenha sido no
filme de Agnés Varda, Sans toit, ni loi (1985), Os Renegados em traducgao infeliz para o
portugués. Nessa primeira colaboracgao na dire¢ao, Clarissa Campolina e Sérgio Borges
invocam o romance A fera na selva, de Henry James, como ponto de partida da narrati-
va, mas me parece que vao muito além da espera e da angustia compartilhada por John
Marcher e May Bartram.

Ao contrario do que pode parecer num primeiro momento, para mim esse é um
filme sobre um acerto de contas, sobre a fissura entre o passado e o presente de alguém
que vive na diaspora e que encontra seu recomeg¢o em um espago comunitario. O filme
é dividido em duas partes: na primeira, Dora pega carona em uma regiao marcada pela
mineragdo em busca de um lugar desconhecido para todas as pessoas que cruzam o
seu caminho. Vale notar que, nesses encontros na beira da estrada, a protagonista aca-
ba tendo belos encontros com outras mulheres fortes que projetam futuros nos quais
Dora poderia se encontrar: sendo uma dona de bar e de um puteiro, ou uma artista que
vive precariamente com seu carro velho e sua filha pequena. Na segunda, gragas a um
acidente motivado pelo caozinho Encrenca, que se torna sua “espécie companheira” a
partir de entdo, Dora encontra uma comunidade de ex-trabalhadores de uma fabrica
falida, que vivem numa vila comunitaria e compartilham o dinheiro que ganham com a
venda das maquinas velhas.

Como lembra Clarissa em uma das entrevistas, Suguarana é construido a partir
da relagéo da histéria de Dora com a paisagem que a cerca. A primeira parte do fil-
me é marcada pela devastagao provocada pela mineragao, pela escuridao da beira da
estrada e pela precariedade de lugares pouco acolhedores onde a protagonista tenta
encontrar um pouso. A cdmera na mao e mais proxima da personagem reforca essa im-
pressao de enclausuramento que também reflete a regulagédo dos corpos da Diaspora,
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como escreve Brand. Com regulado eu quero dizer que ha fungdes sociais especificas
as quais esse corpo é destinado, bem fora do escopo de sua prdpria agéncia - fungdes
que, na verdade, negam e resistem a sua agéncia.

Ainda na segunda parte, que comeg¢a com Dora visitando o espaco vazio da fa-
brica, o tom da paisagem muda, temos uma comunidade que vive em harmonia com a
natureza, que conversa em torno de uma fogueira, que compartilha comida e um modo
de vida, até entao, novo para Dora. O passado escravista desconhecido por nés no seio
da familia de Dora é expresso por um dialogo breve no momento em que ela e Ernesto
almocam juntos. Ele pergunta:

- Com quem vocé aprendeu a cozinhar?

- Com minha avo.

- E onde € que ela esta?

- Esta enterrada na fazenda em que a gente morava. Ela queimou junto com a
casa. Nasceu e morreu la trabalhando pros donos.

Esse passado escravista, provavelmente compartilhado pela comunidade negra
que acolhe Dora, é vingado pela forma com que eles se organizam para se desfazer do
maquinario da industria falida que os deixou sem nada. As dancas e os rituais sdo um
convite para que Dora se reconecte com sua ancestralidade, e fica visivel a sua como-
¢do ao receber a béncdo de uma senhora mais velha que entoa este canto: O Marinhei-
ro, é hora de viajar, é céu, é terra, é mar; 6 marinheiro olha o balanco do mar. E céu, é
terra, € mar, Nossa Senhora esta la no céu a te esperar.

Finalmente, Suguarana é um filme sobre encontros. O encontro de Dora com um
outro modo de existéncia, o encontro do mundo do trabalho com o mundo da vida, um
mundo de despossessdes e extragdes que deram origem ao liberalismo e ao capitalis-
mo com um mundo comunitdrio marcado pela solidariedade e pela resisténcia. Apesar
das imagens chocantes da paisagem de devastacao provocada pela mineracao, Sucua-
rana termina por anunciar “formas vindouras de mundos humanos e mais-que-huma-
nos a perdurar", para retomar uma expressao da fildsofa Elizabeth Povinelli.

Entrevista com os cineastas

1. Sabemos que vocés dois possuem uma série de colaboragées pregressas até rea-
lizarem Sucuarana (2025). Ambos foram cofundadores da TEIA, coletivo que conta-
va com a participacao de 4 cineastas e de Luana Melga¢o na produc¢éo (2002-2014),
e também realizaram alguns filmes em que dividiram a dire¢do com uma ou mais
pessoas. Queria comecar essa conversa pedindo para falarem um pouco mais sobre
esse gesto criativo de realizacdo compartilhada. O que vocés acham que carrega-
ram de outras experiéncias para o projeto do Suguarana e como vocés acham que o
filme cresceu com esse encontro?
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Clarissa Campolina - A formacgéao que tive na TEIA me apresentou um modo de
fazer cinema onde possibilidade e desejo de criagdo compartilhada eram evidentes.
O inicio das nossas produg¢des € anterior ao surgimento de uma politica publica mais
robusta e a dificuldade e escassez de recursos nos levavam a colaborar uns com os
outros também por necessidade. Tinhamos acabado de sair da faculdade e, de algu-
ma maneira, estdvamos inventando formas de produzir, que acreditdvamos serem me-
nos hierarquizadas e mais colaborativas. Creio que o desejo de pensar cada produgao
como Unica, assim como de valorizar a criagao coletiva, estard sempre presente no meu
modo de realizar filmes. Nesse sentido, talvez Sucuarana seja o “lltimo” filme da Teia.
O projeto comecgou a ser gestado em 2012, ainda dentro do coletivo, e acredito que ele
nao existiria da mesma maneira se nao estivéssemos compartilhando um mesmo es-
paco. Na casa onde trabalhavamos havia independéncia dos realizadores e, ao mesmo
tempo, troca criativa.

Havia acabado de ler A fera na selva, de Henry James, e fiquei muito tocada com
a novela. E, movida pelo desejo de compreender o que me arrebatou, pensei em escre-
ver um projeto de filme baseado nela. Com o intuito de trocar impressoes, emprestei o
livro para o Sérgio ler e ele ndo curtiu num primeiro momento. Achei que essa diferenca
de perspectiva podia fazer bem ao processo de feitura do filme, pois, pra mim, a cria-
cao cresce na dissidéncia, no deslocamento do olhar, na escuta do outro, e, por isso, o
convidei para o projeto.

Sérgio Borges - A criagao compartilhada pressupde escuta, entendimento dos
gestos e dos caminhos criativos do parceiro, disponibilidade para lidar com a diferenca
e fazer dela uma aliada que ajuda a mover o processo - seja colocando as ideias a prova
ou possibilitando que na interlocugéo, as ideias possam se tornar complementares. Eu
e Clarissa nos conhecemos e somos amigos ha 30 anos, o que facilita esse processo
de escuta e de entendimento do outro, mas também torna o encontro mais intenso e
profundo. Um filme sempre move muito mais do que o projeto em si! Ao longo da minha
trajetdria artistica, tive o privilégio da interlocucgao e da parceria artistica com a Clarissa
em diversos filmes e sinto como uma déadiva poder compartilhar esse processo com
alguém que admiro tanto em sua capacidade de criagéo, de lideranca, de pesquisa, de
escuta do outro, e de realizagao.

Vejo Suguarana como fruto do desenvolvimento de nossos processos comuns e
particulares com o cinema que carrega nossas experiéncias anteriores. Apesar de ter-
mos visoes e desejos distintos sobre a vida, temos uma trajetdria e uma formagédo com-
partilhadas em muitos aspectos. Formagao que se inicia em fricgcdo com a videoarte e
o documentdrio feitos em Minas e no Brasil no fim dos anos 90 e inicio dos anos 2000,
com o compartilhamento de referéncias comuns durante o periodo da TEIA, com a ex-
perimentagao de uma linguagem hibrida em nossos primeiros longas (O Céu sobre os
ombros [2010] e Girimunho [2011]). Observo também uma busca comum nos filmes que
fizemos em seguida (A Torre [2019], Cangao ao longe [2022]), em que nos aproximamos
da ficcdo sem perder a relagdo com o documental ou o indice do real na construgao
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dos personagens e das cenas, mantendo uma abertura da narrativa sem subestimar a
subjetividade do espectador. Ambos também experimentamos em paralelo a essa pes-
quisa outros caminhos de linguagem - do documentario ao ensaio (Lutar, Lutar, Lutar
[2021] e Enquanto estamos aqui [2019]).

Sucguarana tem elementos do universo fantastico e uma personagem que flerta
com o animismo, como acontece em A Torre e Solon, filmes em que a natureza também
€ o elemento central da narrativa, seja como reflgio e local propicio para o entendi-
mento de si, seja como indice de devastacdo e de renascimento e reconstrugéo. O filme
traz também o movimento de uma andarilha que faz da estrada e do corpo a prépria
morada, como em Trecho, a busca pelo gesto sutilmente desnaturalizado na encenacéo
de Cancéo ao longe.

Suguarana tem como um dos temas centrais a busca por pertencimento e o re-
conhecimento de si. Percebo, respondendo a essa pergunta, que esta tematica atraves-
sa, de algum modo, todos os filmes que realizamos - seja na dimensao externa social
e territorial, seja em sua dimensao interna e pessoal. Se em O Céu sobre os ombros 0s
personagens buscam ser aceitos e amados como séo e lidam com percalgos por serem
diferentes da normatividade, em Cangédo ao longe, a protagonista tenta se equilibrar
entre o pertencimento a familia aristocratica da mae e o desejo de conhecer e perten-
cer ao mundo de seu pai - imigrante latino negro - para descobrir qual é o seu préprio
territério. Se em Girimunho a morte do marido proporciona a reafirmagéao dos lagos
com sua cultura e com sua autonomia da protagonista, em A Torre um homem em crise
apos o fim de um casamento tem um encontro fantasmatico com o jovem que foi, para
poder amadurecer e se transformar. Se em Lutar, Lutar, Lutar existe uma investigacao
da paixao desenfreada por um time de futebol e o desejo de pertencimento e reco-
nhecimento entre torcedores de um mesmo time, em Enquanto estamos aqui temos o
desafio da construgdo do amor e do afeto num contexto de desterritorializagdo da vida
no estrangeiro.

E, para além daquilo que vem dos nossos filmes anteriores enquanto pesquisa
de linguagem, trouxemos também para a equipe de Suguarana muitos parceiros que
colaboraram na construgdo dessa linguagem tanto comigo quanto com a Clarissa, em
nossos outros filmes: Ivo Lopes, Thais de Campos, Gustavo Fioravanti, Bernard Macha-
do, Paula Santos, Dayse Barreto, Luna Gomides, entre outros, além da Luana Melgaco,
nossa produtora e parceira de TEIA.

2. Em alguns textos sobre o filme, vocés comentam que a origem do projeto esta na
curta novela de Henry James, A fera na selva. Apesar de Suguarana estar muito dis-
tante do que poderiamos chamar de uma adaptag¢ao da novela, a angustia no pre-
sente e o desejo de desenterrar o passado que ja estavam na personagem de James,
também parecem assombrar a busca de Dora. O desassossego de Marcher parece
marcar essa protagonista, e ele acaba sendo refor¢cado pelas escolhas formais da
fotografia e da montagem. Vocés poderiam falar um pouco mais livremente sobre as
possiveis relacdes entre novela e filme?
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C - Apesar de Sucuarana nao ser uma adaptacao de A fera na selva, a novela foi
um ponto de partida e nos iluminou diversas vezes ao longo da escrita do roteiro. No
livro de Henry James, o personagem Marcher é tomado por uma espera angustiada de
um acontecimento grandioso que nao se concretiza, e esse estado de suspensao e de
desassossego foi algo que tentamos perseguir na construgdo da personagem. O que
nos interessava era essa sensagao de um presente sempre assombrado por algo que
nao se deixa nomear, e que, no entanto, marca todos os gestos. Em Dora, essa inquie-
tacdo de Marcher, aparece numa busca incessante por um lugar utépico. Mas, diferente
dele, que permanece paralisado na sua expectativa, a busca de Dora a coloca em movi-
mento. O que para James € uma ferida intima e psicoldgica, em Suguarana se desdobra
no corpo da personagem e na paisagem que a cerca. Ao mesmo tempo, a personagem
de James, May, também foi importante na construgdo da protagonista. Para n6s, May
ndo é apenas cimplice da espera de Marcher, mas a encarnacéo da prépria Fera. E sua
presenca observadora e enigmatica que sustenta a poténcia do livro. Esses dois perso-
nagens nos guiaram na criacdo de Dora: uma personagem mais silenciosa, solitaria e
imprevisivel, que carrega em si mesma ameaca e mistério.

Um outro elemento que nos orientou foi a tentativa de compreender a época em
que o livro foi escrito. Em 1903, havia uma crise de um mundo que ainda carregava uma
sensibilidade romantica (em decadéncia), e a narrativa de James parece explorar esse
estado de mundo, em que os ideais grandiosos ja ndo encontram mais sustentacao.
Para Suguarana, nos interessava pensar também um contexto social mais amplo, e
introduzimos esse paralelo: na contemporaneidade, é recorrente a tensao entre a expe-
riéncia coletiva e a individual.

Suguarana se estrutura em dois regimes formais. Na primeira parte, filmada digi-
talmente em planos mais fechados, com camera no tripé “solta’; a estética se aproxima
do filme de estrada: acompanhamos encontros breves ao longo do percurso, com uma
montagem que privilegia o deslocamento, o imprevisivel e o fluxo das imagens. Na se-
gunda parte, filmada em 16mm (1.66:1), tudo se transforma: Dora se estabelece numa
casa e experimenta a coletividade; o tempo se dilata, a urgéncia se dissolve, e a cAmera
torna-se mais observadora, criando “raizes” para as imagens. Os planos duram mais, os
movimentos sao suaves, alternando planos dos personagens e planos gerais que des-
crevem o mundo a sua volta; a paleta de cores se desloca para verdes, azuis, vermelhos
e amarelos. Essa virada formal — do percurso solitario a convivéncia — materializa, no
corpo do filme, a tensdo entre individual e coletivo. Nesse sentido, Suguarana se apro-
xima de James nao através da narrativa, mas pelo estado de assombro e expectativa
que nao chega a se realizar. Nesse sentido, a novela nos ofereceu menos um enredo
a seguir, e mais um estado, um afeto, que tentamos transpor para a tela — mas re-ter-
ritorializado no nosso tempo, na paisagem, nas marcas de uma histdéria coletiva que
também habita a soliddo da protagonista.

S - A leitura de A fera na selva foi mesmo o gatilho inicial desse projeto e al-
guns elementos do livro permaneceram como vetores importantes e estdo impressos
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no filme, como a sensagao de mistério que a obra aciona - a busca por algo que nunca
se apresenta de fato. Algo do estilo psicoldgico de Henry James se materializa na pai-
sagem, nos siléncios, na expressividade dos corpos e nas poucas informagdes que a
narrativa vai dando de sua vida pregressa da personagem.

Ao longo do processo de escrita do roteiro, algumas mudancgas foram definidas
desde o inicio, e as principais delas foram que a protagonista seria uma mulher e nao
um homem, e ela estaria em uma busca, e ndo em uma espera. E que a fera seria desdo-
brada na figura do cachorro, algo que nao pode ser domesticado, mas que é tensionado
pela relacao afetiva que se estabelece com Dora. Um cachorro que Ihe serve de espelho
e a conduz pelos caminhos que ela precisa seguir.

Primeiro, pensamos em estabelecer a histéria em um tempo onde o amor nao
mais existia no século XXI, como um desdobramento amplificado da crise do amor ro-
mantico, que contextualiza o periodo do século XIX em que a novela foi escrita e que
revela essa critica no préprio comportamento do protagonista que espera a vida toda
pelo amor, mas ndao consegue enxerga-lo quando ele aparece. Nessa trilha, nosso de-
sejo de transcriagdo nos levou a pensar sobre qual crise, dentre tantas de nosso tempo,
poderia se alinhar as referéncias da novela. E entendemos que a relagéo entre o indi-
vidual e o coletivo em tempos de involugdo do préprio capitalismo e exacerbagdo do
individualismo, seria um campo fértil para desenvolver nossa narrativa, podendo ainda
transferir o olhar critico sobre a experiéncia amorosa e afetiva da esfera pessoal para a
esfera social.

Aos poucos, essa ideia do fim do amor foi se traduzindo na composigao interna
de uma personagem solitaria, desconfiada, alerta, com uma vida marcada pela perda
dos seus familiares e seus amores, que nao cria raizes por onde passa (mas também
corajosa, independente, que nao se deixa domesticar), nas paisagens arruinadas e es-
cavadas, nos encontros com pessoas que vivem pensando na sua propria sobrevivén-
cia, reféns de um sistema precarizado e exploratério, que também revelam o mundo
hostil, 0 adoecimento social, e as dificuldades de afeto que vivemos no mundo contem-
poréneo. Mas o filme constréi também, diferente da novela, um espaco de resisténcia e
de cura, mesmo que provisério e sem garantias de futuro, quando Dora encontra uma
experiéncia comunitaria em que existe afeto compartilhado e que lhe permite olhar
para suas proéprias feridas. Assim como Marcher nao viu o amor diante de si, ndo com-
preendeu a revelacao da sua espera, também sugerimos que a comunidade encontrada
por Dora poderia ser o seu espago de pertencimento que ela tanto buscava. Diferente
da obra de James, isso nao é tragico, pois Dora reconhece que seu lugar de pertenci-
mento é seu proprio corpo, sua possibilidade de movimento e sua autonomia, e aquilo
gue a conecta com a mae nao é a terra em que elas sonhavam viver juntas, mas cultivar
a sua memoéria na dimensao sagrada da vida.

3. Uma marca do cinema de vocés esta na sensibilidade e na originalidade com que
trabalham a direcao de atores. Os dois realizaram documentarios antes de imergir
no universo da ficcdo e esse caminho fica muito claro quando vemos o tratamento
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dado aos personagens. E dificil exprimir essa sensac¢io, mas um dos grandes mé-
ritos do filme esta na sutileza do registro de atrizes e atores que parecem pessoas
comuns enraizadas naqueles lugares (e sabemos que nao é o caso). Em Suguarana,
assistimos em ato aquela velha maxima do Godard que dizia que “todo grande filme
de ficcdo tende ao documentario'. Vocés poderiam falar sobre esses encontros e os
processos de criagdo com atores e equipe (passando pelas diversas instancias de
profissionais que sao envolvidos para realizarem um filme como esse)?

C - Acredito que tanto a escolha do elenco e da equipe quanto o0 nosso percurso
documental contribuiram de forma determinante para o trabalho com as atrizes e os
atores no filme. Desde o inicio do processo, tinhamos o desejo de trabalhar com um
elenco hibrido de atores profissionais, compondo a primeira parte do filme, e com uma
comunidade ja existente (um grupo de teatro, um grupo de canto e danga, moradores
de um assentamento ou uma ocupacgao urbana) que pudesse atuar na segunda parte.
Esse desejo vinha da certeza de que deveriamos perceber a intimidade dessa comuni-
dade na tela, em seus gestos, nas conversas, nas brincadeiras. Como dispinhamos de
pouco tempo de preparacao, seria dificil alcangar esse lugar com um grupo desconhe-
cido. Iniciamos a busca do elenco com o Cris Araujo e a Sara Pinheiro, cuja contribui¢cao
e entendimento de como gostariamos de trabalhar foram fundamentais para a selecao.
O mesmo vale para os preparadores Maria Tereza Urias e Renan Rovida, que trabalha-
ram nos dois grupos do elenco de forma semelhante, sempre partindo da convicgéo de
que a atuagéao é para todos que queiram e tenham a oportunidade de atuar.

Ao longo da pré-producao, os encontros com atrizes e atores foram conduzidos
pelo Renan, e estdvamos presentes sempre que possivel. Por uma questao logistica,
trabalhamos com dois grupos: um em Belo Horizonte e outro em Ouro Preto. Em Belo
Horizonte, mesmo que os atores nao se encontrassem em cena, nossa proposta foi
trabalhar todos juntos, para que uma personagem pudesse se impregnar e dialogar
com a outra. E, antes de esbocar qualquer marcacao de cena, trabalhamos a escuta, a
observacao, o tempo dos corpos, o tom das vozes e a possibilidade de imaginar essas
personagens, as situacoes que viviam e enfrentavam. Uma das proposi¢gdes em ambos
0S grupos era que cada pessoa encontrasse o seu tempo-ritmico e o sustentasse no
encontro com o outro e com a equipe de filmagem. Nos ensaios com cada integran-
te da Guarda, esse entendimento foi essencial para que ndo se tornassem um gru-
po unissono, sem nuances. Tanto a intimidade quanto a diferencga entre eles deveriam
transbordar para a tela. Trabalhamos, assim, para fortalecer os tempos ritmicos que
ja possuiam como pessoas e como integrantes daquele coletivo, de forma que nao se
contaminassem pelo tempo do outro, nem pelo da Sinara nem pelo do Carlao. Essa
relagdo tempo-ritmo foi, portanto, um eixo fundamental no trabalho com cada pessoa.

A divisao formal do filme também orientou nossa condugao na diregcao dos ato-
res. Na primeira parte, Dora deveria se encontrar com pessoas que revelassem diferen-
tes formas de viver na estrada e que, de alguma maneira, refletissem os sentimentos
da propria protagonista. As cenas foram filmadas em planos mais fechados, isolando
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as personagens em falas que evocavam testemunhos, como se acessassem uma lem-
branga ha muito esquecida. Na segunda parte, ao atravessar o tlnel, a aposta era outra:
integrar um coletivo pré-existente — integrantes da Guarda de Mogambique de Ouro
Preto — e construir com eles cenas que expressassem convivéncia, trabalho coletivo
e manifestacoes culturais. A intengéo era representa-los como moradores e ex-opera-
rios de uma fabrica falida, mas permitir que tradicoes e ancestralidades emergissem
no corpo da cena, colorindo o filme com suas histérias. A cdmera e a mise en scéne
acompanharam essa virada, com planos mais longos, movimentos suaves e uma tem-
poralidade que permitiu que as relacoes se enraizassem e que a performance coletiva
acontecesse. Para nds, é essencial que exista, no trabalho com as atrizes e os atores —
independentemente de suas experiéncias profissionais —, a possibilidade de o0 mundo
contaminar a ficgdo. Trata-se de acolher biografias, rituais e saberes locais e, ao mesmo
tempo, assumir escolhas formais que potencializassem a prdpria histéria a ser narrada.
Acreditamos que tanto o documentario quanto a experiéncia da criagdo coletiva nos
ajudaram a nos despir de certezas, aceitar os riscos do imponderavel e abrir o processo
para que o encontro entre atores, comunidade e equipe pudesse redesenhar perso-
nagens e trajetdrias. Nosso norte foi sempre fazer o que fosse mais justo para o filme,
permitindo que a ficcdo se aproximasse da vida.

S - Sou muito encantado pela encenagao das atrizes e atores de Sucuarana.
Esse resultado é fruto do talento deles, mas sinto que o processo sé pode ser bem
conduzido pelo acumulo de nossas experiéncias sobre a atuagdo no cinema que foram
acontecendo nos processos de realizacdo de nossos filmes. Eu e a Clarissa tivemos
a oportunidade de nos acompanhar bem de perto em muitas oportunidades, notada-
mente no trabalho com atrizes e atores nao profissionais de O céu sobre os ombros e
Girimunho, e acredito que nosso jeito de olhar para essa condugao encontra uma boa
sintonia.

Em nossas experiéncias com o documentario e o cinema hibrido, tivemos a pos-
sibilidade de apurar a nossa sensibilidade para observar as caracteristicas das pes-
soas, suas poténcias e fragilidades, de as ouvirmos com cuidado sobre suas vidas e
seus desejos, para criar, complementar ou adaptar cenas e histérias de um filme de
uma forma compartilhada e cuidadosa com a alteridade em seus processos de repre-
sentacao e representatividade. O documentario também me traz um desejo de buscar
uma presenca viva e auténtica do performar perante a camera.

A primeira coisa que acho importante ressaltar, apesar da obviedade, é que o
processo de escolha do elenco é fundamental, e que, para além do talento e do carisma,
a proximidade vivencial do ator com as ag¢des e o universo dos personagens criados
numa ficgdo € também muito importante. No espaco entre o ator profissional ou ndo
profissional ser o que ele é, e a possibilidade da fic¢gao de deslocar um pouco esse mun-
do, de acrescentar agdes, caracteristicas ou narrativas novas a esse self ja conhecido,
cria um campo de criagao muito fértil.
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A modulagao entre o que € o jeito de ser de cada um e o que é acrescentado, su-
primido, modificado para a encenacdo de um personagem, a quantidade de xicaras de
documentario e de ficcdo que mais se adequa a proposta de encenagao, as caracteris-
ticas e habilidades do ator é que vao dar um bom tempero e um bom ponto ao filme ou
nao. Essa modulagao tende a ser distinta entre atores profissionais e nao profissionais,
sendo para os nao profissionais a proximidade com quem se é, normalmente se torna
um ponto de confianga e conforto ndo sé emocional, mas corporal também. Ja os atores
profissionais tendem a desejar ser mais nutridos com caracteristicas proprias dos per-
sonagens, para criarem conexdes com as suas vivéncias, que resultara na sua constru-
¢ao formal. Em ultima instancia, precisamos descobrir um modo de nos comunicar com
cada ator e suas especificidades, e entender que tipo de condugéao cabe para sensibili-
za-lo no processo de construgao de seu personagem. E precisamos estar abertos para
compor juntos com ele esse personagem. Acredito que uma de nossas caracteristicas
neste trabalho é o de ter tido a porosidade em acomodar de forma positiva para a dra-
maturgia, o material que resulta dos encontros com os atores e seus universos.

Para compor essa comunidade do filme, por exemplo, sabiamos que era im-
portante existir uma relagao real de parceria, afeto e trabalho em coletividade entre os
atores, e fomos em busca nao de atrizes e atores especiais, mas sim de um grupo de
pessoas com essa vivéncia de afeto e vida comunitaria. O Mogambique de Santa Efigé-
nia e Nossa Senhora do Rosario e Santa Efigénia de Ouro Preto, para além de contem-
plar essas caracteristicas, trouxe ao filme outras camadas que vieram de suas préprias
vivéncias - seja a dimensao espiritual e ritualistica da comunidade, seja representati-
vidade de sua cultura e de suas raizes ancestrais que resistem nessas terras desde o
ciclo do ouro. Nés descobrimos, depois do convite, que o Carlao, ator que representa o
Ernesto, nasceu na comunidade dos Pinhdes em Santa Luzia, e ja no primeiro encon-
tro com o Mogambique, foi tratado como parente. Ja a Sinara encenou durante muitos
anos uma moradora de rua em uma peca da Cia Coccix, da periferia de Belo Horizonte.

Mas claro, a escolha dos atores é apenas o inicio. Tivemos um processo de pre-
paragao de elenco cuidadoso, para que cada etapa pudesse ser elaborada e absorvida
por nds e pelo roteiro na construgdo dos personagens. Criamos momentos individuais
e coletivos de trabalho, conversas, troca de referéncias, colocamos os atores que iriam
contracenar juntos para experimentar o encontro de seus personagens, o tom de cada
um, improvisamos pequenos motes que se relacionavam com as cenas, mas sempre
tangenciando o roteiro - nunca trazendo a cena pronta - para que ela nao fosse cris-
talizada antes das filmagens. A ideia era a de alimentar os atores com o universo do
filme e o contexto do seu personagem, trabalhar juntos suas caracteristicas e nuances,
preencher o corpo e os sentimentos dos atores para que eles tivessem os saberes e 0
repertdrio necessdrios para estarem inteiros na cena.

4. Nao sei se isso ja estava no projeto original do filme, mas Sucuarana me parece
adiantar um debate que esta muito em voga nos tempos atuais, que é a nossa re-
lacdo com o territério, os impactos do capitalismo na vida na terra e a mediagao
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entre diferentes visoes de mundo e de existéncia. A busca de Dora parece combater
a perspectiva liberal e a acumulacao de valor dos grupos dominantes, e da a ver
a relacao desierarquizada que comunidades, apartadas dessa légica, estabelecem
entre os seres viventes, sejam eles seres humanos, ou seres da natureza. O final do
filme é uma celebragao a esses povos que resistem a exploragéo e lutam pela sobre-
vivéncia de suas tradicdes e conhecimentos ancestrais. Vocés poderiam falar um
pouco sobre essa relagao entre a jornada intima de Dora de um lado, e uma jornada
maior que seria a dessa comunidade que resiste apesar da sanha destruidora das
companhias de mineragao que sao o epitome do capitalismo tardio?

C - Desde o inicio do processo, queriamos fazer a busca de Dora dialogar com
algo maior, com as inquietagdes que temos com o mundo que nos cerca. Acredito que a
falta de lugar da protagonista esta intimamente relacionada com a forma que o mundo
capitalista opera, seja na exploragéo territorial, seja na violéncia patriarcal. Pensando
nisso, materializamos o objeto de desejo de Dora em uma foto, em um territério, mas o
sentido da busca dela vai além, ela é subjetiva e, em algum lugar, compartilhada com
tantas outras pessoas e comunidades que foram desterritorializadas. Portanto, para
construir a trajetéria da nossa protagonista, pesquisamos diversos autores que inves-
tigaram esses e outros temas - a histdria colonial de Minas Gerais, o decolonialismo, o
extrativismo, o ser animal, a poética da fuga, o congado - a fim de ficcionalizar a narra-
tiva de Dora com um ponto de vista histérico-social.

Nesse sentido, acredito que a jornada de Dora se conecta a um movimento maior,
que é o de tantas pessoas e comunidades que resistem a exploracao e a légica preda-
tdéria do capitalismo. Ao percorrer a estrada, Dora confronta a violéncia, a precariedade
e a solidao, atravessando personagens que revelam formas de vida a margem da acu-
mulagéo e do valor de troca. Essa travessia, contudo, encontra uma virada quando ela
se insere em uma comunidade que opera em outro regime de existéncia: um tempo
marcado pelo coletivo, pelo gesto partilhado e pela ancestralidade. Nesse encontro, a
trajetdria individual se funde a uma experiéncia coletiva que resiste a destruigao, sub-
vertendo o sentido de producgado de bens da fabrica, transformando-a em um garimpo
pos-moderno, um garimpo da sucata, do que um dia foi uma promessa de progresso.

Assim, o arco intimo de Dora se amplia ao encontrar o arco coletivo dessa co-
munidade, e o filme, ao aproximar essas histdrias, reafirma sua dimensao politica. A ca-
mera, 0S corpos e 0s gestos alargam a histéria particular de Dora, redimensionam sua
presenca e suas escolhas e passam a inscrever nas imagens a persisténcia de modos
de vida que sobrevivem apesar da sanha destruidora das companhias de mineragao.
Nesse sentido, o final do filme nao é apenas a conclusao de uma narrativa pessoal, mas
a celebragao de um outro horizonte possivel: aquele que emerge da resisténcia, da par-
tilha e da vitalidade dos saberes ancestrais.

S - Minas Gerais, o territério onde nascemos e onde o filme é realizado, traz
no préprio nome as marcas da exploragdo mineral. Essas marcas estdo ainda mais
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presentes na terra e nos corpos das pessoas, que sao exploradas no trabalho desde
sempre pelo sistema vigente, a depender da época, seja no ciclo do ouro, no ciclo das
fabricas, seja no ciclo do minério. Ao pensar nessa crise individualista que vivemos, que
é antes de tudo politica e sintomatica do sistema de acumulo de capital de poucos em
detrimento a muitos, trazer essas paisagens devastadas e o trabalho precarizado para a
narrativa foi um gesto natural. Em contraponto a isso, Dora encontra uma comunidade,
numa area de natureza preservada, que mantém um modo de vida simples e uma cone-
xao com os saberes e ritos ancestrais que estao ligados a uma vida compartilhada e de
respeito a natureza. Esse € um gesto do filme que aponta e celebra de forma respeitosa
e reverente a importancia das comunidades tradicionais, originarias, quilombolas e dos
movimentos sociais pelo direito a terra. Pois eles sdo os guardides e os detentores de
tecnologias e saberes que ainda podem nos salvar da crise humana e comportamental
em que vivemos. Sdo coletivos que sabem como viver em comunidade de forma hori-
zontal, que tém consciéncia na inter-relagado entre todos os seres, humanos, animais,
vegetais e invisiveis, e que lutam pela manutencao da saude do planeta e pela possibi-
lidade de ainda existir vida humana por aqui a médio prazo.

Referéncias

BRAND, Dionne. Um mapa para a porta de nao retorno: notas sobre pertencimento.
Rio de Janeiro: A Bolha Editora, 2022.

JAMES, Henry. A fera na selva. Sao Paulo: Cosac Naify, 2007.

POVINELLI, Elizabeth. Catastrofe ancestral: Existéncias no liberalismo tardio. Sao
Paulo: Ubu editora, 2024.

Recebido em: 22 set. 2025
Aprovado em: 29 set. 2025

// REVISTA DISPOSITIVA, BELO HORIZONTE, V. 15, JAN-DEZ (2026), PUBLICAGAO CONTINUA, P.1-12 //

// ISSN: 2237-9967 // DOI: https://doi.org/10.5752/P.2237-9967.2026v15e36904



https://doi.org/10.5752/P.2237-9967.2026v15e36904

