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Resumo

Apresenta-se, nesta edi¢do, a traducdo do capieuddfect de reél, do livrae journal
quotidien de Maurice Mouiaulld e Jean-Francois Tétu. O aexpresenta relevante
discussdo dos autores acerca de processos e canfigs narrativas jornalisticas, a
partir de uma perspectivacdo sob o olhar do realsmas estratégias de linguagem por
meio das quais o jornalismo forja seus enunciados.

Palavras-chave:processos jornalisticos; narrativas jornalisticas
Abstract

This edition presents the translation of the chrapte effect de reél of the bodke
journal quotidianby Maurice Mouiaulld and Jean-Francois Tétu . Tdw presents a
relevant discussion of the authors about the jdistia processes and their
narrative configurations. It adopts a perspectinat ts subject to the view of the realism
and of the language strategies, through which gligim positions its statements.

Keywords: journalistic processes; journalistic narratives

“Se for verdade, estara e Progrés” diz o slogan publicitario deste jornal regional. E
interessante observar que a “verdade” é apresentada uma marca do jornal. Trata-
se de um meta-discurso, em que o jornal fala deesmo. Se os enunciados do jornal
provocam “normalmente” um efeito de real, o jonmé@b se coloca, por si mesmo, como

enunciador. Ele apresenta um real que parece existir “por €. jornal é

! MOUILLAUD, Maurice; TETU, Jean-Francois. O efeite ceal. InLe jornal quotidien. Lyon: Presses
Universitaires de Lyon, 1989, p.153-172

2 Doutor em Literatura de Lingua Portuguesa pela Rlif@s

% Mestre pela Université Paris Ouest Nanterre LaBg#.
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espontaneamente “realista’. A verdade é evidenteEn®epressuposto do realismo, mas
a excecgdo da imprensa militante e do discurso gitéyipb, ela ndo tem necessidade de
ser reivindicada com tal; a reproducdo miméticared é o alibi da “verdade” (uma

verdade que o jornal reivindica apenas - de magbato - quando seu real é colocado

em guestdo em uma polémica).

A informacao, sob pena de parecer mentirosa oladeparecer uma informacéo, deve
dar a impressdo que “reproduz” a realidade, oucalta maneira, que a “imita”.
Também, antes de descrever alguns modos de arqgéentjue tém por efeito
determinar a relacéo do leitor com os conteudasn@eniente examinar o modo pelo
qual o jornal constréi a ilusdo de realidade, oja,sanalisar o “realismo” desse

discurso.
Sabe-se, pela linguistica, que a lingua tem doiesm imitar uma realidatte

- a linguagem pode reproduzir um outro enunciado;gtle acontece cada vez que se
aborda um assunto, por ele mesmo ou por um ot que poderiamos chamar de um
realismo “textual”. O jornal ndo se priva disso; smsabe-se também pelo fluxo
caracteristico do uso da citaGAque se trata, sobretudo, de um modo de argunéentac
A linguagem pode também reproduzir certos elemedtsreal” (os barulhos, por
exemplo) que, de certo modo, ndo podem ser repidmkipela escrita. Trata-se de um
realismo “simbdlico”, muito utilizado em desenhosinaados. A imprensa parece
utilizar-se desse recurso somente como citacaonadeowtro discurso, ou seja, na

verdade como uma variante do realismo te&tual

Existiria, entdo, numa primeira abordagem, muitagooa esperar da linguistica sobre
este ponto se a “poética’ ndo estivesse muito ppEmta em perceber o que

precisamente se chama de literatura “realista”.J&kobsoh tentou definir varios

“ Ver R. Jakobson« A la recherche de I'essence du langaga Problémes du langageoll. Diogéne,
Paris, Gallimard, 1966. Ver também T. Todorewntroduction a la symbolique Poétique n°11.

®> Nota do tradutor: a “citacdo” a que se refererautsres diz respeito a trechos de ‘falas’ de
entrevistados.
® Um exemplo tirado dtibération (27 de maio de 1980): “RAAAH! Eu sofro... ERK, d@ime, eu vou

morrer. O soldado se contorce na grama (...). fumaca das explosdes e das cenas irreais de gaerra,
rosto sorridente de um soldado negro aparece éatep

" Em um artigo de 1921, traduzido para o francés 8661noThéorie de la LittératureParis, Seuil,
1966, p 98 — 108.
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empregos da palavra “realismo” considerando tantpraeto do autor quanto a
percepcdo do leitor; tanto a “escola” ou correitéedria que o reivindica, como, enfim,
a prioridade dada pela escrita realista a metonaméasinédoque, como método de

“caracterizacdo nao essencial” desse tipo de discur

Sem divida, o olhar realista esta presente nos amtigosoccasionnefsem que ele
era o meio, como assinala J.P Seguin, “de incgan@mnens a mudar o seu modo de
vida fazendo-os intuir, gragas a exemplos vivosp@sgos que eles enfrentam ao se
deleitarem com o pecadb”Ao contrario, a imprensa cotidiana, como imprensa
periodica, e mesmo por muito tempo em que foi e€sgkmente uma imprensa de
opinido, estava fundada no discurso de quem a fazigio sobre a realidade do
acontecimento que reportasse. E se 0 nascimentdesamvolvimento de uma grande
imprensa popular, contemporanea das grandes obraturdlistas”, modificaram
sensivelmente a forma desse discurso, foi apenparta do desenvolvimento da
ilustracdo e as grandes mudancas da diagramac@og gquprensa passou a recorrer

sistematicamente aos procedimentos constitutivdgusa@io referencial”.

Visto que o realismo do discurso, a comecar pordosiseus elementos essenciais, a
descri¢do, apareceu inicialmente como uma altereigdenta dos canones artisticos, e
somente no século XIX, como testemunham os anatdenaléry: “Como a paisagem
corrompeu a pintura, a descricdo modificou a asteescrita (...) Toda descricao (...)

introduz na execucdo um tipo de acaScConsiderando-o como forma, evidentemente,

80soccasionneleram folhetins gue antecederam os primeiros jenpaiisienses. Em geral, tratavam-se

de publicacdes em folha Unica que relatava cagpex#iEos, que gerava a curiosidade da populacéo.

° J.-P. Seguinl’information en France avant le périodiqué.c., p.63). Eis um exemplo : “Historia
veridica que se passou na cidade de Castres, andeeligioso jacobino havia sido desenterrado e
arrastado pelas ruas, depois esquartejado comsgdgpespada e pauladas, em seguida queimado, teve
suas cinzas jogadas ao vento. Na noite seguinteaioncaiu no sino do armazém de muni¢des da guerra
consumindo-o em chamas e também as casas ao eaaloryegimento de guarda da cidade assim como
outras pessoas, todas devoradas pelas chamase®rimda carta escrita d’Alibi, 10 de junho de 1622,
Lyon, G. Balilly, 1' p., citado por J.-P. Seguin9p.

10 P. Valéry, ‘Autour de Corot>, Euvres CompléteBaris, Gallimard, bibl. de la Pléiade, 1960, tpll
1364. No fundo, é a mesma critica que encontranessiedo século XVIIl. Cf Marmontel: “E uma
invencdo moderna, que ndao aprovam muito, ao qupameee, nem a razao, nem o gosto (...) nenhuma
unidade, nenhuma ordem, nenhuma correspondéndsdemmxbelezas, eu acredito, mas belezas que se
destroem por sua sucessdo monétona ou por sua gaontdiscordante”. Encycolpédie méthodique.
Grammaire et Littérature, art. “Descriptif’ Parf&nckouke, 1782.
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pode-se surpreender-se ou condena-lo — o que anfie hoje - mesmo que se o que se

pretenda visar seja o contetdb.

Se este € um efeito das realidades “chocantes’rturds sistematicas aqui ou ali,
atrocidades de guerras, comportamentos politicossc&hdalos”, brutalidades
esportivas, etc — o leitor nunca € colocado didessa “realidade”, ele tem diante dele
somente paginas e palavras. Em resumo, signos,tensealiante de si reproducdes
fotograficas € menos ainda um “real”, mas também aamjunto de signos que é
necessario examinar. “O artista realista, escremthBs a respeito de Balzac, jamais
coloca a ‘realidade’ na origem do seu discurso, soasente e sempre tdo longe onde
pudéssemos recuperar um real ja escrito, um caeigospectivo ao longo do qual
somente apreende-se a perder de vista uma suceéssé@dpias”’. A observacdo de
Paillet, segundo a qual o jornalista ndo toma paténa priméria uma realidade
qualquer, mas sempre palavras e estas frequentmeganizadas em discurso, deve
ser lembrada aqui, pois o “efeito de real” ndo ésmae um “efeito de texto”. “O efeito
de real é também, indissoluvelmente, efeito deotexproposicéo ideoldgica. E dizer
gue ao invés de termos o reflexo do real, nos temnosal de um reflexo, de modo
nenhum a “realidade”, mas uma imagem mental dédesd, circunstanciada por um

codigo sécio cultural, saturada de lugares conestsyedtipos de conotacdes inertés”.

Mas o texto realista, aparentemente, ndo apressntanarcas caracteristicas de sua
fabricacdo; ele ndo aparece, primeiramente, comxto'fe como tessitura,
diferentemente do discurso poético ou simbdfichesse texto, o enunciador se faz o
mais discreto possivel e tenta mascarar da mellaoeima possivel sua “construcéo

escrita” para ndo mostrar aquilo que constituiferemte, a informacéo que ele fornece.

1 Cf. O desenrolar que deu origem & emisséo tetmasia de Michel Polac, na qual os jornalistas de
Charlie-Hebdo, bébados, fizeram um espetaculodoraomum. E basicamente o mesmo debate ao qual
o século XVII se rendia, sobre o “verossimel (pr@lg; assim Scudéry dizendo & Cid que ele “é

tdo provavel quanto uma mulher de honra casar cassassino de seu pai”, ou Bussy-Rabutin que “a
confisséo de Mme de Cléves ao seu marido é exiaat@g so é possivel em uma historia verdadeira”.
Cf. G. Gennettex Vraisemblance et motivation @ommunicationsn°11, 1968: “a extravagancia é um
privilégio do real”.

12R. BarthesS/Z Paris, Seuil, 1970, p .173.

3 Cl. Duchet,« Pour une sociocritique, ou variation sur un irithy, Littérature n°1, fevereiro 1971,
Paris, Larousse.

¥ “Intuitivamente, o discurso realista se definirdpeetudo, negativamente, por um nao-estilo, e itoefe
de real como um elo por conta da estrutura, comaasitluo ndo-integrado aos modelos descritivos”.
Philippen Hamork Un discours contraint > oétique n°16, 1973.
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No entanto, as pesquisas linguisticas sobre atliter realista nos parecem suscetiveis
de obter os instrumentos que permitem considerd:la: predominancia da metonimia
gue governa e define efetivamente a corrente fitedenominada realista” escreve
Jakobsof?, ou ainda: as estruturas metonimicas foram mexpsradas que o dominio
da metafora (...) e a literatura realista, que tmmmente ligada ao principio
metonimico, continua a desafiar a interpretacdondaaique a mesma metodologia
linguistica utilizada pela poética na analise didcesetaférico da poesia romantica seja
inteiramente aplicavel a textura metonimica da énpa realistd®. Assim, a metonimia
seria a figura de base do discurso realista, qpgumite compreender ao mesmo tempo
a énfase que ele da a descri¢do: “seguindo a giaeliacoes de contiguidade, o autor
realista opera digresses metonimicas da intriganasfera e de personagens a nocao
de espaco temporal. Ele se interessa muito petathde sinedéticos®. A descricéo de
fato cessa imediatamente de aparecer como ornanmant@reenchimento entre
momentos decisivos da narrativa, para se tornaglamento propriamente constitutivo

da ilusdo realista.

Managua.Casas baixas, com muros manchados do @arharelo acafrdo,
com parcos jardins, com bananeiras e buganvilesm® calcadas: Esteli, 30
mil habitantes, estendida numa planicie entre astanbas erodidas é a
primeira vista uma aldeia pacifigi.e Monde)

Mas a metonimia ndo € sob a forma mais visivel mgmmeiro e nem o Unico meio de

definir essa escrita que tenta produzir a ilusdecedbédade. Uma vez que a linguistica,
que, de certa maneira, parece bloquear toda temta¢ explicacdo desse fendbmeno (a
lingua ndo pode copiar o real), permite tambénapdtssar o obstaculo que ela colocou.
Pois a verdadeira questdo que o0s apontamentoxagdde Jakobson permitem

vislumbrar, ndo é mais saber como o jornal repr@drealidade. Ela ndo o é mais apds
os trabalhos de Jakobson, ainda menos depois da tls atos de fala elaborado por
Austin e Searle, e retomada por Ducrot. Pois oudsecda informagédo que nos retém,

deve, no entanto, ser considerado, em relacédo asiiuvegdo de comunicacdo. Ainda

> Essais de la linguistique génératec., p. 62-63.
°1d., p.244.
Y1d., p.63.

Dispositiva v.2n.l mai.2013/out.2013



88

gue a Unica questao verdadeira seja saber conroal faz acreditar que ele reproduz a

realidade.

Pode-se tentar responder a esta questdo determitrdschiveis de analie O
primeiro nivel € o das estruturas “da superfic@'vocabulério, a hierarquizagdo das
descricbes. O segundo nivel refere-se a “estrutueas profundas”: sado as sequéncias
de tipod® os sintagmas narrativos, os agrupamentos actamstesrganizacdo dos
personagens, etc. O terceiro nivel relaciona os gdimeiros, ou mais exatamente,
determina 0 modo de relacdo entre os dois; assimexemplo, parece que o discurso
informativo tem tendéncia a imitar os discursos gkereproduz, o que quer dizer que
ele estabelece uma relacéo entre o vocabularipersmnagem; ou ainda se constata
uma tendéncia ao paralelismo rigoroso entre digigégtuais e divisbes narrativas,
fendbmeno sendo acentuado pelo recurso aos inkestijue definiriam as sequéncias de
um longo desenvolvimento etc. Mais do que tentscmwer esses nivéls nos
limitaremos ao exame de dois aspectos: os procetiimee autenticacdo e a descricéo,

que inclusive constitui um caso particular.

Os procedimentos de autentificacdo
A redundancia

O texto informativo, acreditamos, deve ser intetigoto como um “ato de
palavra”, como afirma Ducrot (um “ato de fala”, @eordo com Austin). Em primeiro
lugar, ele é caracterizado pelo conjunto de progedios que fundamentam e
asseguram a estabilidade da comunicacgdo. O priragirais corrente é a hipertrofia da
redundancia: o jornal a utiliza de um modo paréiouente manifesto, visto que a
redundancia compde a propria forma do jornal: atiegfio da mesma coisa, no titulo, no
lide e no corpo do texto, sem contar, em algunsajer a ilustracdo e sua legenda.

Acrescentem-se a hipertrofia da redundancia owegitos anaforicos. A anafora e a

'8 Sobre isso, ver Ph. Hamonl discours contrain, o.c., p. 421.

19 Nota do tradutor: tipos aqui entendidos como agiers narrativas de perfilagéo.
% Os trabalhos sobre o romance realista fornecermpirs impressionantes sobre isso. Bdétique

n°16 e em particular, o artigo inaugural de Ph mbla que faz uma sintese notavel, as analises de H.
Mitterand e J. Dubois sobre Germinal e o inicio damances de Zola, o de H . Lafon sobre a obra de

Crébillon et o de J. Neefs sobre Madame Bovary
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redundancia se combinam frequentemente na quabificados personagens (“M.
Doumeng. le. Milliardaire rouge”) ou nas descricGa®sentes nas aberturas de

narrativas.

No tempo de um longo e interminavel domingo, Betfroapagou suas
fronteiras, ignorou esse front de ruinas leprosas & vem destruindo nos
Ultimos seis anos, esqueceu esse falso ar de Jahu® tempo de um longo
domingo. Beyrouth ndo foi mais que uma cidade sobdilivio de fogo.
Quinze horas de artilharia, quinze horas de uma@ado por uma chuva de
bombas. (...), quinze horas de batalha com todmars{e Mondg.

Contribui ainda para a solidez da comunicacéo, wtiphcidade de
procedimentos faticos e operagbes de desambiguidsetiea aceitdvel sem esses
procedimentos, por exemplo, que Monderepetisse a cada dia que o Senhor X &
presidente dos Estados Unidos ou que Toulon estéidzada na regidao do Var, ou que
cada jornal, a seu modo, multiplica os epitetoslieatpvos? Perceber que tal
preocupac¢do com uma informacdo exata e completanérde um rigor documental
com fins de classificacdo ou de um registro pastemascara o fato de que se trata de
um efeito de referéncia que determina a matérieodaunicacao.Enfim, o enunciador
restabelece sempre indiretamente, de modo compeiesatomo afirma Ph. Hamon, a
performance do seu discurso , a autoridade de zew. e, por exemplo, a forma
interrogativa é geralmente evitada nos titulos émgramente, por que ela
enfraqueceria a autoridade do dizer. Assim, existeobjetivo simples e constante,

assegurar a coesdo da informat4o.

In mediares

Lionel Jospin qualificou de molecagem politica eusa do prefeito de Paris
de participar de um debate...
(Libération)

2L Os trabalhos sobre as artes figurativas mostramesma coisa: “O espaco e o tempo figurativo
remetem nao as estruturas do universo fisico, maslas do imaginario. As correspondéncias exisente
entre os elementos se medem em termos ndo de&xatiths de coerénciaP. Francastel, Etudes de
sociologie de I'Art, p.118.
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A narrativa jornalistica se apresenta como umalsisnintervencdo na
continuidade dos “fatos”; intervencao que proloegae ou aquele momento, esse ou
aguele aspecto, mas nao o interrompe. Isso é mmisriante do que aparenta a
principio. A proposta do jornalismo parece “natyrpbr que o inicio da matéria parece
ser, na verdade, a “entrada na matéria”, negaas&im, que sSeja um inicio, um
comeco. Elentervém em determinado momento naquilo que combeauantes, e isso
para o leitor, constitui a prova de que a narradivestreitamente ligada ao movimento
da realidade. A narrativa se distingue do fato @peecede — e que a motivou — e por
iISSo mesmo € uma narrativa. Mas no fluxo das celumae fazem alternar passado e

futuro,

Helmut Schimidt sera o primeiro chefe de govern@rgontrar o novo
secretério de Estado americano,
(Libération, mesmo dia, mesma péagina)

ela quase se confunde com o desenrolar dos fatia. & uma das caracteristicas
primeiras da ficcdo realiSta que tem consequéncia importante paratatus do

enunciador: ele ndo tem que fundamentar, justisear dizer por que o desenrolar do
real o justifica antes mesmo de ele se inserinumeiador, a evidéncia, é precedido e
sera seguido por um dos avatares do acontecimerte@lg apresenta. Assim, o texto,
por meio da informacéo, pode influir em uma realeldada ou pressuposta, como se
ele fosse similar a esta realidade. E o que exai@moeorre na ficcdo romaneSt&Ele

€ o lugar onde esse fendbmeno surpreendente (&niefaudo texto sobre o real como se

ele pertencesse ao mesmo plano) eclode, sendacagad da identidade:

Albin Chalandon, todo poderoso presidente do priongirupo petroleiro
francés, ameaga se retirar do plano quimico.
(Libératién).

22 J. Dubois, Surcodage et protocole de lecture dans le romanradiste’, Poétiquen°®16, o.c.
> “gonavam as onze horas na Bolsa quando SaccaZala’,L’argent.
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Tais titulos e chamadas de artigos sdo exemplsees: personagem tem
uma identidade, é porque ele teve antes uma iteiio: e o texto comeca ai. E
necessario crer que a identificacdo € operadamaramtexto, e tal contexto ndo € mais
que um “metatexto” da realidade. O jornal podelusige, prescindir de informar o
nome proprio: com o subtitulo “vinicultura” é suéinte dizer “o miliardario vermelho”
para que qualquer leitor compreenda; ele identdicdo mesmo modo “o primeiro
secretario do partido socialista” e o “presidergeGIN.P.F.”. O artigo definido que
precede um nome proprio € uma anafora suficiermte ipgactar o real. Se, enfim, nos
olharmos as seguintes chamadas: “Os escritos ersiiscdo presidente sdo veiculados
no Canal Um”. “O senado comeco ontem a tarde o exderprojetos de lei”; “Pagardo
ou ndo pagarao? Os funcionarios, através de sadiatos, estiveram ontem com
Anicet Le Pors, ministro da funcdo publica”; aontes todas essas chamadas,
percebemos que a chamada do artigo combina anmei@r@ um contexto (personagens,
instituicdes, lugares etc) e a referéncia a uma agderior que permite perceber o
enunciado do jornal como a sequéncia dessa ac&w se a narrativa e a acao
pertencessem a esse mesmo plano. E o que Duboisianate “predeterminacéo
realista”. Nao queremos dizer com isso, evidentéepeque o real ndo existe, mas

gueremos somente indicar como o texto o assinal@gendo fazer parte dele.

O retardo do sentido

O texto informativo, em seguida, organiza a natikataligando uma série de
aspectos de "pontos de vista". Mas o jornal sendis¢ fortemente, pelo menos na
aparéncia, da fic¢ao realista. De fato, no textcidinal, “a narrativa apresenta uma série
de acontecimentos cujo significado, direcéo, deuiggaprogressivamente emerdit"o
que é rarissimo na noticia, porque o titulolead ja forneceram seu sentido, restando
ao jornalista simular a espera e 0 suspebdexto da reportagem ou a narrativa fits
divers sdo muito marcantes a esse respeito: sabemos deisdgo que Beirute foi
bombardeada, que Port Stanley foi levado para amiita ou que X. matou Y. Mas a
narrativa repete o percuso das coisas, e fingsaati@a significado, de produzir um
suspense. Dai o uso, de forma sistematica, conbexitmficcional, os gestos, trechos de

dialogo, anotagBes descritivas por quais ele comeca

**J. Dubois, Surcodage et protocole o.c., p.497.
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7 h. O dia amanheceu na pequena aldeia desertarr@s da Igreja tocaram
os sinos. No castelo de Terrasses, foi instaladaeampamento assim como
na floresta (...). No meio da rua principal, duasribadas foram erguidas
(...). Mas um velho rabugento aposentado: Eu néoceatra a guerra. Mas
cerzidores passaram na Ultima semana...

(Libération).

Escolhemos este exemplo de uma reportagem sobre"gmeara falsa" (as
grandes manobras, em 1980), porque o jornalistaegomondente de guerra”, como ele
€ chamado, é um pastiche de si mesmo, e assima-¢ermais sensivel o0 modo como
produz um texto: ele finge encontrar o centro emar questdes. Toda a questdo da
escrita realista € entdo, a significacdo - o texttinua a desempenhar o essencial e o
nao essencial, 0 acessorio ou o insignificanté, gae o sentido apareca. A sensacéo &
de que o leitor ja sabia, mas ele redescobre.desseo da narrativa realista tem grande
impacto, porque ancora o sentido em uma "realidgde"proporciona a cumplicidade
do leitor. Em Ultima analise, o desvio pela naveatdescritiva ndo é essencial ao
sentido; a prova € que o titulo do artigo, assimna@a® "flash" da agéncia, podem
dispensa-lo sem grandes consequéndilas. o significacdo, ndo pode. O realismo é o
modo de significacdo da informacg&o, ou seja, 0 muraritario de autenticacdo do

sentido.
A temporalidade

Como diziamos, assegurar a consisténcia do enuncedessencial para a

7

comunicacdo. O texto informativo € uma outra maneie assegurar a coeréncia,
ligando o presente ao passado e ao futuro. O,antdlshback a memdria, a volta ao
passado, como foi dito. Em seguida, € a previsaguee conforme o caso, pode ser
preditivo, programado, ou pressentimento:
Ele resistiu a oposicdo de seu ministro (...) owdtono discurso é referente a
Quimica (...) O Sr. Albin Chalandon fez um novocdiso, fez outra
declaracdo sensacional. Portanto, o chanceleri8thmistira sobretudo na
necessidade de reforcar os dialogos entre amescarguropeus, que nao
haviam ocorrido para decisdes tdo importantes, constal verde para a

bomba de néutrons e o fortalecimento do embargo..."
(Libération).

O realismo biografico
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A mesma coeréncia € particularmente evidente erdetsrminado género
jornalistico, o discurso biografitb O jornal, de fato, elabora um discurso biogréafico
sempre que um desconhecido alcan¢a uma notorigdadetante (X. recebeu o Prémio
Nobel, Margaret Thatcher tornou-se primeira-miaistou que uma personalidade ja
conhecida obtém o que parece ser uma facanha straamma carreira brilhante (Mr.
Yvon Gattaz se torna o "patrdo" do C.N.P.F.): esse ponto comum de todas as
biografias que sdao bem sucedidas ao aproveitamoemio, € dizer que "pre-sente” uma
performance atual; o discurso biografico, a pricikkve ser apenas referencial, ou
trabalho documental; funciona em seguida, como novala substituta, tal como diz o
de Grupo Mu. Na verdade, o passado esta organiaatitocomo um duplo do presente
(ele o prefigura) e como um anti-presente: a netade sucede ao anonimato; a
realizacdo sucede os longos trabalhos solitaricse@etos. Porém, novamente a
narrativa parece afundar antes mesmo de comecauej® sucesso atual € conhecido
imediatamente, mas, novamente, um desvio (o pasqaddhe da sentido. Ha um certo
namero de tragos de aparéncia realista que safataleos processos ficcionais, pois
eles se baseiam nas figuras solidamente consst@deontradas de uma biografia a
outra. Margaret Thatcher torna-se primeira-minidteaMatin publicou uma fotografia

antiga:

Naquela época, Margaret usava chapéu. Era dezeieht851, e neste dia,
ela se casou com Denis, sem saber que se tornarianaira-ministra do
sexo feminino na Europa Ocidental.

O contraste entre o futuro politico brilhante e passado menos espetacular € o
principal eixo da biografidEla tem orgulho de suas origens humildes. Efetmat®,
seu pai era um pequeno comerciante”. Um outro a&n) davida, € sua constancia e
sua determinacéo “conservadora”, que por mil e imagens delimita seu percurso: “E
uma mulher dura, que gracas a uma vontade de mubge se impor (...) amparada por
uma fé quase mistica na eficacia das leis do mer¢ad. Ela adota uma posicao
reacionaria sobre todas as questdes da vida modemanostra por sua oposicao a (...)

pena de morte, lei do divércio etc.” Voltando airaepassado “nessa época, no final da

> Ver J. Gritti, «Un récit de presse : les derniers jours d’'un gramasmme», Communicationsn°8,
p.94-102 e grupo Mu Rhétoriques particulieres Communicationsn®°16, p.110-124.
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guerra, quase todos o0s estudantes eram de esqubBtal@aret aderiu aos
conservadores” etc. Nessa biografia, como nas &flagrem geral, a personalidade em
guestdo € uma personagem herdica, marcada por stimadejue Ihe revela uma
vocacao particular (a “fé” de Margareth ThatcheEla" dizia que rezaria mais
facilmente entre eles [0s conservadores] que emoytartidos politicos”), ou uma
“convocacao” por um artificio do destino (a gueaaleportacdo e a resisténcia foram
para toda uma geracdo a “revelacdo” de seu destihajue se segue depois é a
repeticdo de combates e dos feitos segundo umeal@n que a vida é, sobretudo,
repleta de momentos decisivos: “J.L.Broly entrou Iberatura depois de obter o
primeiro prémio Goncourt do pés-guerra (...). Qnairo romance impregnado de sua
experiéncia na Resisténcia deveria ser seguidonddanga série”.

Outros artificios ficcionais contribuem para esgaesentacdo: a aparéncia
fisica, por exemplo, é sistematicamente colocada segundo plano diante das
qualidades morais e intelectuais. Mas, o mais itapte para nés talvez é que em tudo
ISSO, a ascensao, o sucesso, os feitos séo raferpadum discurso narrativo “realista”:
breves instantes do passado, precisées humérgag@tganizadas por um locutor que
“sabe” e que por isso, possibilita ver, enxergarimterior, a vida e a obra do
personagem em questdo. O realismo esta na mamedargyml os personagens parecem
mostrar, eles mesmos, o que sao, o que eles qaevaiue fazem.

A biografia de Margaret Thatcher, qusamos como
exemplo, mostra ainda outra forma de autentificagé®é também um traco constante
da escrita realista. E o que poderiamos chamamdévacaio psicoldgica”: sua vontade,
sua fé, sua ambicdo ndo cumprem outro papel a @dales preencher a trama. A
motivagcdo psicoldgica, a descricdo do carater e tuee se relaciona a isso sdo uma
justificativa a posteriorida organizacao funcional da narrativa. Em granddidag é
também o que permite transformar as realizacoes@reequéncias, ao contrario de
uma causalidade, onde haveria somente sucessam. iEsp que continuamos a falar
aqui de “personagens”, porque a caracterizacdolpgica e fisica organiza seu papel
tematico adequado a sua atuacao.

Histérias paralelas
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Nos nos lembramos dos cinquenta mil hectolitrosateados sobre a via a
Séte, ap0Os os atentados contra as adbmdgpartamento agricola francés do
gual Jean-Baptiste Doumeng € um dos principaisatas.

Ao lembrar esse episodio, assim que ele da unsaniiaicdo sobre a greve
de la Sica-Vins em Toulouse, o jornal retoma umatdhia paralela”, que o leitor
conhece ou presume-se que ele conhece. Novameafeito de autenticacdo que
permite dizer que

Contrariamente ao que Doumeng esperava, 0 esoriiorivinho, a solucdo
milagrosa, ndo trouxe nada de concreto ainda. (laten)

Retomar histérias anteriores ou paralelas temsamaduncao que todos os
nomes proprios e as citacdes, ele constitui o disclreferencial” do qual nos fala
Grimas, a referéncia ao real do qual o jornal teressidade para fundar seu discurso

“objetivo”.

Temas e testemunhos

O dltimo procedimento principal que examinaremqgsi & aquele pelo

qual o jornalista autentica um ato de palavra dardm sua origem:

Eu vi sobre os passeios rostos sobressaltados @oandineiros avancavam,
tracos marcados pelo trabalho, alguns de fisiom®ngaaves, outros
sorridentes caminhando ombro a ombtdHgmanité.

Al

Ao final da manifestacdo, enquantd_dHumanité“vé” a gravidade dos
trabalhadores e emocdo que eles produziam na gépuléiveram inicio violentos
incidentes: 0os pequenos grupos “autbnomos” antekesleuir as vitrines do quarteirdo
da Opera, comecam a ameacar os policialspération o “viu” também; o jornalista

nao diz que ele viu, mas diz sob que ponto de 18stmse passava:

Eu estou do lado dos policiais, entre n0s e osaldorgs (de pedras etc) um
buraco se abre a medida que a manifestacéo prdgntienente. Os policiais

estdo furiosos e se perguntam o que fazem ali. fiialcagride seus homens
para que eles ndo escapem. Um policial canta enalk@zara se encorajar
(...). O confronto comecou e nao vai parar.

Quando todo outro meio de legitimacdo falha, divesla, eu vi” do
jornalista garante o enunciado e permite compraemeééeito produzido pela indicagao
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liminar: “de nosso correspondente” ou “do nossoiad especial”’. Isso € menos
espetacular que a informacéo radiofonica ou talevisansmitida ao vivo pelo enviado
especial, uma vez que radio e televisdo acresceatdsso, pelo som e imagem,
barulhos, gritos e signos multiplos que séo cordécios do “real”; mas a manchete e a
indicacdo do lugar que precede a correspondénciampeensa escrita criam um
horizonte de espera:de imediato se espera qualquer coisa de partiaylar é
precisamente a ilusdo deal. E dizer também que esses elementos de igodifio os
indicadores de “género”, uma vez que a identifioag@le (reportagem, editorial, notas
etc) cria esperas de tipos particulat@sadio e, sobretudo a televisdo, tem neste ponto,
vantagem sob a imprensa escrita, porque eles seabagle imediato em codigos
diferentes: o jornalista pode se valer de uma cemehtariedade semiotica constante: o
barulho das explosdes reforca o discurso sobreeerayguando a cobertura é feita a
distancia. A voz acelerada do reporter esportivorga a imprecisdo do lance que ele
narra. Na imprensa escrita, existem as ilustragdesas legendas, e se percebe que
muitas vezes é o titulo ou artigo completo queesarde legenda para a fotografia. Mas
existe ai, sobretudo o texto, que devera ser “dicado” para alcancar essa

complementariedade estrutural que o padroniza.

A descricao

O problema geral presente na descfit@ode se resumir na questio: como
fazer com gue essa realidade seja credivel? Nessdag, o jornalista possui apenas
uma alternativa: descrevé-la. Mas essa alternédivanta uma outra questdo: como
tornar credivel a verdade da situacéo descrita?o0tana ela autoridade? Como dar a
ela o peso da realidade? As paginas anterioregej@ceram um certo namero de
elementos de resposta. Retomamos essa questas gaeaamostrar de maneira mais

sisteméatica a natureza e o papel da descricaolagioea narrativa.

A transmissao do saber

De maneira pouco surpreendente, o jornal, evetesmte com particularidades
especificas, empresta a escrita ficcional o mofieldamental da constituicdo de uma
descricdo. Para “tornar credivel”’, a verdade dodjaeo jornalista opera uma espécie

de “transformacdao realista” como diz Ph. Hamon.g&ssa de um modelo que poderia

% Ver J. Gritti, «Un récit de presse : les derniers jours d’un grarminme», Communicationsn°8, p.94-
102 e grupo Mu Khétoriques particuliéres Communicationsn®16, p.110-124.
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ser resumido no enunciado: “eu jornalista, garantmcé, leitor que digo a verdade,
dizendo que” a um outro modelo: “um personagem X§p cstatus é indiscutivel,
presente no enunciado, participante da narrativagae.” A maior parte do tempo,
inclusive esse personagem X fala a um outro pegeona’, ndo informado. O segundo
personagem pode ser tanto um outro autor da “eelidou tdo somente o proprio
jornalista, que realiza uma reportagem ou uma @steg que interroga, e que relata o
contetdo. Essa transformacao na ilusdo realidbassia sobre o fato de que a fonte de
informacé&o que a viabilizee incorpora na narrativa sob a forma de um personagem
indiscutivel. Seja esse personagem um ministro, ni@mifestante anénimo ou um
jornalista, isso nédo influencia em nada a questdr vez que o jornalista, presente no

enunciado, é ele préprio, um personagem do enumciad

A psicose do informante vai indo bem. Alain e sauga Bernard examinam
vigorosamente todos aqueles que fazem anotacfé¢isaou fotos: a gente
desconfia, desde que um de nés (...); me fazeno quntér de nada dizer ao
jornalista que esta la na outra extremidade doozagdcé entende, a gente

suspeita deleL{bérationy’

Essa transformacdo € igualmente decisiva porgaetoeha indispensavel o
recurso a personagens que se teria vontade deadizesc O jornalista detém de fato
um certo “saber”, que se manifesta na “montagemratiga por meio daitagédo de

“personagens™®

7 A rétorica classica se apegou muito & descriciquad ela distinguia seis formas distintas. Ver R.
Barthes, «’ancienne rhétorique emCommunicationsn®°16, 1970, p. 172-230. Ha mais de vinte anos,
o desenvolvimento da linguistica textual deu origemumeros trabalhos. Ver em particulaBarthes,

« I'effet du réel», Communicationsn°16; G. Grenette: krontieres du récit> emFigures I, Paris, Seull,
1971, p.91 sq; M. Riffaterre, ke poéme come représentatioiPoétique n°4 et «Systéme d’'un genre
descriptif», Poétique n°9. Assinalemos um outro artigo, breve e mugolarecedor, de Ph. Hamon,

« Qu’est-ce qu’une description» Poétique n°12, 1972, p.469 a 486, do qual participamoprdoesso.

*® Essa cena ndo é tirada de qualquer “ocupacéo”’dmasgistro da manifestacio do dia 23 de marco de
1979. Para facilitar a coeréncia de nossa propustapaginas que se seguem, nos vamos dispor de
exemplos da narrativa dessa manifestacdo.

Dispositiva v.2n.l mai.2013/out.2013



98

Sobre um caminhdo azul, os jovens estdo empolairdde rapazes agitam
suas bandeiras vermelhas, as garotas cantam aacitanal. Os que estdo ao
redor cantarolam “o norte que viver, o norte vivera

(L’Humanité)

Dessa maneira, o personagem nao diz respeito aoque ele tenta
reproduzir, ele é a justificac@posteorido saber do jornalista, ele € como diz Hamon
“um provavel viabilizador de um trecho narrativ&'sse personagem é indispensavel
porque ele justifica uma fraseologia, ou porqueaatentifica uma denominacéao:

Frequentemente usando bonés, com rostos cobemodetgos, brandindo
bandeiras negras no ar e armados de bastfes, diddmn

('Aurore).

Uma centena de militantes autdnomos (...) eramdat@ereconhecer: jeans,
ténis, jaquetas de couro, bonés e lencos.

(Le Matin).

E o real nisso tudo? Gostariamos de dizer quand@eé mais do que a
posicdo das palavras um “mosaico linguistico”

Em todo caso, € com calma que esses homens, eshasan, esses jovens
vindos de Lorraine do Norte e do Pas-de-Calaidadaire mas também de
For-sur-Mer, mineiros do ferro e de carvao, segomtos professores e aos
jovens estudantes, mas também aos trabalhadord®dpi$ais, funcionarios
de banco e de seguradoras, os agentes dos codeai&sD.F., da S.N.C.F.,
dos empregados da S.F.P, dos bombeiros, e mespui@ais civis...
(France-Soir)

A marca mais evidente do discurso realista na oé&cre que o autor
delega a ela seu status de emiséar invés do saber ser transmitido diretamente do
emissor jornalista ao destinatario leitor, ele ditan entre outros dois actantes da
comunicacao, escritos no enunciado (dois persosagin qual um informado € o
emissor, e o outro, ndo informado é o destinatario)

Isso pode ser demonstrado no seguinte esquemedsem Ph. Hamon:

QUADRO

Eis aqui um exemplo muito elementar: o jornaldaviatin, que segue o

itinerario dos manifestantes vindos do norte, agresa viagem:

Os companheiros preferiram ir de 6nibus: duzentoguarenta eram de
Valence, explica o militante.
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A descricdo € um mise em scene do sab@. discurso realista € um
discurso “ostentador” do saber contido nas nota@mhalista ou em sua cultura; trata-

se de mostrar ao leitor, fazendo-o circular pela earrativa:

O helicoptero sobrevoa o cortejo, uma sirene testes sdo os alertas em
Logwy. Uma mulher escreveu em um cartaz: nos peplama ter filhos, eu
tenho trés. Qual sera o destino deles?

("'Humanité

Isso explica também a forte redundancia desseurdisc Para que o
personagem mediador do saber seja credivel, € s@megue sua qualificacdo, sua
caracterizacdo seja manifesta. E ela s6 poder@esenaneira redundante por uma

grande possibilidade de contetdos assertivos.

Georges Marchais sorridente, casaco de tweed, dmsodo sua echarpe
tricolor de eleito Val-de-Marne, distribui dedicass. Um jovem menor de
Loire agita seu maco de cigarros autografado petcetario geral do partido
comunista.

(France-Soi}*

Func¢des, qualificacédo e Léxico

No fundo, a maior parte das fun¢des narrativaspgosonagens ao longo
do texto ndo sdo mais do que pseudo funcdes: @l@gaéem a uma qualificacdo. E para
alguns desses personagens, elas sdo quase qo@éScpermanentes. A passagem
descritiva dessa forma, desdobra diante do leitqraadigma atual ou virtual das
atividades de um personagem, as partes de um dedubjetos de um tipo de cenario
ideal. E por isso inclusive existem cenas tipidespracao tipica que, no limite, fazem
da descricdo um inventario da situacdo. Eis pormeke o cenario inicial da
manifestacdo; ndo é nada além do que a expangidalaa “quermesse” que inclusive

figura no titulo, é o inventario de uma festa papul

Montreuil, Pantin, Saint-Denis, Ivry et Saint-Odsviam se enfeitado para a
festa. Haviam bandeirinhas coloridas, o sol de gwvera, alto-falantes, as

* Por ter participado de um certo numero de enquetesportagens, nos sabemos também que a
reconstrugdo € de fato uma “montagem”, efetuadartr ple fragmentos de entrevistas, de episddios
descontinuos, de anotagfes esparsas etc.
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cancbes de Jean Ferrat, as garotas maquiadastirdseadade cerveja e
sanduiches, uma excitacdo incomum.
(France-Soij

Mesma coisa ainda quando os manifestantes chegamcertejo se
posiciona:

Ha siléncio da praca da igreja até Pantin (..jaaleirinhas sdo desdobradas
e os botons sao distribuidos. Cartdes postais esddidos. Trabalhadores da
siderurgica sdo procurados, verifica-se o itinerdki policia se posiciona. Os
adesivos sdo colados, os bal6es sé@o enchidos.

O que se descreve? Um objeto, uma situacdo, quewsonagem. No texto,
0 objeto, a cena ou 0 personagem, sdo somente a @erwarias ocorréncias (suas
partes, como acabamos de ver); pode-se tambémdeasrsb objeto como um 6rgéo
que se define a partir de elementos que se fornaterdor (os slogans, os “momentos”
e 0s “movimentos” da manifestacdo) ou no exteriessd 6rgdo (as reacgles, as
continuidades, as consequéncias).

R. Barthes deu uma excelente definicdo disso,ramah que o legivel ndo
€ mais que o desdobramento de um nome: a deseapgdiece entdo como desenrolar de
paradigmas virtuais da linguagem “o que € uma ser@ele acbes? o desdobramento
de um nome “entrar"? Eu posso desdobrar em “se camtine “penetrar” (...).
Inversamente constitui a sequéncia € encontran@ena sequéncia € o equivalente do
nome (...). As vezes dois sistemas de camadasntesaanecessarios. O primeiro
decompde o titulo (nome ou verbo) de acordo commomentos que 0s constitui
(comecar, parar e partir). O segundo agrega a naafawclear as acgdes vizinhas. Esses
sistemas, um analitico, o outro catalitico, um éénttdo e outro metonimico, néo
fazem outra logica se ndo a do ja visto, ja lidofgito: a logica da empiria e da
cultura.®® Se o texto do jornal se mostra ser frequentemerdis marcado pelos
esteredtipos do que as grandes obras da literaturaimplesmente porque a
caracteristica de uma grande obra € organizargoaitor o que pela sequencia parecera
como o ja visto e o ja lido. E também na medidages o jornal se baseia no conjunto
de textos ja lidos que ele se torna mais “legivilforca de alguns jornais e de alguns

jornalistas esta em impor, em certos momentos,famea de descricdo e uma forma de

% Os atores ndo sdo inventados, mas sua constiteigiigpersonagem da narrativa é de fato uma
“criacao” literaria, uma “ficcdo”.

31 O “saber” do jornalista se exprime aqui duplamemtela indicacdo do écharpe que G.Marchais
“esconde” et que deveria entdo estar invisivel,ela @tividade de dedicatéria, nomeada e depois
mostrada: belo exemplo de redundancia.
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narrativa que outros jornais e outros jornalistés kepetit?, porque, em determinado
momento um jornal ou um jornalista inventou uman@rdiscursiva que para o leitor
parece mais adequada de “dizer” o real. Sem dindgdadevemos nos inquietar diante
da repeticdo no jornal, pois é isso também, e zababretudo, o que o leitor pede ao
jornal: a possibilidade de conhecer aquilo qugét®nhece. Eis o exemplo dase en

sceneno Aurorede um casal que se acredita enfeiticado:

Toda noite, ela sobressaltava assustada, trénualags, o sangue congelava.
Os moéveis mexiam, os pratos tremiam nas pratelerassoalho que rangia
e crepitava como se estivesse sendo atingido pepes pedras.

A insercao da descricdo na narrativa
Para finalizar esta analise da descricdo é nedtessada responder trés

questdes: como a descricdo se insere na narr@ij@analista, como ja afirmamos, ndo
pode aparecer no seu enunciado, se ndo como dadpecu destinatario de um saber
que a ele é enderecado. E entdo um personagem,\oms, que deve se encarregar
do saber e da descrigdo. Isso significa que o pagsm tem duas atitudes possiveis: a
mais simples é a do espectador ou de testemureheiuelE também a que cabe melhor
na assimilacédo pelo jornalista do personagem emmauativa. Ele é testemunho dela.
A descricdo deve entdo ser sentida pelo leitor ctooalizada a partir do olho do
personagem que dela se encarrega. Assim que digtartaesita em aparecer em cena,
lhe é sempre possivel de se esconder usando caednisujeito oculto, ou recurso da
passividade: “alguma coisa que se deixa ver”.

O real parece entdo prescindir de unitcefie passividade ou de
receptividade que seria a estrutura-ideal do jpmgdrnal se apresenta como uma tela
afetada pelo mundo, um mundo que existe sem elie.aDabundéancia ja assinalada
anteriormente, de situacées em que o jornalisi@ostenta em parecer dizer o que 0s
outros lhe dizem ter visto ou escutado. O mesmitoedeproduzido no jornal televisivo,
uma vez que o apresentador olha para uma teleoddawutras telas, nas quais imagens
Ihe sé@o “enviadas”. Para que haja o “real”, imageniexto, € necessario que ele dé a
impressao de ser “recebido” e que aquele que crtigm dé a impressao de ser

32 Legenda daurore “3 comissarios, 20 guardas municipais, 25 C.B.20 agentes de policia feridos: é
o primeiro relatorio do motim. 27 prisfes, 130 $ofaqueadas, carros incendiados”.
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“afetado” por ele (isso supde um desconhecimento menalista da sua propria

enunciagao).

Meio dia e eles estdo as portas. Sdo milhares,ovdw Saint-Denis, de

Pantin, de Montreuil, de Ivry e de Saint-Ouen.(A3 16h todos estdo em

ordem de marcha (...), eles sdo milhares a avangarupos.

(L Humanité

A segunda atitude possivel do personagem é falar: caracteriza por

principio o homem politico, € também o0 que opfeompeténcia do emissor e a
incompeténcia do destinatario. Apds o testemunimesi€ entdo o expert. No caso dessa
manifestacdo, a avaliacdo dos danos inscrita nanteg € frequentemente
responsabilidade, na narrativa, de uma palavraabficomunicado da policia no

Aurore, por exemplo).

Existe de fato uma terceira atitude possivel angersonagem atua sobre
0 objeto em descricdo; mas enquanto a televisao,epemplo, pode fazé-lo sem
dificuldadé®, a imprensa escrita ndo, a despeito da fotogreliatem que recorrer ao
olhar da testemunha e em seguida a sua palaven saber do expert e de novo a sua
palavra.

Mas isso indica que a descricdo vai recorrer aasewbrigatorios: a
descricdo do meio, da decoracgdo, o lide da matniecurso a personagens tipicos ou
as cenas tipicd$ a indicacdo de motivacdes psicolégicas que niejaificamos, sdo
assim signos de demarcacédo, signos introdutoriescgastituem, de certa maneira,
uma tematica “vazia”, jA que seu papel é evitauptura da tessitura narrativa.
Evidentemente, no final da descricdo reencontrais@ teméatica correspondente,

igualmente vazia e igualmente obrigatoria, queuema simples funcéo conclusiva.

A praca de Opéra é completamente saqueada: caceslrde tampas de
bueiros abertos, garrafas quebradas, etc...
(Aurore)

Nés podemos identificar o “etc” que finaliza o rfie conclusivo” no

Aurore porgue ele indica também que o jornalista chegadiinadas suas possibilidades

*S/Z 0.p, p.88-89.
*A forca de um jornal ndo vem somente da sua tirageas do impacto que ele tem sobre os outros
jornais: ha mais de dez anos, todos os jornaisrfanfluenciados pelo estiloibération
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descritivas. Isso reforca evidentemente o0 que mig$aantes sobre a natureza da
descricdo: a descricdo é um *“conjunto lexical miet@amente homogéneo cuja

extensdo € ligada ao vocabuléario disponivel doranfio ao grau de complexidade da
propria realidade; antes de tudo é ela é uma ndatarec de fechamento mais ou menos
artificial em que as unidades lexicais constitisrg&o de uma previsibilidade maior ou

menor de apari¢do®’

A relacdo entre a descricao e seu objeto
Isso coloca uma segunda questdo a qual é necesssponder: qual a

relacédo ente o objeto a ser descrito e a sua daeeri

Cinco cortejos, cinco rios que convergem em direcacaca da Republica
("'Humanitg

Esse € o modelo privilegiado da descricdo: a hogagido de dois
conjuntos lexicais. No fundo, a descricdo ndo édnmentalmente diferente de um
funcionamento de um dicionario: trata-se de coletarequivaléncia uma denominacao
ou uma expansd8.Mas no jornal como também na literatura, as meéfe@ as
comparacdes tem a mesma lugar funcéo que as reiges@&m no dicionario.

O leque de possibilidades é consideravel e limitabmente pela
legibilidade que se espera: o jornal ndo pode emp@oexemplo, descrever um termo
técnico valendo-se de outros termos técnicos: tdleama predicados qualificativos ou
explicativos. Porém o retrato de um personagens @uontecimentos fortemente
previsiveis) pode acomodar metaforas situadas a gmaade distancia semantica,
porque isso torna possivel escapar da banalidadepegjudicar a compreensao; pois é
sempre a compreensdo que é priorizada no jornsé &® porqué de ele facilmente e
necessariamente recorrer ao estereétipo, ao clh&o limite a pura nomenclatura
tautologica, tendo como principio o fato de quemad introdutério seja perfeitamente
identificavel. Isso pode ser percebido na primpagina doAurore no inicio do relato

dessa manifestacéo:

%> Ela pode mostrar, sem mediacdo aparente, os emflentos entre a policia e os manifestantes. Ela
pode mostrar os negociadores assinando o acordon@endutor de trem no comando do T.G.V.

*® pensemos por exemplo nas descricdes dos proaassosurso de Assisse, que a legislagdo proibiu
fotografar, gravar ou filmar.
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Paris carnavalesca, Paris baguncada, Paris amatiiRatis das vitrines
trincada, das lojas saqueadas e de segurancasdoshLinchados pela
escéria dos subterraneos que a manifestacdo de $&guy, Marchais e
Mitterrand permitiu novamente sair de seus esgotos.

Funcéo da descricédo
A ultima questéo colocada acerca da descricacedjzeito a sua funcdo na

narrativa. N0s mostramos que, de fato, a descdedam objeto, € de certa maneira um
paradigma: o objeto descrito aparece na descrigdm ama lista dos elementos que o
constitui. A questdo entdo € simples. Qual a relapastente entre a narrativa que €
fundamentalmente sintagma e a descricdo que € uadigma? Nossa reflexdo nos
conduz a uma resposta simples: se a narrativageydgefinida como o “sentido que se
transforma” a descricdo € o momento em que a haxrs¢ detém para que o sentido
possa ser armazenadodescricdo é a memoria da narrativa.

A ligacdo entre as duas €& assegurada pelas ingégsipou pelas
continuidades mais simples que ja foram exaustintéengnalisadas sendo inutil insistir
nisso. Sao as formas que tendem a antropomorfizanbgetos descritos; assim as
formas verbais estendidas como gerundio e o impeif®s caminhdes desfilavam”);
assim igualmente o retorno as formas pronominais qortejo se enriquecia de
siderurgicos alemdes”). Existem outros que noscpameassegurar uma ligacdo mais
sutil, s&o os que conduzem a uma “contaminacaaledaricdo pela narrativa: dai o uso
de marcar claramente narrativas (em seguida, despomedida que) no lugar das
marcas topoldgicas que deveria reencontrar (aefratas, a direita, a esquerda etc). A
unidade do texto € entdo assegurada e a descAgaé mais somente um suspense ha
narrativa, ela é também um agente de sua organizaca

“Toda descricdo € um olhar. Poderia se afirmarayeaunciador antes de
descrever se p0e a janela ndo somente para veonn@lais para compor, com 0 que VE,
0 seu préprio quadra fresta faz o espetaculo”. Esta é a aposta sopualaepousa a
atitude realista, € necessario a principio transforo real em um objeto pintado (a
moldura do quadro, o caderno em que o jornalistastes anotacdes) e em seguida
recopia-lo, pois o realismo ndo consiste em copiaeal, mas em copiar uma copia
(uma representacéo) do real.

O realismo sem o qual a informacdo de nossos riiasseria credivel

repousa sobre uma ilusdo linguistica: a de quelimgaa que poderia estar ao servigo
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de uma funcédo referencial, uma lingua cujo sigreg@mm substitutos das coisas. A
descricdo € seu agente mais importante, mas edal,0 comporta duas tendéncias que
nao sao facéis de equilibrar; a primeira mais espaa € “horizontal”, como afirma Ph.
Hamom: é o desenvolvimento dos paradigmas lexi€d#se essencial a compreensao
porque é quem conduz a proliferacdo de temas “sendbantes”, ela assegura a
comunicacao, pois ela retoma a uma competénciarootiaujornalista enunciador e do
leitor.

Mas ela conduz a tautologia, ao descontinuo, @aentiar narrativa. A outra
tendéncia € mais dificil de definir; a partir deBarthes, nos gostariamos de dizer que
ela ndo é desbobramento, mas desvelamento: comsistdecripitar, a decifrar os
mesmo signos. E essa tendéncia reintroduz a narabis ela € uma busca pelo saber.

N&o ha motor mais possante para o realismo damafgio do que isso, e
somente isso funda a atividade do jornalista: busa@nhecimento e dar a conhecer.
N&do ha nenhuma reportagem, nenhuma pesquisa, queabdgue ao seu autor a
questdo sempre nova, como eu vou dar a conheodorenacao e fazer como que ela
seja compreendida. Pois o jornalista sabe muito dpgenseu leitor somente acreditara,
pensara saber, pelo tanto que ele acredita no&ue v

Para dar a ver, para dar a conhecer, o jornakstdasta dos procedimentos
da ficcdo somente para reintroduzi-los. Feito eleada garantias em relacdo ao “real”;
e o “real” lhe serve de alibi.

N&o ha informacdo que ndo busque afirmar “o quemés “o que €” é
somente “o0 que o jornalista sabe”. Assim ele baiszesmitir pelos modos que vimos, e
existem outros, ele mostra ao leitor uma verdageulftapassa em muito o que propoe.
Essa verdade reside na confusdo que funda esséspioomue € a assimilacao do real

pelo saber que se possui do objeto descrito.

Notas

1. P. Valéry, «Autour de Corot>, Euvres CompleteRaris, Gallimard, bibl. de la
Pléiade, 1960, t. Il, p. 1364. No fundo, € a mesriteca que encontramos desde
o século XVIII. Cf Marmontel: “E uma invencdo modar que nio aprovam
muito, a0 que me parece, nem a razao, nem o gostonenhuma unidade,
nenhuma ordem, nenhuma correspondéncia; existegadseleu acredito, mas
belezas que se destroem por sua sucessdo mondaiopar sua montagem
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discadante”. Encycolpédie méthodique. Grammaire et Littératura;.
“Descriptif” Paris, Panckouke, 1782.

2. Cf. O desenrolar que deu origem a emissédo telexddi de Michel Polac, na
gual os jornalistas de Charlie-Hebdo, bébadosrdimeum espetaculo fora do
comum. E basicamente o mesmo debate ao qual @s¢¢llse rendia, sobre o
“verossimel (provavel)”; assim Scudéry dizendo EleCid que ele “é tao
provavel quanto uma mulher de honra casar com a&ssis® de seu pai”, ou
Bussy-Rabutin que “a confisséo de Mme de Clévessao marido é
extravagante é so é possivel em uma historia vended Cf. G. Gennettex
Vraisemblance et motivation @ommunicationsn°11, 1968: “a extravagancia é
um privilégio do real”.

3. R. BarthesS/Z Paris, Seuil, 1970, p .173.

4. CIl. Duchet,« Pour une sociocritique, ou variation sur un iritkp, Littérature
n°1, fevereiro 1971, Paris, Larousse.

5. “Intuitivamente, o discurso realista se definir@bretudo, negativamente, por

um nao-estilo, e o efeito de real como um elo pmta da estrutura, como um

residuo ndo-integrado aos modelos descritivosligpleHamon,« Un discours

contraint »,Poétique n°16, 1973.

Essais de la linguistique génératec., p. 62-63.

Id., p.244.

Id., p.63.

. Sobre isso, ver Ph. HamonU« discours contraing, o.c., p. 421.

10 Os trabalhos sobre o romance realista fornecem grsrmpressionantes sobre
isso. Cf.Poétiquen®16 e em patrticular, o artigo inaugural de Pramidn que
faz uma sintese notavel, as analises de H. Mittkeah Dubois sobre Germinal
e o inicio dos romances de Zola, o de H . Laforresa@lobra de Crébillon et o de
J. Neefs sobre Madame Bovary.

11.0s trabalhos sobre as artes figurativas mostranesana coisa: “O espaco e o
tempo figurativo remetem néo as estruturas do wvésico, mas aquelas do
imaginario. As correspondéncias existentes entrel@sentos se medem em
termos nédo de exatiddo, mas de coerencia”, P. &sticEtudes de sociologie
de I'Art, p.118.

12.J. Dubois, Surcodage et protocole de lecture dans le romarurahste’,
Poétiquen©16, o.c.

13.“Sonavam as onze horas na Bolsa quando Saccarala;,L'argent.

14.J. Dubois, Surcodage et protocoleo.c., p.497.

15.Ver J. Gritti, «Un récit de presse : les derniers jours d’'un gramomme»,
Communications n°8, p.94-102 e grupo Mu Rhétoriques particulieres
Communicationsn©16, p.110-124.

16.A rétorica classica se apegou muito a descricauabela distinguia seis formas
distintas. Ver R. Barthes,L&ancienne rhétoriquee emCommunicationsn©16,
1970, p. 172-230. Ha mais de vinte anos, o deseinvehto da linguistica
textual deu origem a inumeros trabalhos. Ver eniqudar R. Barthes, &effet
du réel», Communicationsn°16; G. Grenette: krontieres du récit> em
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Figures 1, Paris, Seuil, 1971, p.91 sq; M. RiffaterrelLe< poéme come
représentation> Poétique n°4 et «Systeme d’'un genre descriptifPoétique
n°9. Assinalemos um outro artigo, breve e muitdaegscedor, de Ph. Hamon,
«Qu’'est-ce qu’'une description?, Poétique n°12, 1972, p.469 a 486, do qual
participamos do processo.

17.Essa cena néo é tirada de qualquer “ocupacao’dmasgistro da manifestacao
do dia 23 de marco de 1979. Para facilitar a coeméte nossa proposta nas
paginas que se seguem, nos vamos dispor de exemplowmrrativa dessa
manifestacao.

18.Por ter participado de um certo numero de enqueteportagens, nos sabemos
também que a reconstrucdo é de fato uma “montagefatyada a partir de
fragmentos de entrevistas, de episodios discorgjrdmanotacdes esparsas etc.

19.0s atores nao séo inventados, mas sua constiteimggmersonagem da narrativa
é de fato uma “criacao” literaria, uma “ficcao”.

20.0 “saber” do jornalista se exprime aqui duplamep#da indicacédo do écharpe
gue G.Marchais “esconde” et que deveria entdo estaivel, e pela atividade
de dedicatoria, nomeada e depois mostrada: befoaale redundancia.

21.Legenda doAurore “3 comissarios, 20 guardas municipais, 25 C.R.20
agentes de policia feridos: é o primeiro relatoidomotim. 27 prisées, 130 lojas
saqueadas, carros incendiados”.

22.S/Z 0.p, p.88-89.

23.A forca de um jornal ndo vem somente da sua tirageas do impacto que ele
tem sobre os outros jornais: ha mais de dez awa®stos jornais foram
influenciados pelo estilbibération

24 .Ela pode mostras, sem mediacdo aparente, os emfrentos entre a policia e 0s
manifestantes. Ela pode mostrar os negociadorésaagd® o acordo, ou um
condutor de trem no comando do T.G.V.

25.Pensemos por exemplo nas descricbes dos procssosurso de Assisse, que
a legislacéo proibiu fotografar, gravar ou filmar.

26.Ph.Hamon. Qu’est-ce qu’une description>? o.c., p.477.

27.Descrevendo os conflitos que opdem Israel e ostads,Libération defini as
bombas a fragmentacdo, como faria um dicionarigimsa bomba “MK 20-
Rockeye” utilisada por Israel pesa “227kg” e cont&hi granadas ou pequenas
bombas que explodem ao contato”. Em contrapamidfalconet” é um “lanca-
granadas individual cuja munigcdo contém uma dugiadardos anti-pessoal,
dispersos na explosdo do projétil que os contém’de&cricdo-definicdo é
também uma especialidade onde todo leitor sabe muito bem disso.

28.R. BarthesS/Z o.c., p. 61.
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