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Resuma

Surgida em meados do século XIX, momento em quafisea a divisdo entre dois regimes de producéo
cultural, o cultivado e o popular, a narrativa piali moderna desafia essa partilha, situando-setemsecao
entre tais regimes. Priorizando o processo de figagfio de crimes, instituido com a modernidade,
transformando-o num modelo abstrato gerador datnzas, o género caracteriza-se pelo amplo poteteia
reproducdo a partir de pequenas variagfes, adaptEnlem ao principio da serialidade e a transposic
para diferentes midia€onsiderando tais caracteristicas, o texto disgutajetoria da ficcdpolicial e sua
recorréncia na literatura e no cinema contempogriendo em vista o declinio da estética da prafmxa
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Abstract:

Emerging in the mid-nineteenth century, when thét dg@etween two regimes of cultural production was
consolidated — the cultivated and the popular ensmdern police narrative challenges this crackstadds at
the intersection of such regimes. Using the critninaestigation scheme established with modernitg a
turning it into an abstract model generator of atiwves, this literary genre is characterized byehtgproduction
potential thanks to small variations, well adaptedhe seriality principle and the transpositionditferent
media. Considering these characteristics, this tistusses the path of crime fiction and its resnce in
contemporary cultural production taking into comsation the decline of aesthetic provocation.
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Se querer conhecer a verdade a todo custo é umegcaime, ou, pelo menos,
pode levar a grandes faltas; se a estupidez eifargnta sdo uma virtude e
uma garantia de equilibrio, creio que devemos setormdulgentes para com
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esses ilustres culpados, pois, filhos dos séculBl X% XIX, esse mesmo
vicio € imputavel a todos nés.
Baudelaire

O crime como enigma a ser decifrado esta presentenatura pelo menos desde a
tragédia grega e talvez se possa dizer que todatimarbusca elucidar o grande crime que
consistiu no encobrimento de uma verdade primemaa-se para imprimir sentido ao caos
dos acontecimentos, para tentar resolver o enignmauwhdo. Assim, o fascinio exercido pelo
crime na narrativa policial moderna nédo se deviel&ncia do ato criminoso, mas ao mistério
gue o envolve, ao desafio a ldgica racional sudgifgor aquilo que se oculta. Como ja
assinalaram varios estudiosos do tema, 0 géneimgbglarte sempre, em Ultima instancia, de
uma indagacdo sobre a possibilidade de conhecimeréoa prépria trama ficcional que
suscita a reflexado epistemoldgica.

Inscrita, desde sua origem, nas fronteiras entreamspos literario, jornalistico e
cientifico, a ficgdo policial de enigma equilibra4sum fio ténue. Para comecar, até a crenca
positivista na eficacia da ciéncia para o deciframede todo e qualquer mistério pode
desestabiliza-la, pois ndo sobreviveria num mundagae a autoria dos crimes pudesse ser
detectada a partir de leis gerais aplicaveis aopoot@mento humano, como desejava, por
exemplo, Sherlock Holmes: o brilho do trabalho @betive se reduziria drasticamente se,
para a resolucdo dos casos, bastasse a utilizagéim dnanual contendo formulas cientificas.
Num outro extremo, o crime perfeito também a coleoa risco, porque impossibilita a
narrativa, alimentando-se do siléncio, ja que, leglaea autoria, o crime deixa de ser perfeito.
O crime perfeito é aquele que corta o elo entrassado, 0 momento em que o delito foi
cometido, e o presente, ou seja, 0 tempo da igagsto, impossibilitando a conexao entre
causa e efeito, sem a qual a narrativa policidilse

Para equilibrar-se entre esses dois extremos -mardgracao cientifica e o mistério
insolivel — o género policial apoia-se na alécéo inteligivel dos elementos do enredo,
isto é, na propria estrutura narrativa como mediagi@nbdlica que permite ao homem
enfrentar os desafios que o mundo lhe apresentgid@uum contexto de grande prestigio
das ciéncias naturais, a ficcao policial parteedad objetividade dos métodos cientificos, ao
mesmo tempo em que tenta resistir ao fascinio rbocodpelos mistérios insondaveis, pelo
lado obscuro da mente humana, que garantiu, naguaheento, o sucesso dos contos de

terror, das historias que exploram o extraordin&@iagénero policial é, assim, produto tipico
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de uma época na qual uma nova hierarquia dos namlgaber se estabelece. Ao longo do
século XIX, consolida-se a ideia de que as “ciénedatas” constituem o mais alto patamar
do conhecimento, do que decorre a desconfiancatio kierario quando se trata de expor 0s
processos e os resultados das experiéncias do caemgdico: a valorizacdo excessiva da

forma, encobriria a falta de contelido. Em contégear considera-se que, para sobreviver, a
literatura deve se aproximar do estilo cientificomo afirma Baudelaire: “N&o esta longe o

tempo em que se compreendera que toda literat@aeuecusa a caminhar fraternalmente
entre a ciéncia e a filosofia € uma literatura huitai e suicida.” (1976, p. 16)

Assim, os dois eixos que compdem a estrutura datiear policial classica — o do
personagem que atua, que realiza a agao invesgtigaientada por pressupostos cientificos e
o do personagem que narra 0s sucessos do detetingfletem as tensdes entre o campo
literario e o cientifico, deixando entrever a dispantre dois modelos de conhecimento. Na
base das convencfes do género, estd 0 modeloneplidggco cujas origens remotas, segundo
Guinsburg (1989), encontram-se no paradigma initicdos cagadores, atualizado, no final
do século XIX, pelos progressos da semiotica meditmé, parte-se de sinais aparentemente
negligenciaveis, imperceptiveis para a maioriaapatingir a verdade. Ocorre que, da
decifracdo de sinais colhidos no mundo exterioma&gegadas, cinzas de cigarro, manchas
nas paredes etc., os detetives deslizam parauwmalaie pistas colhidas em narrativas de
procedéncias diversas que se reportam aos crime® @s noticias sensacionalistas dos
jornais, que fornecem um inventario de casos arsestudados. Segundo Watson, Sherlock
Holmes né&o tinha nenhum conhecimento de filosofiade literatura, mas tinha exatos
conhecimentos de anatomia, profundos conhecime@®tagiimica e imensos conhecimentos
de literatura sensacionalista. Diz Watson: “pa@mghecer cada detalhe de todos os horrores
perpetrados no século”. (2011a, p.22). A mediatgsse tipo de texto jornalistico, cujos
excessos retoricos contrapbem-se a suposta frieabatdagem cientifica, levanta uma ponta
de desconfianca quanto ao propalado rigor da ilpegsto empirica do detetive, e nos remete
para outro campo com o qual, guardadas as difesenaggénero também se comunica — o do
romance folhetim roméantico com seus populares sguéticeiros.

Na obra de Conan Doyle, Holmes, cidaddo da eraiata, vivendo numa Londres
agitada pelas transformacdes provocadas pela gamlandustrial, seria o leitor rigoroso de
indicios, que gostaria de apresentar o resultadsudse deducdes através de uma férmula.

Watson, embora também seja um homem de ciénciasreea narrativa para esclarecer a
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verdade sobre o processo de elucidacdo dos crirstesg, faz questdo de deixar registrado,
em seu diario, o trabalho meticuloso do detetieeyme ignorado pelos jornais, que rendem
homenagem apenas aos chefes de policia. Holmestagiid, menospreza os relatérios de
Watson:

Suponho que todos os casos dele foram incluidasuiaacolecao, e devo admitir,

Watson, que vocé tem alguma capacidade de selgg@a@ompensa em boa medida
0 que eu deploro nas suas narrativas. Seu hakilodiolhar para tudo do ponto de
vista de uma histéria, e ndo como um exerciciotifien, arruinou o que poderia ter

sido uma série instrutiva e mesmo classica de dstmamies. Vocé faz pouco caso
de um trabalho de maior requinte e delicadeza paraalongar em detalhes

sensacionalistas que podem excitar o leitor, mesroente ndo o podem instruir.

(2011b, p. 384)

Na passagem acima, Holmes, leitor da literaturaas®onalista dos jornais, reprova o
registro de suas investigagcdes em formato narrationtrapde-se, assim, ao que garante a
popularidade do género policial, isto €, a urdidiaantriga direcionada passo a passo para a
solucédo do enigma. Além de rejeitar a associacée eréncia e narrativa, Holmes também
acusa o0 parceiro de sensacionalismo e de dar ummiato romantico ao relato dos
procedimentos cientificos. Em outra passagem, tditdo“Um estudo em vermelho”, a

pequena brochura escrita por Watson, declara:

Dei uma olhada nela — comentou. — Honestamente,podeo congratula-lo. A
deteccédo é, ou deveria ser, uma ciéncia exatayerideser tratada da maneira mais
fria e sem envolvimento emocional. Vocé tentouglatcom romantismo, o que da
0 mesmo efeito de elaborar uma histéria de amalediuga com o auxilio do quinto
postulado de Euclides. (2011a, p.139)

Embora o éxito de Holmes como leitor de indiciosleea ao fato de, a partir deles,
construir uma sequéncia narrativa coerente qudinabda investigacdo, é apresentada aos
gue o cercam, o detetive renega a historia que dVatsmpde tendo como base a historia
primeira montada por ele, Sherlock Holmes. Enttetacomo ambos o0s personagens sao
leitores e narradores, dilui-se a distingdo engrelais métodos de recompor a verdade dos
fatos, o da narrativa e 0o da demonstracao cieatifioe, em principio, pela vontade de
Holmes, deveriam estar bem separados. O texto deoWdeixa evidente essa sobreposicao
de narrativas e, por isso, é rejeitado por Holmes.

As contradi¢bes fundantes da narrativa policidetefn-se, dessa forma, na prépria
fragilidade da divisdo entre aquele que narra e@laggue investiga. O discurso do narrador
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alimenta-se do discurso do detetive, que parteadgnfentos para compor uma narrativa sobre
a narrativa lacunar do crime ja consumado. Priidledp a observacéo dos sinais encontrados
no mundo exterior, 0 género policial se estrutwwean@ uma superposicdo de leituras que
acaba por relativizar a precisdo do conhecimemntifico. Em meio a esta superposicéo, a
matéria criminal torna-se um pretexto (no sentidquilo que mascara, encobre o verdadeiro
motivo) e um “pré-texto” sobre o qual se dobraterio segundo, que o interpreta. Por isso,
ao invés de lamentar, como 0 compromisso com a ékiria, Sherlock Holmes se queixa

da rarefacdo dos grandes crimes em sua época:
Nao ha mais crimes nem criminosos em nossos diisse ele em tom queixoso. —
De que serve possuir inteligéncia em nossa profissdei perfeitamente que tenho
qualidades para tornar 0 meu nome famoso. Nenhumeimovive ou ja viveu que
tenha tido a mesma quantidade de estudo e dedatatiral para a revelacdo de
crimes que eu, e qual é o resultado? Nao ha nechore a descobrir; o que ha, no
maximo, é alguma vilania grosseira com um motivm ti@nsparente que até um

funcionario da Scotland Yard é capaz de enxerg@@il a, p.27)

No trecho acima, fica claro que a matéria crimgealye a demonstracao da habilidade
do detetive: sem crimes bem arquitetados, Holmeserd como demonstrar seu talento. As
palavras do personagem nos remetem para a obsem@déoucault sobre a apropriacdo e a
estetizacdo do crime pela burguesia. Segundo sofi) a substituicdo da énfase na confisséo
pela énfase na investigacdo, no final do séculolD@dropeu, retira do criminoso popular o
protagonismo, transferindo-o para o detetive, dojaligéncia se vé desafiada pela do
criminoso, agora proveniente da burguesia. Na ss&fi, 0 acusado toma a palavra, € senhor
da narrativa do crime que cometeu. A primazia dastigacdo desloca a autoria do relato
sobre o crime e introduz um novo regime de estaimeénto da verdade. A narrativa policial
de enigma é, entdo, uma narrativa de afirmacaogigérito como instrumento para se atingir
a verdade dos fatos e, como tal, imprime um nowo aditeratura criminal, contrapondo ao
envolvimento sentimental do romance romantico, ealidia contencéo, do inventario frio e
meticuloso.

O género, entretanto, alimenta-se do confrontoeéiatrsélido mundo da realidade”,
onde o detetive busca ancoragem, e o mundo dabfmg@da pelo criminoso no esforco de
encobrir as pistas que levariam ao desvendamentade. Visto por esse angulo, todo
criminoso, no género policial de enigma, é um fin@ta, que inventa uma histoéria para iludir

0 seu leitor-alvo, isto é, o detetive. Dai que petgr quem € o autor do crime é perguntar
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guem é o autor da trama construida para desafiarlegor ideal. Pela questdo da autoria,

desliza-se, na narrativa policial, do plano doresfee para o da textualidade, sem, no entanto,
chegar a abolir o intervalo que separa realidadiegio. Intervalo ao qual a epigrafe de Poe

em “Os crimes da Rua Morgufe'retirada da obra de Sir Thomas Browne, faz raféaéao

nos remeter para o episédio de Ulisses com asasera epopeia de Homero. Se o canto das
sereias pode ser comparado a promessa de conh&rimen desencadeia as narrativas, a
ficcdo policial de enigma, como Ulisses, reforgseaetms com a realidade imediata para néo se
dissolver em meio a vertigem da eterna busca devendade ultima.

N&o é, entdo, por acaso, que o canto das ser@agtenado por Rubem Fonseca, em
“Romance Negro” (1992) — texto no qual o autor Boageia a obra de Edgar Allan Poe,
retomando a historia do género. O enredo gira enpotda ficcionalizacdo da figura do
escritor cuja imagem é construida pela midia e idangunto com a obra, através de
reportagens e entrevistas. A trama policial do @aet constroi a partir do enigma postulado
pelo personagem-autor sobre sua propria identideolecando-se, portanto, em jogo a
guestdo da autoria. O lugar do crime sera o texide se pratica 0 assassinato do real,
porque, a partir dele, tudo se torna ficcdo, inekisa biografia do escritor. Winner, o
personagem-autor de romances policiais, inventaw @oéprio assassino — um escritor
fracassado chamado Landers, que teria tomado diegaerdadeiro Winner. Inventa um outro
oculto, onde residiria a sua auténtica identidageotegida dos holofotes. Defender a
existéncia desse “outro” contra a descrenca destédecuperar a dicotomia realidade/ficcao
gue, quando dissolvida, provoca uma avalanche neldg®es que levam ao siléncio, a morte
da prépria narrativa. Por isso, “Romance Negremina com uma pequena historia sobre o
bobo que vivia dizendo que viu a sereia e, a paotimomento em que realmente ouve o seu
canto, emudece: eliminando-se a distancia entgédie® realidade, ndo é mais possivel o
relato que dela se alimenta.

Com o crescente ceticismo epistemoldgico do séMloas fronteiras entre realidade
e ficcdo, que o género policial de enigma, a déspE sua vocagao metaficcional, procura
preservar, serdo cada vez mais postas em xequren@ na ficcdo de tematica criminal, vai,

progressivamente, deixando de ser algo que ocasrenando exterior e precisa ser

2 A epigrafe do conto, retirada da obra de Sir TroB@wne, é a seguinte: “Que cancgdo cantavam amseou que
nome adotou Aquiles quando se escondeu entre deras] sdo perguntas que, embora de dificil rempodb estdo
além de toda suposicdo. Traducao de Clarice Lisp€ebe, 2003, p.39).



investigado para que se atinja a verdade, paraucdinise com a prépria pretensao de se
esclarecer a verdade através do ato de narraon®iccdo manifesta no romance moderno,
de que antes de qualquer conteudo ideologico,ria iskeologica a pretensdo do narrador de
representar a realidade, abre o caminho para qoelegue sob suspeita a propria narrativa,
gue, simulando transparéncia, encobriria um “dszule verdade” autoritario e excludente.
Assim, a remissao a um esquema genérico surgiteakssidade de afirmar a possibilidade
do conhecimento objetivo do real torna-se uma tégfiea para que se questione a existéncia
mesma de uma realidade fora da linguagem. Coma\vauke em obra anterior (Figueiredo,
2010), a ficcdo de trama policial na contemporaad@dconstroi-se deixando entrever seu
préprio impasse: o que significa decifrar enignsas,ao cabo e ao fim, tudo parece se resumir
a tarefa infinita de sobrepor uma interpretacaaiteadnterpretacdo? Nao seria o detetive da
narrativa de enigma precisamente aquele que teer pada impor sua versao dos fatos como
verdade final? Indagam-se, também, os parameioms €ue permitiiam avaliar a violéncia
em suas diversas formas de manifestagcao, inclasjuela que consiste no ato de interpretar.
Privilegiam-se situacdes que pdem em evidéncifiaultiade de definir os principios a partir
dos quais culpas e responsabilidades seriam clatarastabelecidas.

Considerar que ndo existem fatos, so interpretacéeguindo o pensamento de
Nietzsche, significa, em principio, ferir de mootgénero policial, por sua pretengioneira
de alcancar um conhecimento objetivo da realid&tte.entanto, 0 modelo genérico sera
recorrentemente revisitado em funcdo desse meshativino, isto €, para que se
desconstruam as certezas que lhe davam sustendag@aim mundo ordenado e transparente
e a da unidade coerente do eu. A ordenacéo caausarchtiva do processo investigativo, que
antes era um recurso utilizado para demonstracaforga do pensamento I6gico como
instrumento para desvelar os enigmas que nos desafirna-se, cada vez mais, um recurso
para que se denuncie o carater ilusério de todatiem de dar conta da realidade atraves de
mecanismos mentais abstratos. Estes criariam sistemerentes, mas que se sobrepbem a
realidade, incapazes de controlar sua desafiadomevisibilidade, como vemos, por
exemplo, na literatura de Borges. Fascinado pelogersos artificiais que recriam o mundo,
pela invencéao racional de irrealidades coerentescadtor argentino foi um cultor do género
policial. Para Ricardo Piglia, Borges retomou aatara policial inglesa, buscando criar uma
recepcao adequada para seus préprios textos, ists&tipo de relato e de manejo da intriga
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estaria no centro de sua poética. Diz Piglia: “Artem@ a bussola” é bllissesdo relato
policial. A forma chega a sua culminagéo e se tiegia.” (2000, p.68)

Por outro viés, a vitalidade da narrativa polidalficcdo ao longo do tempo pode ser
atribuida a renovacao do género ocorrida com areergo do chamado romance negro na
primeira metade do século XX, nos Estados UnidagieEanto, se é verdade que o romance
negro atendeu a demanda de uma sociedade pasa@aime ndo é mais uma excecao, mas
uma rede intrincada sem principio nem fim, que p@nodas as esferas de acao, tambéem é
verdade que o romance de enigma, a partir daippgssr um processo de depuracdo que
garantiu sua sobrevivéncia: isto €, acentuou-sa gad mais aquela vocacao metaficcional
que se fazia presente desde seus primordios. Afgramidio da narrativaoir, com seus
desdobramentos em diferentes meios, em funcaajsiwel da grande aceitagcdo por um
publico mais amplo, corresponde a sofisticacdoaleativa de enigma, retomada, sobretudo a
partir da segunda metade do século passado, potoess interessados em explorar suas
fronteiras com outras narrativas como a da fil@sefida psicanalise, além de toma-la como
base para pensar a narrativa em si. Sem esqueéeer marrativaoir também passa por um
refinamento quando trabalhada por determinadosit@ss que privilegiam o enfoque
pirandelliano da verdade, é importante destacaraguarativa de enigma com a quatar
sempre dialoga, continua sendo o referencial pafiecdo que, buscando afastar-se dos
padrdes do realismo do século XIX, dobra-se solsesaas préoprias convencoes,
problematizando as relacdes entre narrativa e glerda

Na atualizacdo do género, corroi-se a confianca esgituras sequenciais que,
identificadas com a propria linha do raciocinioynca forma da prépria razdo, acabavam por
ordenar a busca da verdade num discurso fechadeligquieava as probalidades e abolia o
acaso. Desd® Processpde Kafka, que pode ser lido como um romance jabken que nao
se chega a nenhuma concluséo - ha o acusado eosigaam final, mas nao se sabera qual o
crime cometido —, passando pelo chamadmance negro, surgido nos Estados Unidos na
primeira metade do século XX, até o cinema étegatura dos dias atuais, retoma-se
recorrentemente o paradigma da narrativa poli@amgma para dissolvé-lo por dentro. Com
a repeticdo exaustiva desse procedimento, 0 g§reEm®a por uma espécie de processo de
“destilacéo’, diluindo-se, inclusive, as oposicogae o estruturam: verdadeiro/falso,
criminoso/vitima, detetive/criminoso. Uma outra dolse acrescenta a dobra primeira que

instituia a investigacdo do crime como leitura d&tag de naturezas diversas, inclusive
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textuais — a que decorre da consciéncia da opeida proprio texto que nao remeteria para
nada além de outro texto. O resultado € uma espcienetarromance policial, ou, se
guisermos, de um romance policial que vive da tgiatalo que perdeu - a ingenuidade de
uma narrativa de pretensao realista.

Assim, de um conto de Edgar Alan Poe, como, pomeia “O mistério de Maria
Roget”, publicado em 1824, para uma narrativa cbOnaventura das provas do prelo”, do
escritor argentino Rodolfo Walsh, publicada em 198f&is de um século depois, que
mudancas ocorreram nas pautas classicas do géDemf?, o aristocrata detetive de Poe,
decifra o enigma do crime em “O mistério de Mar@&”, a partir da leitura de noticias dos
jornais. Daniel Hernandez, detetive de Walsh, érawisor de textos, empregado de uma
editora, que desvenda o crime, no conto citadoaréirpde pistas encontradas na prova
tipografica de um livro. De um conto para outro,niida a estrutura basica do género,
aumenta-se o grau de afastamento da realidadeiesn@e os dois detetives séo leitores, o
personagem criado por Walsh ndo toma como base qa@svendamento do crime as
noticias de jornais, que remetem diretamente paedeoente externo ao texto, mas os sinais
utilizados pelos revisores, que, em principio, rtem@m apenas para o proprio texto. Como o
detetive € um revisor, atento as minucias, recupdia ténue que liga o texto ao crime pela
irregularidade no tracado dos sinais gréficos. Eladernandez dobra-se sobre as provas do
livro que Morel revisava - este, por sua vez, ena traducdo, isto €, um texto que se dobrava
sobre outro texto: evidencia-se nessa série dessées 0 dialogo de Walsh com a literatura
de Borges.

O tom parodistico do conto, que se faz notar desdeiplo sentido do vocébulo
“prova” usado no titulo, aponta para o jogo erosteon a forma tradicional do género,
ironizando-se o modelo cognoscitivo que lhe daemnigAcrescente-se que o detetive miope,
criado pelo ficcionista argentino, € um homem dag$, mas que exerce uma atividade
habitualmente relegada ao segundo plano. Em casigm ao processo de isolamento dos
textos de seus aspectos materiais, promovido pellemidade, Walsh, que foi revisor e
tradutor, confere o protagonismo ao revisor, chalnaa atencdo para a importancia do
trabalho técnico realizado na preparacdo dos livEps “Aventura das provas do prelo” a
prova grafoscopica nos lembra ainda que tanto rita@sgianto a leitura ndo sdo apenas uma
operacéao abstrata, mas engajamento do corpo,gasanum espaco, relagdo consigo mesmo

e com 0s outros, como assinala Roger Chartier.cao, o assassinato do escritor/tradutor
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abre espaco para que a palavra do revisor toreeb®¥ana, destacando-se as suas qualidades
como eximio leitor. Em comentario sobre o persomad#alsh ressalta que as faculdades de
gue Daniel Hernandez se vale nas investigacfemfdesenvolvidas no exercicio diario de
sua profissdo: a observacdo, a minuciosidade, tsiane, sobretudo a capacidade de
contemplar os diversos planos do texto, atentaada @ sentido, a sintaxe e para os aspectos
materiais que interferem na leitura.(2011, p. 8)

O texto que Morel traduzira e no qual ainda traéadhna ocasido do crime era de
autoria de um meédico e literato norte-americananeto, ndo por acaso, Oliver Wendell
Holmes. Além disso, o titulo do livro que incluconto em questée Variagcdes em vermelho
e outros casos de Daniel Hernandeparodia o da novela “Um estudo em vermelho”, de
Conan Doyle. A remissdo a obra do escritor britimicidencia a progressiva estilizacdo do
género, suscitada, sobretudo, pela analogia endite de ler e o de desvendar mistérios, ja
presente nos textos considerados como fundadoreardativa de enigma moderna, mas que
assume um lugar central na ficgcdo posterior, séovanobjetivos diversos. O olhar do revisor,
em “Aventura das provas do prelo”, atento aos miginsinais para evitar falhas na
transcricdo de textos, € tdo habil no desvendanwdacrimes quanto o olhar de Sherlock
Holmes, aparelhado pelas teorias cientificas daa@f@aniel Hernandezlter egode Walsh,
€, antes de tudo, um decifrador de codigos, comasador: em sua estada em Cuba, onde
desempenhava atividades jornalisticas, Walshrdecd codigo usado pelas forcas militares
norte-americanas numa mensagem que se referiaguativos para a invasao da Baia dos
Porcos, em 1961.

Também no cinema, 0 jogo com as regras que pres@deonvencdo geneérica da
narrativa policial esta presente, como se vé emefil comadvertigo (Um corpo que cdj de
Hitchcock (Estados Unidos,1958),Adfaville, de Godard (Franca, 1965), para citar apenas
dois exemplos, dentre muitos outros que poderiamesebrados. A estilizacdo do género
policial ja era plenamente realizada por Hitchcaokquestionar, em suas obras, o proprio
estatuto das imagens, problematizando a relagdoegtabelecem com o olhar que as
contempla. Avesso as narrativas que, segundo redeizem o leitor/espectador a esperar
tranquilamente a resposta para a pergunta “quenouPatas quais se refere usando a
designacdo pejorativa devhodunit Hitchcock debrugou-se sobre a matéria criminal,
deslizando, com distancia irbnica, entre os sulbgéndo suspense, do terror e da narrativa

policial. EmVertiga o crime € arquitetado como um enredo ficcion& guvolve o detetive.
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O criminoso é o grande dramaturgo que dirige orottta investigador. Hitchcock, como
observou Ismail Xavier, problematiza o proprio ilussmo do espetaculo cinematografico
atraveés da trama policial do filme. A dimenséaoerdfla deVertigo coloca em pauta a questao
da ética da representacdo suscitada pelo direcamtando olhar do espectador pela camera

cinematografica:
A posicdo de Elster — aquele sabe — corresponaesiedo do dispositivo narrador
da histéria no cinema classico (ele permanece drsom orquestra as imagens).
Portanto, no enredo que coloca em c&featigo espelha o proprio mecanismo desse
cinema que, via de regra, constréi-se segundoieal@p crime perfeito: define seu
ponto de vista, da corpo ao simulacro, € monitornt®u desejo, tal como o
dispositivo Elster-Judy-Madeleine-Carlota em reteg&Scottie. (Xavier, 2003, p.55)

No cinema europeu, 0os anos 60 marcaram a viradexikef da ficcdo policial.
Godard, enAlfaville, recorre ao género, dialogando ao mesmo tempoocamance negre
o de enigma — este Ultimo é evocado pela hipestrdéi paradigma cientifico na cidade
futurista de Alfaville. A primeira vista, o filmearece enquadrar-se plenamente no género do
policial noir, noentantovai muito além disso: trata-se de uma citacdo tito ek filme noir
gue leva o espectador a refletir sobre a visdo dedm que a convencao do subgénero
veicula. Para se contrapor ao mundo da razdo quausmomizou, a légica fria do
computador Alpha 60 que domina Alfaville, Godardgia méo de um detetive de uma série
televisiva francesa de sucesso. Agindo sem perespondendo a violéncia com violéncia,
como os heréis do cinema de acdo hollywoodianogmomagem encena o declinio do
racionalismo na ideologia burguesa. O diretor jog@n os clichés da narrativa policradir
para denunciar a cumplicidade do género com ossrdibandividualismo burgués, que, tanto
guanto o cientificismo vigente na sociedade deWl&aestariam a servigco da uniformizacao
das condutas.

Surgido em meados do século XIX, momento em quafisaa a divisdo entre dois
regimes de producéo cultural, o cultivado e o papu género policial desafia essa partilha,
situando-se na intersecao entre tais regimes. Aumaga engenhosa que o0 constitui, como
observou Jacques Dubois, da origem a um disposiéi¥tual ao mesmo tempo rigido e
flexivel, do qual derivam “tanto textos que se tam a reproduzir mecanicamente suas regras
guanto textos inventivos e semanticamente plur@605, p.9). Fruto das transformacdes
ocorridas com a modernidade, o género é reinverdatiia época. Na atualidade, ajusta-se

bem a disposicéo critica pouco afeita a antagwssigidos, avessa a rupturas radicais com
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parametros do passado, e que, por isso, ndo regjetartinéncia genérica em nome do
experimentalismo, evitando romper 0s pactos quétéme a comunicacdo com o leitor. Se a
tensdo entre os valores da esfera artistica e estatbano burgués, inerente ao processo de
autonomizacdo da arte, se atenua, se a sociedadeaska institucionalizou a revolta
modernista, o efeito de choque da atitude provaease neutraliza, tornando sem sentido a
invencao de procedimentos de ruptura. A prépriegmata do novo fica sob suspeita, ja que a
novidade é o recurso utilizado pelo mercado pagarais consumidores, ou seja, a inovacao
como um valor em si pode ser vista como resultadprdssédo da sociedade de consumo e se
confundir com os ditames da moda. A repeticdo, tdtatisa da estética de géneros, ja ndo
precisaria, entdo, ser vista como algo que se apBeerdadeira arte” indissociavelmente
ligada a criacao do novo.

Diante desse quadro, pode-se dizer que a ficcaiglolsitua-se num lugar
privilegiado quando se trata de trabalhar nos dsiitentre os polos alto/baixo, de
desestabilizar tal dicotomia, até porque o motivo alime se constitui num ponto de
entrecruzamento de diferentes campos da produd@watucomo o literario, o jornalistico, o
televisivo e o cinematografico. Com o declinio deétca da provocacgao, os autores, visando
alcancar o dificil equilibrio entre agradar o pébjiobtendo sucesso comercial, e preservar a
complexidade, a dimensao critica da obra, trabaltmmuma multiplicidade de cddigos, que
se interseccionam no texto, permitindo diferenfesis de leitura, para atender as exigéncias
de um publico variado. Preserva-se o enredo, setopceito para com aquele leitor que
busca divertir-se com a intriga. Em contrapartiderece-se algo além da intriga, uma
dimensdo metalinguistica e reflexiva, reforcadaip@meras citacfes, que permite a um outro
tipo de leitor contemplar, de maneira distanciaddambém nostalgica, as estratégias
narrativas que criam o fascinio na primeira dimen® caso da narrativa policial, este
procedimento fica bem claro, porque, enquantorogird tipo de leitor busca a elucidacdo do
enigma no nivel do enredo, o segundo busca decdifanigmas da composi¢cdo da obra a
partir do reconhecimento das referéncias que sacrem seu tecido intertextual.

Nesse sentido, ao atualizar o género policial, cgdb contemporanea nao esta
interessada em desvia-lo de seu destino comerci@ahodissolvé-lo em meio a livre pesquisa
estética. Esta interessada na apropriacdo de umaues de género - que, desde o século
XIX, vem funcionando como um sistema de convengdescircula entre a industria editorial,

o texto e o leitor. O género policial, apropriars#odo esquema de investigacdo de crimes
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instituido pela modernidade, para transforma-lo amuespécie de modelo gerador de
narrativas, caracteriza-se pelo amplo potenciakgeoducéo a partir de pequenas variagoes,
adaptando-se bem ao principio da serialidade anagosicéo para diferentes midias. Afina-se
assim também com uma sociedade regida pela vartigereprodutibilidade incessante, mas
gue nao abre mao do inventario e do controle. #log|a entre o0 detetive evmyeur que
Hitchcock ja explorava no filmédanela Indiscreta EUA, 1954), pode ser estendida, hoje,
aguele espectador que se diverte com a indiscrogin, a possibilidade de devassar a vida
privada, o cotidiano do outro, diante de uma teldalevisdo ou de computador — as redes

sociais oferecem ao detetiveyeurum vasto campo de observacao.
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