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ROSA CARAMELA E RAMI:

a condi¢do feminina encenada nas personagens de Mia Couto e Paulina
Chiziane

RESUMO

O presente artigo pretende, em um exercicio comparativo, discutir a constru¢ao das personagens
protagonistas do conto “A Rosa Caramela”, de Mia Couto, ¢ o romance Niketche: uma historia
de poligamia, de Paulina Chiziane, considerando especialmente a condi¢do feminina e o trauma
proveniente do abandono das personagens, compreendendo esses aspectos em uma sociedade
patriarcal e hibrida, em que convivem valores ligados a tradi¢do e valores externos, especialmente
em um contexto pos-colonial. Pretende-se demonstrar os processos de identificagdo vividos por
Rami, seus encontros com outras mulheres e suas historias e como isso contribuiu para modificar
como ela enxergava a si, a sociedade, a tradicdo e a modernidade, assim como o convivio de
Caramela com os estatuados e o papel dessa relacdo na vida da mulher segregada na comunidade.
As construgdes das personagens em questdo demonstram como as amarras do trauma e das nogoes
dos papéis sociais atrelados ao feminino as mantiveram em um “estado de possessao”, condi¢do
vivenciada por sujeitos traumatizados, conforme posto por Caruth (1995), estudiosa elencada em
Abreu (2016).
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ROSA CARAMELA AND RAMI:

the female condition represented in the characters of Mia Couto and
Paulina Chiziane

ABSTRACT

This article aims, in a comparative exercise, to discuss the construction of the main characters in
Mia Couto's short story "A Rosa Caramela" and Paulina Chiziane's novel Niketche: uma historia
de poligamia (Niketche: a story of polygamy), especially considering the female condition and
the trauma caused by the abandonment of the characters, understanding these aspects in a
patriarchal and hybrid society, in which values linked to tradition and external values coexist,
especially in a post-colonial context. The aim is to demonstrate the processes of identification
experienced by Rami, her encounters with other women and their stories and how this contributed
to changing the way she saw herself, society, tradition and modernity, as well as Caramela's
relationship with the statues and the role of this relationship in the life of the segregated woman
in the community. The constructions of the characters in question show how the bonds of trauma
and the notions of social roles linked to the feminine kept them in a "state of possession", a
condition experienced by traumatized subjects, as stated by Caruth (1995), a scholar cited in
Abreu (2016).

Keywords: Trauma. Identity. Mia Couto. Paulina Chiziane

66

Revista Historia em Curso — V. 6, N°. 9. Belo Horizonte, Jul, 2024.



Sara Elizabeth Martins Ferreira Silva Pinto
Rosa Caramela e Rami: a condi¢@o feminina encenada nas personagens de Mia Couto e Paulina Chiziane

A subjetividade humana naturalmente faz parte da literatura. Ela estd impregnada
no texto literario em toda a sua extensdo, em sua producdo estética e estilistica, nos
sujeitos ficcionais e nos reais, englobando autor, personagem, narrador e leitor. Sendo a
linguagem a matéria-prima da obra literaria, essa estreita ligacdo ¢ incontorndvel, uma
vez que o ser humano ¢ constituido também por ela. José Lins Fiorin (2010), linguista
brasileiro, no prefacio de “Introdu¢do a Linguistica I”, descreve a literatura como “[...] a
arte que se expressa pela palavra; ¢ ela que trabalha a lingua em todas as suas
possibilidades e nela condensam-se as maneiras de ver, de pensar e de sentir de uma dada
formagdo social numa determinada época” (Fiorin, 2010, p. 7). Na mesma direcao, o
professor Mateus Roque da Silva, em “Entre ir e ficar: a fragmentacdo dos sujeitos pos-
modernos encenada em José Saramago e Guimardes Rosa”, afirma que “os autores, nessa
perspectiva, ao criarem seus universos ficcionais, ndo criam apenas objetos e ‘sujeitos de
papel’, mas também (re)criam leituras de historias e experiéncias, individuais e coletivas,
do mundo concreto e, ao fazé-lo, também teorizam sobre ele” (Silva, 2021, p. 105).

O conto “A Rosa Caramela”, de Mia Couto, € o romance Niketche: uma historia
de poligamia, de Paulina Chiziane, possibilitam vislumbrar, cada um a sua maneira,
aspectos da condicdo humana como soliddo, isolamento, angustia e melancolia. Os dois
textos t€ém como protagonistas mulheres que tiveram a vida marcada por traumas que
condicionaram suas maneiras de (sobre)viver. O presente artigo pretende, em um
exercicio comparativo, discutir a constru¢ao das personagens protagonistas, considerando
especialmente os traumas das personagens Rami e Rosa Caramela, assim como o
isolamento e a soliddo, estados decorrentes da condi¢do feminina e da identidade
construida em um entre-lugar, vivenciada pelas protagonistas. Antes de partirmos para
essas questodes, ¢ importante apresentar o corpus dessa andlise e seus autores.

Mia Couto, escritor mogambicano nascido em 1955, tem semelhante sensibilidade
na criacdo de narrativas que contemplam caracteristicas proprias de sua nagdo. Conforme

exposto por Fonseca e Moreira (2007)

Nas narrativas de Mia Couto chama a aten¢do o motivo comum que atravessa sua
escrita: a profunda crise econdmica e cultural que acompanha o quotidiano da
sociedade mogambicana, durante e depois da guerra civil, ou seja, apds a
independéncia nacional. Suas obras problematizam a instabilidade na qual esta
mergulhado o povo mogambicano, a corrup¢do em todos os niveis de poder, as
injusticas como consequéncia do racismo étnico, a subserviéncia perante o
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estrangeiro, a perplexidade face as rapidas mudancas sociais, o desrespeito pelos
valores tradicionais, a despersonalizacdo, a miséria (Fonseca; Moreira, 2007, p. 55).

“A Rosa Caramela” traz em seu enredo algumas dessas questdes que atravessam
tanto o individuo quanto a sociedade, marcas que transforma e reconfiguram as relagdes
cotidianas e a constru¢do de lagos de solidariedade. O conto, parte da obra “Cada homem
¢ uma raga”, narra a historia da mulher renomeada como Rosa Caramela, nome forjado
pelas pessoas ao seu redor, pois “Aquele que tinha, de seu natural, ndo servia.
Rebaptizada, parecia mais a jeito de ser do mundo” (Couto, 2005, p. 15). Caramela era
assim conhecida por ser uma mulher corcunda, caracteristica adjetivada como sendo “[...]
a mistura das ragas todas, seu corpo cruzava os muitos continentes” (Couto, 2005, p. 16),
marca capaz de anular a “cara linda” (Couto, 2005, p. 15) que possuia. Nao se sabia quase
nada a respeito da mulher, a ndo ser o curioso caso da relacio que mantinha com as
estatuas dos jardins da comunidade em que vivia.

O motivo atribuido pela comunidade para esse comportamento foi o abandono
sofrido no altar, com a auséncia do noivo que ndo aparece para o casamento, a deixando
“[...] de flores na mao, suspensa a entrada da igreja" (Couto, 2005, p. 16). Nessa ocasido,
ninguém a consolou. Sozinha, Caramela s6 recebeu risos e zombarias daqueles que
assistiam a cena de abandono. A pedra, material do degrau em que estava, sustentou o
“universal desencanto” da mulher. O desfecho do sonho nao realizado fez com que Rosa
fosse internada para “sarar as ideias”. Saindo do isolamento, a moga encontra novo lugar
no mundo, agora com objetos que se pareciam mais com ela do que os outros que lhe
cercavam: “Foi entdo que se enamorou das estatuas, solitarias e compenetradas. Vestia-
lhes com ternura e respeito. Dava-lhes de beber, acudia-lhes nos dias de chuva, nos
tempos de frio” (Couto, 2005, p. 17). As pessoas-pedras passam a ser, desde entdo, a
companhia de Rosa.

Paulina Chiziane, escritora mog¢ambicana nascida em 1955, ganhadora do prémio
Camdes em 2021, possui uma escrita sensivel, de personagens que, em grande parte, sdo
marcados por vulnerabilidades, amarguras e dissabores, especialmente vivenciados por
mulheres. Em entrevista concedida a Joice Berth, a premiada autora declara como percebe

a questdo feminina e feminista? em sua escrita. Chiziane explica que o tema feminino, e

2 Apresentamos, em sua integralidade, a pergunta e resposta da qual o trecho citado faz parte. Joice Berth:
“Nos romances da senhora, a gente observa o posicionamento de valorizagdo da mulher, um chamamento
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a maneira como ¢ abordado, estd ligado a sua vivéncia: “Eu sou uma mulher, convivo
com mulheres, conheco as historias das mulheres, escrevo sobre o mundo delas, que ¢ o
meu mundo” (SOBRE, 2020, 8 min 15 s). Algemira de Macedo Mendes e Aurea Regina
do Nascimento Santos, em “Paulina Chiziane: uma escrita de género e de representagao
de dilemas culturais”, apresentam essa caracteristica ainda nos primeiros paragrafos do

estudo. As autoras afirmam que

As obras de Paulina Chiziane desenvolvem papel fundamental na literatura de
Mogambique construindo um caminho de resisténcia e, acima de tudo,
autoafirmacao da identidade das mulheres pela configuracdo/representagdo da
presencga delas nos textos. Paulina Chiziane traz a voz das mulheres mogambicanas
silenciadas pelas circunstincias repressivas coloniais € pds-coloniais e mostra, nas
suas obras, o que estava escondido no siléncio feminino. A autora revela a nao
conformidade com a situagdo da mulher na sociedade mogambicana e o desejo de
mudanga dessa posi¢ao, de mostrar o valor e importancia da mulher no quadro
cultural do seu pais (Mendes; Santos, 2016, p. 97-98).

Em Niketche: uma historia de poligamia, essas vozes femininas entrelacam
autora, narradora e personagens em uma histdria que surge do real e ¢ algada a criagao
literaria. A narrativa conduz o leitor pela historia de Rami, Rosa Maria, mulher
mogambicana, mae de cinco filhos e esposa de Tony, Comandante Antéonio Tomas. A
vida de Rami transforma-se a partir do descobrimento das relacdes extraconjugais do
marido com outras quatro mulheres: Julieta, Luisa, Saly e Maud. Da relagao de Rami com
essas mulheres semelhantes a ela, da-se sua metamorfose.

O processo de ruptura com a vida que levava até entdo e o inicio da transformacao
da narradora tem inicio a partir de um incidente: a quebra do vidro de um carro pelo seu
filho cagula. Esse acontecimento fora da curva da normalidade do cotidiano fez estilhagar

também a estabilidade que sua vida possuia até ali e desperta a narradora personagem

para que essa mulher acorde e tome o seu poder de decisdo, seu poder de centralizagdo como pessoa, num
mundo que ¢ hostil para gente. Eu queria saber... para mim isso ¢ muito feminista, tem até alguns trechos
que a gente fala “nossa, isso ¢ muito parecido com o pensamento feminista que a gente tem. A senhora se
considera de fato uma escritora feminista ou isso ¢ uma narrativa isolada, que eventualmente aparece, mas
que ndo ¢ exatamente o que a senhora pensa como...” Paulina Chiziane: “Olha, primeiro quiseram me
chamar romancista, eu disse que ndo. Agora, a questdo feminista, também digo que ndo, e vou explicar o
porqué. Eu sou uma mulher, convivo com mulheres, conhego as historias das mulheres e escrevo sobre o
mundo delas, que é o meu mundo. Onde esta o crime? Entdo isso ndo é propriamente feminismo. E o ser
feminino, ser feminino ¢ natureza. Agora, em que vai contrastar com as mulheres que se juntam e dizem
que sdo feministas? Se o meu trabalho fica muito parecido com que as feministas fazem, ainda bem, mas
eu nao recuso o meu ser feminino, o que eu nao quero sdo os diferentes, as diferencgas etiquetas, os diferentes
apelidos com que as pessoas querem ser tratadas. Porque se eu digo, sim, sou feminista, entdo passado
algum tempo, vem um milhdo de feministas e querem impor a sua autoridade sobre mim. Isso ndo aceito”
(Chiziane, entrevista concedida para Berth, 2020).
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para a auséncia do marido: “Esta falta de ordem ¢ falta de homem nesta casa — desabafo.
— O Tony ¢ o culpado de tudo isto. Sempre ausente” (Chiziane, 2004, p. 7). Ser casada
¢ motivo de orgulho para Rami que, sem o marido, sente-se insegura, desprotegida e
desprestigiada. O abandono descrito ndo ¢ uma experiéncia individual da protagonista,
mas compartilhada por muitas mulheres de sua vizinhanga, que lhe relatam “historias das

suas proprias dores e espinhos”:

Olho para todas elas. Mulheres cansadas, usadas. Mulheres belas, mulheres feias.
Mulheres novas, mulheres velhas. Mulheres vencidas na batalha do amor. Vivas por
fora e mortas por dentro, eternas habitantes das trevas. Mas por que se foram embora
0s nossos maridos, porque nos abandonam depois de muitos anos de convivéncia?
Por que nos largam como trouxas, como fardos, para perseguir novas primaveras ¢
novas paixdes? Por que ¢ que, ja na velhice, criam novos apetites? Quem disse aos
homens velhos que as mulheres maduras ndo precisam de carinho? (Chiziane, 2004,
p. 7-8. Grifo nosso.)

Assim, ainda nas primeiras paginas do romance forma-se um panorama sobre a
posicao social que a mulher ocupa naquela comunidade. Ao olha-las e ouvi-las, Rami
demonstra, além de identificagdo com essas mulheres, o questionamento da condi¢ao em
que estavam.

Tendo apresentado brevemente as obras estudadas, retomamos a questdo do
trauma. Denise Abreu (2016), em “Nas tramas do trauma: as mulheres, a guerra e a escrita
feminina em literaturas de lingua portuguesa”, elabora uma revisdo bibliografica sobre a
teoria do trauma, tecendo consideragdes importantes para este artigo. A referida autora
elenca Cathy Caruth, estudiosa dessa patologia, que descreve o processo do
reconhecimento do fendmeno do transtorno de estresse pos-traumatico e da consequente
ampliagdo da compreensdo de trauma. Abreu (2016) esclarece que, com esse alargamento

conceitual, novos eventos sdo abarcados pelo que se compreende enquanto trauma:

Com base nessa defini¢do moderna de trauma, que transpde a violéncia da guerra e
abarca as respostas as suas diversas manifestacdes de violéncia, € possivel cogitar os
mais variados tipos de trauma que assolam o sujeito contemporaneo. Além dos
mencionados por Caruth, como estupro e abuso infantil, pode-se pensar também em
acidentes de transito e industriais, doengas graves, mortes, roubos e assaltos a mao
armada, tortura, sequestro, encarceramento, separagoes amorosas, bullying,
terrorismo, crises economicas € outros fendmenos de violéncia contra o individuo
[...] (Abreu, 2016, p. 93).

Compreendemos que parte das experiéncias destacadas pelas autoras, presentes

nas narrativas de Couto (2005) e Chiziane (2004), sdo ocorréncias frequentemente ligadas
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a condi¢do feminina. Perrot (2005), em “As mulheres ou os siléncios da Histéria”, abre o

capitulo nomeado “Corpos subjugados” com a seguinte afirmagao:

O corpo esta no centro de toda relagao de poder. Mas o corpo das mulheres € o centro,
de maneira imediata e especifica. Sua aparéncia, sua beleza, suas formas, suas
roupas, seus gestos, sua maneira de andar, de olhar, de falar e de rir (provocante, o
riso ndo cai bem as mulheres, prefere-se que elas fiquem com as lagrimas) sdo o
objeto de uma perpétua suspeita (Perrot, 2005, p. 447).

As personagens aqui destacadas sdo exemplares desse lugar social ocupado pelas
mulheres: nos dois casos, a subjugacdo passa também pelos corpos. Perrot (2007), na obra
“Minha Historia das mulheres”, em capitulo de mesmo nome do anteriormente citado,
afirma que: “Corpo desejado, o corpo das mulheres ¢ também, no curso da historia, um
corpo dominado, subjugado, muitas vezes roubado, em sua propria sexualidade” (Perrot,
2007, p. 76). O pensamento de Rami ao refletir sobre o abandono ¢ demonstrativo dessa
subserviéncia e subjugac¢ao:

Ninguém pode entender os homens. Como é que o Tony me despreza assim, se nao
tenho nada de errado em mim? Obedecer, sempre obedeci. As suas vontades sempre
fiz. Dele sempre cuidei. Até as suas loucuras suportei. Vinte anos de casamento ¢
um recorde nos tempos que correm. Modéstia a parte, sou a mulher mais perfeita do
mundo. Fiz dele 0 homem que é. Dei-lhe amor, dei-lhe filhos com que ele se afirmou
nesta vida. Sacrifiquei os meus sonhos pelos sonhos dele. Dei-lhe a minha juventude,
a minha vida. Por isso afirmo e reafirmo, mulher como eu, na sua vida, ndo ha
nenhuma! Mesmo assim, sou a mulher mais infeliz do mundo. Desde que ele subiu
de posto para comandante da policia e o dinheiro comegou a encher as algibeiras, a
infelicidade entrou nesta casa. Os seus antigos namoricos eram como chuva miuda
caindo sobre os guarda-chuvas, ndo me atingiam. Agora dango a solo num palco
deserto. Estou a perdé-lo. Ele passa a vida a fazer companhia as mulheres mais lindas

da cidade de Maputo, que lhe chovem aos pés como diamantes. Vou ao espelho
tentar descobrir o que ha de errado em mim (Chiziane, 2004, p. 14-15).

Rami entende ter todas as qualidades capazes de torna-la uma mulher perfeita, e,
como Visto, todas sdo ligadas diretamente a satisfagdo do homem com quem se casou. A
felicidade e realizagdo do marido foi sempre a prioridade e, nesse processo, a
subjetividade, os desejos e sonhos pessoais foram sacrificados. Nesse momento da
narrativa, a figura masculina ainda ocupa a centralidade da vida da personagem. Todas as
abdicacdes realizadas no casamento ndo s3o vistas de maneira negativa e oS
questionamentos sdo todos direcionados a si mesma. Nao tendo reconhecido falhas
comportamentais, surge a divida sobre a aparéncia, direcionando-a a avaliar a imagem

refletida no espelho. Até aqui, mesmo encontrando em outras mulheres dores parecidas
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com as proprias, a personagem tenta compreender o abandono sofrido questionando a si
mesma, tentando encontrar algum erro que justificasse o tratamento que recebia do
amado.

Rosa Caramela, por sua vez, foi vitima da exclusao e do escarnio, em razao de sua
aparéncia fisica, desde a infincia. A justificativa para tal rejeicdo extrapola a existéncia
do que ¢ considerado um desvio estético, uma vez que a caracteristica corpdrea que a
destacava dos demais ¢ um simbolo de sua miscigenagdo: “A corcunda era a mistura das
racas todas, seu corpo cruzava os muitos continentes” (Couto, 2005, p. 16). Costa e Costa
(2018), em um estudo sobre duas personagens femininas de Mia Couto, Rosa Caramela
e Rosalinda, de Rosalinda, a nenhuma, afirma que “Fisicamente, ambas as protagonistas
das narrativas, apesar de representarem tantas mulheres mundo afora, ndo atendem a um
padrdo exigido pela norma social. Elas sdo fruto de uma modernidade que produz
diferenga, exclusdo e marginalizacao” (Costa; Costa, 2018, p. 272).

O reiterado trauma do abandono, que se inicia desde os primeiros momentos de
vida — “A familia se retirara, mal que lhe entregara na vida” (Couto, 2005, p. 15) —, chega
ao limite toleravel com a auséncia do homem que amava no dia de seu casamento. O
evento foi “[...] causador da quebra do senso de realidade da personagem Rosa Caramela,
levando-a a perda de seus proprios rumos e sentimentos e a busca de significados naquilo
que ndo causaria nela emogdes ou reagdes da ordem do querer e do ser” (Palhares, 2012,
p. 75).

Vivenciar esses eventos de “violéncia contra o individuo” afetam as pessoas
envolvidas, mantendo-as em um “estado” de possessao, metafora feita por Caruth (1995),

conforme evidenciado por Abreu (2016):

Cathy Caruth utiliza um termo pungente para definir a maneira como o trauma pode
dominar o sujeito, que ¢ a metafora da possessdo. Ela afirma que “7To be traumatized
is precisely to be possessed by an image or event.” (Caruth, 1995, p. iv). Uma vez
“possuido” por um acontecimento, o sujeito ndo consegue assimilar o evento
completamente no momento em que ele acontece, “but only belatedly, in its repeated
possession of the one who experiences it.” (Caruth, 1995, p. v). (Abreu, 2016, p. 94).°

3 Abreu (2016, p. 94), em nota de rodapé, dispde a seguinte tradugdo: “Estar traumatizado ¢ precisamente

estar possuido por uma imagem ou um acontecimento. (Caruth, 1995, p. iv — tradu¢do minha)”’; “mas, de
maneira atrasada, numa possessdo repetida daquele que o experimenta. (Caruth, 1995, p. v — tradugéo

minha).”
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Rosa Caramela permanece constantemente sintomatica, sustentando suas
experiéncias traumaticas através do que Caruth (1995) avalia, conforme o exposto por
Abreu (2016), como estar possuido por uma histéria: “E interessante quando essa autora
afirma a possibilidade de que o sujeito esteja possuido por uma historia: ‘ The traumatized,
we might say, carry an impossible history within them, or they become themselves the
symptom of a history, that they cannot entirely possess’ (Caruth, 1995, p. v)” (Abreu,
2016, p. 94).* A personagem de Mia Couto, ao dedicar sua vida aos estatuados, permanece
imersa nesse estado de possessdo, encenando o sujeito que se torna, retomando Caruth
(1995 apud Abreu, 2016, p. 94), sintoma de uma historia impossivel. Ao mesmo tempo
que as estatuas preservam um momento historico em que ela seria mais adequada,
aceitavel em sua miscigenacao, também da a ela a estabilidade do imobilismo, estando

sempre no mesmo lugar, permanentemente a sua espera:

Tudo o resto que ela fazia eram coisas de siléncio escondido, ninguém via nem ouvia.
Mas palavrear com estatuas, isso ndo, ninguém podia aceitar. Porque a alma que ela
punha nessas conversas chegava mesmo de assustar. Ela queria curar a cicatriz das
pedras? Com maternal inclinacdo, consolava cada estatua: — Deixa, eu te limpo.
Vou tirar esse sujo, € sujo deles (Couto, 2005, p. 16).

Caramela, como visto, ndo possuia lagos com qualquer pessoa de sua comunidade,
nem mesmo possuia familia em que pudesse se ancorar, sendo relegada a viver com
estatuas. O busto de um colonizador, o preferido da personagem, era a maior companhia
da mulher, que ndo contava com outros que dedicassem a ela a mesma atengdo que ela
dedicava aos “petrificados”, ou a0 menos lhe dessem a simples possibilidade de conviver.
Esse afastamento vivenciado entre a personagem e a comunidade ¢ compreendido de
acordo com Moreira (2013), em “A identidade mogambicana no ilusdrio espelho da raca”,
que aborda a questdo da complexa relagdo social com mestigos, sobretudo em contextos

pos-coloniais.

Essa problematizagdo da visdo do mestico como rasto do passado colonial no
presente pos-colonial aparece em varias narrativas e realca a ambiguidade que cerca
a figura do mulato na sociedade mogambicana. Discutindo a realidade e os mitos da
etnicidade em Mogambique, Carlos Serra afirma que “nada ha em Mogambique que
ndo seja o processo de mesticagem cultural permanente” (Serra, 1997, p. 143).
(Moreira, 2022, p. 9).

4 Abreu (2016, p. 94), em nota de rodapé, dispde a tradugdo: “Os traumatizados, poderiamos dizer, carregam
uma histéria impossivel dentro de si, ou tornam-se eles mesmos o sintoma de uma historia que nao
conseguem possuir completamente. (Caruth, 1995, p. v — tradugdo minha).”
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A solidao e a rejei¢do eram compartilhadas entre as estatuas e a mulher, esta por
ter (ser) um “desenho torto”, representante da miscigenacdo que, no caso de Rosa
Caramelada, ndo lhe da raizes ou semelhantes, e aquelas por preservarem em si um
passado igualmente indesejado. Essa convivéncia € o que, no caso da personagem de
Chiziane (2004), promove as transformacdes que a permitem superar o trauma do
abandono. Durante a narrativa, Rami encontra diversas mulheres. Cada encontro
destinava-se a um fim. Por vezes, eram desabafos sobre as situa¢des que vivenciavam no
matrimonio, outras, reunides de conselhos amorosos sobre como segurar o marido.
Alguns foram confrontos com mulheres com quem dividia o homem amado e, outros,
como ouvinte de relatos sobre diversas violéncias sofridas desde a infancia por inimeras
mulheres. Cada uma dessas mulheres, cada historia ouvida, foi responsavel por
transformar, pouco a pouco, a maneira de Rami de enxergar a si mesma, e a condi¢@o
feminina na sociedade.

Além desses momentos de encontro com outras mulheres descritos anteriormente,
uma segunda confluéncia acontece, agora em um momento de introspeccdo e autoexame.
Rami volta-se ao espelho e vé, no lugar do reflexo, uma mulher diferente. O “Dicionario
de simbolos”, de Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (2005, p. 393), expde no verbete
espelho: “O que reflete o espelho? A verdade, a sinceridade, o conteudo do coracdo e da
consciéncia” O reconhecimento de outras mulheres, junto ao sofrimento vivenciado,
proporciona o encontro entre Rami e a intrusa no espelho, mulher de rosto feliz, como um
confronto de consciéncia, enfrentamento do que ja fora com o que se tornara, um
despertar de poder e o comeco de um caminho pelo auto(re)conhecimento.

As transformacdes vividas por Rami e a vida segregada de Caramela nos remete
a no¢do de identidade e de entre-lugar. Hall (2009) trabalha o conceito mencionado
considerando sua natureza mutéavel, sempre em construg¢do e de impossivel completude,
condi¢do essa percebida por Rami, que afirma que: “A vida ¢ a eterna metamorfose.
Vejam sé o meu caso” (Chiziane, 2004, p. 70). Retomando, o estudioso trabalha com a

identidade como contingencial e, portanto,

[...] esta concepcao de identidade ndo assinala aquele nticleo estavel do eu que passa,
do inicio ao fim, sem qualquer mudanga, por todas as vicissitudes da historia. Esta
concep¢do ndo tem como referéncia aquele segmento do eu que permanece, sempre
e ja, “o mesmo”, idéntico a si mesmo ao longo do tempo. [...] As identidades estdo
sujeitas a uma historicizacdo radical, estando constantemente em processo de
mudanga e transformagao (Hall, 2009, p. 108).
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Até a reviravolta causada pela descoberta da trai¢dao, o papel social de esposa e
mae, em uma perspectiva de heranca colonial, era mais forte em Rami, porém, o
comportamento "poligdmico" de Tony, comeca a altera-la, iniciando na personagem um
desses processos de mudanca e transformagao os quais os sujeitos estdo submetidos. O
termo poligdmico empregado entre aspas deve-se a ndo adequagado da pratica de Tony ao

sistema tradicional, fato esse percebido por Rami:

Poligamia nio depende da riqueza ou da pobreza. E um sistema, um programa. E
uma s6 familia com varias mulheres e um homem, uma unidade, portanto. No caso
do Tony sdo varias familias dispersas com um s6 homem. Nao é poligamia coisa
nenhuma, mas uma imitacdo grotesca de um sistema que mal domina (Chiziane,
2004, p. 7-8).
Essa caracteristica fragmentada, que, ao mesmo tempo, se assemelha a antigos
costumes, mas nao se ajusta completamente a eles, estd relacionada com o entrelacamento
de culturas presentes em sociedades hibridas, em que a tradi¢do convive, e por vezes

disputa, com valores opostos ou contrastantes. Bhabha (1998), em “O local da cultura",

fala desse entre-lugar:

O que ¢ teoricamente inovador e politicamente crucial é a necessidade de passar das
narrativas de subjetividades origindrias e iniciais e além de focalizar aqueles
momentos ou processos que sdo produzidos na articulagdo de diferengas culturais.
Esses "entre-lugares" fornecem o terreno para a elaboracdo de estratégias de
subjetivacdo — singular ou coletiva — que ddo inicio a novos signos de identidade
e postos inovadores de colaboraco e contestacao no ato de definir a propria ideia de
sociedade (Bhabha, 1998, p. 19-20).

O embate cultural ¢ fortemente marcado nas “aulas de amor” frequentadas por
Rami, primeira de muitas tentativas de segurar o marido. A conselheira amorosa, mulher
do norte de Mogambique, de formagao tradicional, concebe a vida, o amor e o ser mulher
de maneiras opostas & de Rami, mulher de Maputo, capital de Mogambique, localizada
no Sul, que possui uma formacgao catolica. Enquanto essa foi ensinada sobre obediéncia
e maternidade, aquela aprendeu sobre sedugdo, sexo e amor. Apds muitas aulas, a

narradora reflete sobre como essas diferengas culturais afetaram e afetam sua vida:

Por que ¢ que a igreja proibiu estas praticas tdo vitais para a harmonia de um lar?
Por que € que os politicos da geracdo da liberdade levantaram o punho e disseram
abaixo os ritos de iniciagdo? E algum crime ter uma escola de amor? Diziam eles
que essa escolas tinham habitos retrogrados. E t€m. Dizem que sdo conservadoras.
E sdo. A igreja também é. Também o sdo a universidade e todas as escolas formais.
Em lugar de destruir as escolas de amor, por que nao reforma-las? O colonizado é
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cego. Destroi o seu, assimila o alheio, sem enxergar o proprio umbigo. E agora? Na
nossa terra ha muito desgosto e muita dor, as mulheres perdem os seus maridos por
ndo conhecerem os truques de amor (Chiziane, 2004, p. 33).

Esses conflitos, j4 abordados brevemente com Bhabha (1998) e sua nogdo de
entre-lugar, colocam também em perspectiva nogdes de tradi¢do e modernidade,
frequentemente colocadas como opostas, respondendo a uma visdo dicotomica. Nao
raramente, essa oposicao acaba por resultar em compreensdes essencialistas a respeito do
tradicional. Seria parte da tradi¢do, vendo desse ponto de vista, aquilo que ndo se alterou
no decorrer do tempo, ndo se deixou corromper. O que ocorre, na realidade, ¢ que a
capacidade de adaptacdo ¢ caracteristica importante para a sobrevivéncia das tradigdes,
j4 que, mantendo-se maledvel, continuam sendo presentes e significativas no tempo
presente. Aguessy (1980), em “Visdes e percepgdes tradicionais”, argumenta justamente

sobre essa vivacidade da tradigao:

O que ¢ tradicional na concepgdo do mundo de um povo? Aquilo que € relegado para o
passado muito antigo desse povo? Nao sera antes o que ndo deixa de manifestar a marca
particular do povo considerado e que, desprezado pelo modernismo, vem sempre ao de
cima? A tradi¢do, em lugar de traduzir um periodo volvido da vida de um povo, em lugar
de traduzir o seu «ter sidoy», ndo traduzira antes o seu «ser» permanente, nao no sentido de
definicao da esséncia de uma cultura, mas — na medida em que uma traducao pode sempre
apresentar um texto ndo importa em que lingua, — nao traduzira a tradi¢do, ndo importa
em que conjuntura actual, o estilo textual dessa cultura? Assim, a cultura tradicional faz-
se, desfaz-se e refaz-se. E um sinoénimo de actividade e ndo de passividade. Nao é uma
moda passageira como o modernismo. S ela caracteriza uma cultura e a distingue de uma
outra cultura. Como ja dissemos, a tradicdo ndo € uma repeticdo das mesmas sequéncias
em periodos diferentes, ou uma for¢a de inércia ou de conservadorismo arrastando os
mesmos gestos fisicos e intelectuais para um imobilismo de espirito, incapaz de se renovar
(Aguessy, 1980, p. 112).

Ser do intersticio, Rosa Caramela também ¢ um sujeito desse entre-lugar e vive
na pele os desdobramentos desses embates. O apego por uma aparéncia que a afastasse
do estigma de ser uma mulher enlouquecida nio ¢ preocupacao de Rosa Caramela, que
se veste da condi¢do a ela imposta e, ao fazé-lo, subverte os valores da comunidade que
a rejeita. Ao abrigar-se com estatuas, sobretudo com o busto de um colonizador, Rosa
Caramela escancara a falta de humanidade dirigida a ela e transfere aos estatuados a

condi¢do humana:

De uma nitida contradigdo ¢ de uma transnacionalidade evidente, Rosa Caramela
parece existir por meio de uma negociagdo cultural, emergencial e paradoxal. Nesse
sentido, “¢ na emergéncia dos intersticios — a sobreposicdo e o deslocamento de
dominios da diferenca — que as experiéncias intersubjetivas e coletivas de nagéo
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[nationness], o interesse comunitario ou o valor cultural sdo negociados” (Bhabha,
1998, p. 20). Nesse contexto de pressupostos culturais insélitos, a Caramela deixa
rastros identitarios que ndo se fixam, mas que se vao escorregando entre espagos e
moldando uma fluidez que exclui o sistema de representagdo institucionalizado
(Costa; Costa, 2018, p. 272).

A conduta da personagem com as estatuas, Unica possibilidade palpavel de
existéncia que lhe restava, € responsavel por conduzir a personagem ao carcere, sobretudo
por sua predilegdo pelo busto de um colonizador, sentenciada por “saudosismo do
passado”. Por ser considerada louca, Caramela ¢ solta. Anistiada, mas ndo amparada,
Rosa caramelada surpreende a todos quando vai ao funeral do enfermeiro Jawane, que
comete suicidio em razdo de amor, e reivindica o direito de amar, ainda que o sentimento

seja voltado para um ser ja sem alma:

— Leva essas roupas, Jawane, te vao fazer falta. Porque tu vais ser pedra, como os
outros.

Olhando os presentes, ela ergueu a voz, parecia maior que uma criatura:

— E agora: posso gostar?

Os presentes recuaram, so se escutava a voz da poeira.

— Hein? Deste morto posso gostar! Ja ndo é dos tempos. Ou deste também sou
proibida? (Couto, 2005, p. 22).

O levante de voz da personagem deixa explicito para o leitor a consciéncia da
mulher sobre a situagdo em que vive. Em suas perguntas afiadas, Caramela deixa
transparecer as imposi¢des que recaiam sobre ela, a soliddo que sentida e a insatisfagdo
com como era tratada: “Esse comportamento de Rosa faz com que reorganize seu
pensamento e reestabelega a voz que lhe foi calada com a prisdo. Agora, diagnosticada
como se louca fosse, pode externar seu mais profundo bradar e, diga-se de passagem, com
sarcasmo e resignacao” (Costa, Costa, 2018, p. 277).

De maneira semelhante, diante da impossibilidade de ter o marido exclusivamente
para si, Rami considera como contornar a situagdo conforme o que lhe era possivel
socialmente. Antes de tomar tal decisdo, Rami segue a ouvir mulheres, perguntando suas

opinides sobre seu caso. O entre-lugar ja abordado anteriormente modifica as praticas

poligamicas e as formas com que sdo enxergadas:

Perguntei as mulheres: o que acham da poligamia? Elas reagiram como gasolina na
presenca de um pavio aceso. Explosdo, chamas, lagrimas, feridas, cicatrizes. A
poligamia é uma cruz. Um calvario. Um inferno. Um braseiro. E cada uma conta a
sua historia, tragica, fantastica, comovente. Pergunto aos homens: o que acham da
poligamia? Escuto risos cadenciados como o gorjear das fontes. Vejo sorrisos que
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esticam os labios de orelha a orelha. As glandulas salivares entram em ac¢do como
se estivesse a servir um manjar de agradavel paladar. Ha aplausos. Poligamia ¢
natureza, ¢ destino, € nossa cultura, dizem. No pais ha dez mulheres por cada homem,
a poligamia tem que continuar. A poligamia ¢ necessaria, as mulheres sdo muitas
(Chiziane, 2004, p. 76).

Tomada a decisdo e percebendo-se semelhante as demais mulheres com quem
Tony se relaciona, Rami junta-se a elas numa tentativa de subverter as agdes de seu
marido para, de alguma maneira, favorecer as mulheres envolvidas naquele hexagono

amoroso. De uma relagdo de trai¢do, converteram-se em poligdmicas:

E preciso inverter a ordem das coisas. Mas como? Reuno todos os sentimentos
recolhidos em cada boca e fago a radiografia do amor. — Julieta, minha Ju, foste
enganada. Arrancada da adolescéncia para a velhice, sem meio-termo. A tua vida ¢
um verao eterno. E tu, Luisa, minha Lu, seras desejada enquanto tiveres fogo nesse
belo corpo. A vida ¢ uma eterna mudancga, um dia quente, outro dia frio. O que sera
de ti, quando o inverno chegar? Saly, tu és a usada nos momentos de pausa, €s um
petisco, uma refeicdo ligeira, intermédia, para quebrar a monotonia na ementa de
amor. A Maud ¢ a mais amada, apenas de momento. Os amores do Tony sdo
efémeros, sabemos disso (Chiziane, 2004, p. 78).
Assim, juntas, as mulheres expdem para a comunidade, na festa de aniversario de
Tony, a relacdo que acontecia encobertamente. Superados os turbilhdes dessa atitude,
forma-se uma nova familia, com regras e fundamentos que seguem a tradicao poligdmica.
Essa ndo era uma escolha que agradava Rami, mas foi a possivel. Dessa subversao nasce
também uma comunhao de mulheres, fundamentada num elo de identificacao através dos
sofrimentos em comum e visando a superagdo dessa condi¢do. A licdo da tia de Rami,
Maria, uma das mulheres a quem a personagem ouviu no seu processo de tomada de

13

decisdo, ecoa: “— A poligamia tem vantagens. — Vantagens? — Vantagens, sim.
Quando as mulheres se entendem, o homem ndo abusa” (Chiziane, 2004, p. 56).

A partir dessa unido, a vida das mulheres foram ressignificadas. A solidariedade
entre elas, fundamentada por Rami, permitiu que cada uma delas descobrisse um
potencial em si mesmas, o que lhes permitiu comegar um negdcio e conquistar certa
independéncia financeira, mais um importante passo para alcancar a autonomia. Todas as
intempéries vividas entre elas, por fim, a permitiram alcangar uma vida diferente, ao
ponto de que, em um determinado momento, ndo se sentiram mais disponiveis para ficar
com Tony e satisfazé-lo: “Ah, mas quem diria, o tempo das brigas de amor foi o0 nosso

melhor momento. Agora que tudo acabou, perdeu-se o encanto. Cada uma de nos esta

preocupada consigo propria, com os seus negocios e os seus filhos” (Chiziane, 2004, p.
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231). Mais adiante, o auto(re)conhecimento por partes dessas mulheres foi responsavel

por decretar o fim da nova familia:

A Lu, a desejada, partiu para os bragos de outro com véu e grinalda. A Ju, a enganada,
estd loucamente apaixonada por um velho portugués cheio de dinheiro. A Saly a
apetecida, enfeiticou o padre italiano que até deixou a batina s6 por amor a ela. A
Maua, a amada, ama outro alguém. S6 fiquei eu, a rainha, a principal, para lhe salvar
a honra de macho (Chiziane, 2004, p. 248).

Rami, ao escolher acolher e cuidar das suas rivais, irmas, semelhantes, foi capaz
também de se libertar. No final desse processo inconstante, em que as davidas sobre suas
atitudes e pensamentos sobre sua condicdo e determinagdes sociais, a protagonista
termina sua narrativa com o desenlace final, renunciando a possibilidade que tinha de
manter Tony. Como anunciado na noite passada na casa da Lu, Rami passa nessa historia

por sua metamorfose.

CONSIDERACOES FINAIS

As maneiras como as personagens Rosa Caramela e a Rami sdo construidas,
retomando as consideracdes elaboradas por Silva (2021) — “os autores, [...] a0 criarem
seus universos ficcionais, ndo criam apenas objetos e ‘sujeitos de papel’, mas também
(re)criam leituras de historias e experiéncias, individuais e coletivas, do mundo concreto
e, ao fazé-lo, também teorizam sobre ele (NASCIMENTO. 2014, p. 150)” (Silva, 2021,
p. 105), desvelam traumas, entraves e conflitos vivenciados especialmente por mulheres
e, no contexto das narrativas, frutos de entre-lugares. Lancadas na vida apds uma
experiéncia traumatica, essas mulheres ficcionais sdo tragadas como isoladas, solitrias e
ensimesmadas. As narrativas, dessa maneira, escancaram as marcas deixadas ‘“nos
espiritos” dessas personagens. Caramela, personagem de Mia Couto, a partir do evento
traumatico, ¢ limitada a viver na sombra de sonhos irrealizaveis. A dificuldade de
superagdo dessa condi¢do esta diretamente ligada a impossibilidade de conviver gerada
pela segregacdo sofrida pela mulher. Sem raizes, familia ou historia, a personagem cuja
“a corcunda era a mistura das ragas todas, seu corpo cruzava os muitos continentes”
(Couto, 2005, p. 16), ndo encontra, na sociedade em que vive, condi¢des para se
estabelecer como parte pertencente. Em um cendrio de disputa pds-colonial, Caramela

representa uma imagem indesejada, sendo inegocidvel sua participagcdo. A personagem
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de Chiziane (2004), por sua vez, mobiliza as regras sociais que disputavam na sociedade

em que vivia para subverter sua condi¢do e as de suas semelhantes

Faco o balanco do dia. Trazer estas mulheres para aqui foi uma auténtica danga, um
acto de coragem, um triunfo instantdneo no jogo de amor. O Tony agrediu-me e
retribui o golpe, usando a sua propria arma. O mundo ird compreender-me ou
condenar-me? Quem venceu esta guerra? Quem perdeu? Talvez tenhamos ganhado
todos. Talvez ambos tenhamos perdido. Que futuro abri eu hoje com estas minhas
loucuras? Nem eu sei, doida eu sou, doida me chamam (Chiziane, 2004, p. 111).

Mesmo que titubeando, a mulher encara a realidade desfavoravel que vivenciava,
em que a condi¢do feminina ditava normas comportamentais, € encontra no hibridismo a
saida para a superag@o do trauma do lar abandonado, das frustragdes de sonhos e da perda
da subjetividade. Rami, protagonista pertencente a essa sociedade hibrida, passa por um
doloroso e conflituoso caminho de superag¢do dos moldes em que sua vida era delimitada.
Através do encontro com semelhantes, do convivio e da escuta, foi possivel para Rami

perceber sobre sua propria condi¢do na sociedade e, assim, liberta-se.
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