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RESUMO

O presente artigo analisa a figura do herdi latinwricano, representado no personagem Chapolin
Colorado. Iremos abordar o contexto em que o seffiaidproduzido, periodo esse de grande influéncia
ideologica norte-americana, e, posteriormente,tifiearemos a linguagem humoristica e os “chavées”
utilizados no seriado, além do processo de cordgirndo personagem em contraponto aos herois
americanos. Uma outra perspectiva levantada pstel& de Frankfurt, especificamente, na obra de
Adorno, a industria cultural retoma a discussdgmlucdo simbolica de herdis para as massas como
meio e forma de distinguir uma certa identidadétiest e politica do pais, em contraposi¢cdo ao®tosd
hegemonicos produzidos por Hollywood.
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Nao importa o que fizeram de nés. O que importa gue
faremos daquilo que fizeram de nos.
Jean Paul Sartre

A figura do herdéi latino-americano se faz neceasdpara legitimar a
autenticidade cultural dessa regido, tdo marcaldaip@uéncia estrangeira. O processo
histérico latino é muito complexo, pois envolverogesso de colonizacdo, as lutas de
independéncia, a formacdo de uma identidade ndcimmalo em vista a mesticagem
latente.

ApoOs lutar pela sua emancipacdo politica, as puweacdes americanas se
depararam com o incobmodo vizinho do norte.

Desde o Século XIX, através de doutrinas como “GtiDe Manifesto”, a
“Doutrina Monroe” e a politica d8ig Stick os Estados Unidos da América — EUA,
desenvolveram uma politica imperialista em relagd@mérica Latina, mas para que
isso ocorresse, foi necesséaria uma justificatiealidjica que legitimasse a dominacao.
Tal processo é perceptivel, em grande parte, noit@nchltural e facilitado pelo

“Bacharéis em Histéria pela Pontificia Universid@dedlica de Minas Gerais.
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desenvolvimento da industria cultural estadunidesesedo digno que eram de destaque
os “herdis"que engrandecessem a nacdo e tambéwpagacdo dédmerican Way of
Life através dos meios de comunicacdo de massa.

Percebemos que, durante o Século XX, a Américandatdi marcada por
grandes tensdes sociais e disturbios politico-en@mus, causados pela fragilidade
latino-americana no cendrio internacional. Nessgeso de consolidacdo capitalista, a
condicdo de periferia mantém a América Latina ddpete do capital internacional e a
mercé da influéncia ideoldgico-cultural dos patsa#rais, principalmente dos EUA.

Apos o final da Segunda Guerra Mundial, teve in&iGuerra Fria, que chegou
ao fim apos a queda da Unido Soviética, em 1994e sriodo foi marcado pelas
disputas econdmicas, politicas, tecnolégicas elddamas entre as duas poténcias
mundiais da época: os EUA, representante do blapiatista e a Unido das Republicas
Socialistas Soviéticas, representante do blocoaksta. Assim, a América Latina se
torna uma area cobicada pelos dois blocos antagginiem um momento de
bipolarizacdo. As poténcias capitalistas, sentisel@meacadas pelo avanco socialista,
saem na frente, através da inser¢cao das multiresjo® promovem o desenvolvimento
associado que irdo financiar também a modernizagis, de carater conservador.
Todavia, a principal via de patrocinio foi atravds desenvolvimento da DSN —
Doutrina de Seguranc¢a Nacional, consolidada atrdwésilitarismo.

Na segunda metade do Século XX, a Américendgiassou por um processo

mais acelerado de urbanizacédo e de industrializacao

A industrializacdo, privilégio das metrépoles, epara os paises pobres,
incompativel com o sistema de dominio imposto pphises ricos. A partir

da Segunda Guerra Mundial se consolida na Amératind o recuo dos

interesses europeus, em beneficio do arrasadog@was inversdes norte-
americanas. E se assiste, desde entdo, a uma raudgrartante no destino

das inversfes [..] aumenta a propor¢do das ineergim petrdleo e,

sobretudo na industria manufatureira. (GALEANO, 8,97. 223).

No final do periodo, paises como Brasil, Méxicogétina e Chile tornaram-se,
de certa forma, “modernos” (urbanos e industri@pgsar da persisténcia de bolsdes de
pobreza e do subdesenvolvimento econdmico. A maderdo modificou a composicao
tradicional da estrutura social. A classe médiaopearariado cresceram proporcional e
guantitativamente, e a elite de industriais, comates, banqueiros e prestadores de
servigos superou, em alguns paises, as eliteséitali em termos de poder econdmico

e influéncia politica.
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Apesar do avanco da modernizacdo, nenhum pais dasidniatina conseguiu
se tornar desenvolvido na segunda metade do S¥euld\ntigos e novos problemas
impediram a plena modernizacdo da regidao, entrg elersisténcia de uma grande
concentracdo de renda, desigualdade social e @obrenbretudo no meio rural e nas
periferias das cidades; mercado interno limitadio jpaixo poder aquisitivo de uma
expressiva parcela da populagéo; ensino publidoieefe; alto indice de corrupcéo, de
criminalidade e de impunidade; precariedade dogiceer publicos; forte dependéncia
da exportacdo de matérias-primas e da importac@apltal e tecnologia; instabilidade
politica e fragilidade dos regimes democraticosrtgos politicos e instituicbes fracas
e pouco representativas; constantes intervencObsres na politica, por meio de
golpes de Estado.

O resultado de tudo isso foi uma grande pressaguptica social, distribuicdo
de renda, igualdade e reformas radicais — como fermia agraria — partindo
principalmente de intelectuais, sindicatos, setpregressistas da Igreja e organizagdes
estudantis de tendéncias populistas e esquerdisiasem um quadro de crescente
influéncia do marxismo, buscavam mobilizar os tiaddores em movimentos sociais
contra a ordem vigente e combater o capital estiemgsobretudo o norte-americano,

em sua forma mais latente, ou seja, o imperialismo.

O caso mexicano

Analisando particularmente o caso mexicano, a @dad/0, periodo da criacado
do personagem Chapolin Colorado, por Roberto Baladpresentou um crescimento
econdbmico consideravel. O governo de Lopes Poill276-1982) marca o inicio da
transicdo de uma postura nacionalista para umainaostais atrelada a politica dos
Estados Unidos, mais conservadora, fechando costradbm o Fundo Monetario
Internacional. Essa transi¢éo vai se intensifieadécada seguinte.

O governo mexicano optou pelo petréleo como sendeixo da politica
econdmica, opcao que teve seus pros e contrasopdiéxico foi afetado pelo primeiro
choque do petroleo, ainda que fosse um importargergador, e, com iSso, 0 governo
investiu pesado em infra-estrutura e bens de d¢apiti®u centenas de instituicbes

publicas para dar suporte a expansdo do petréles, em contrapartida, a divida
externa aumentou violentamente. E relevante destaga o periodo é marcado por
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melhorias sociais significativas: o desemprego,@ulistribuicdo de renda era a melhor
da América Latina, os indices de pobreza tambénndinam.

No México, podemos destacar dois eventos de gramplertancia no final dos
anos 1960 e no inicio dos anos 1970: os Jogos @lspem 1968, e a Copa do
Mundo, em 1970, periodo em que a situacdo soctavadastante grave, pois 0s
colapsos da economia levaram ao aprofundamentmbieza e a agitacdo social se
intensificou, no final dos anos 1960. O Partido ¢t@sionario Institucional, que
comandava a politica havia quase trés decadasaeplimedidas para beneficiar as
elites, desenvolver a induUstria e atrair investiio&nestrangeiros. Seguia a risca a
politica dos EUA para reprimir oS movimentos sacig tortura, o exterminio e a
destruicdo de cidades foram praticas recorrenteserperiodo.

Um dos marcos dessa repressao foi o0 Massacre tiolda, em 2 de outubro
de 1968, dias antes do inicio dos Jogos Olimpmediados no México. Naquele dia,
cerca de 10 mil estudantes e professores fizeramgnande reunido contra o governo,
na Praca das Trés Culturas de Tlatelolco, na CiddoleMéxico, exigindo a
democratizacdo do pais, repudiando os gastos conealzacdo dos Jogos, e
denunciando a repressdo e 0 desaparecimento dstativA policia reagiu com
violéncia e matou quase 300 manifestantes.

Percebemos que, até mesmo em relagcdo a AméricgaalatiMéxico apresenta
caracteristicas particulares, pois, enquanto a mpede dos paises latino-americanos
estavam vivendo periodos ditatoriais, 0 Méxicowestm transicdo democratica, apos
longo anos de ditadura. O pais enfrentava um dilemagual modelo se espelhar para
abertura politica?

Dicotomia entre a Guerra Fria e o Espelho de Préspe

A metafora “O Espelho de Préspero” pode, de algformaa, nos elucidar sobre
essa indagacadultura e idéia nas Américasé uma obra do autor Richard Morse
(1988), um tedrico norte-americano que afirma quenerica Latina apropria-se de
uma visdo anglo-saxénica, que, segundo ele, ¢ uodéhn a ser seguido”. A cultura
anglo-sax6nica é vista como superior e faz parteumhe requisito basico para o
desenvolvimento, visdo que tenta explicar o modeloliberal, em voga no contexto
dos anos 1980 e inicio dos 1990 do Século XX.
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Morse (1988) baseou-se na obra do uruguaio JusguEe Rodo e produziu uma
expressiva quantidade de ensaios sobre a hist@gp@rto-americana, especialmente
esbocgos biograficos sobre figuras de destaque littc@aado Século XIX. A maioria
deles esta reunida no voluni$ mirador de Prospero, em que o proprio Richard
Morse se baseou para escrevé&spelho de ProsperoEssa metafora € uma critica ao
habito latino de se espelhar nos Estados Unidas, @pais € visto como prospero e
construtor de uma ideologia influente e maniqueistdre a cultura totalmente
capitalista e materialista dos mesmos; em relag@mérica Latina, a posicao analitica
de Morse é de querer demonstrar as vantagens antagens da copia do modelo
civilizacional norte-americano para o ambienteniatiAssim, como um espelho fisico
reflete uma imagem tal como ela é, Richard Morgsdcar veemente essa ideia
plagiadora dos latinos em relacdo ao prototipo ibexl burgués norte-americano.
Octavio lanni (2005) afirma que

A metéfora espelho de Préspero inspirada nos esa# José Enrique Rodo
no inicio do século XX, alude a Préspero, conqdmtae colonizador,

europeu ou norte-americano, no contraponto consfitamacéo de canibal,
nativo, conquistado, colonizado. (IANNI, 2005, B).2

Trata-se de uma provocagdo a elite latino-ameriqg@raessa se impor, na
contramd@o de um costume cultivado, como uma novaeimaade olhar sua propria
condicdo ou a condicdo de seu lugar. Aproxima-sepaddses considerados modernos,
Franca, Inglaterra e Estados Unidos, tomando sgeldedo como referéncia e
orientacdo para as realidades locais, como umairaate se distanciar da tradicdo
cultural ibérica, esta sim, marcada pelo atrasdyasesmo, irracionalidade.

O norte-americanismo que germinou na América LaBnaspirou escritas
classicas do pensamento social latino esta fortenwmmectado com essa disposicao e
bastante sintonizado com anseios de uma elite lmmadptora do argumento de
modernidade construido sobre tais modelos, semdertso dos destinos da América
Latina, circunscritos a costumes e procedimentas ne@omendaveis. Uma cultura
marcada por tantas limitacbes e mazelas recebil® @e interessante, nova,
promissora, capaz de escapar dos efeitos devassados processos da racionalizacao
instrumental. Antropologicamente, é como se Monsgepdesse dar voz aos nativos
com a metafora do espelho, na qual os latino-aameg sO0 se viam pelas lentes

refletidas dos outros.
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Exemplificando essa ideia, 0 cineasta norte-ammaoid&ood Allen, em 1983,
criou um de seus mais discutidos personagens: dellgpmem-camaleédelig (filme
pensado no formato de pseudodocumentario), repeekepelo préprio Wood Allen, é
um camaledo humano, um homem que faz de tudo paransado e integrado na
sociedade, nem que para isso tenha de assumir iasvareadas formas ou racgas,
escondendo nos confins da propria mente a suanadidade. Além disso, o filme
mostra que o “fendbmengelig” rendeu can¢des dagtime brinquedos, até mesmo um
filme hollywoodianocontando sua histéria, enfim, foi um grande modismos anos
1920 e 1930.

Aplicando a teoria do “Espelho de Préspero”, de $dpmo contexto latino-
americano, é possivel analisar o personagem Cha@aliorado, criado, justamente,
com o intuito de criticar o pensamento latino-ac®er0, que concorda ou aceita a ideia
de ver os moldes capitalistas desenvolvidos comdos@im modelo a seguir, tanto
politico, econdmico, social e culturalmente.

O Chapolin Colorado é um herdi que desconstroiedaignitica dos grandes
herdis, que sdo verdadeiros deuses. Por meio ddissurso, faz constantes criticas ao
modelo norte-americano que € imposto aos paisas-@tnericanos, por meio da midia
televisdo, radio, internet etc. Com a ideia derigati a constante imposicdo e a
aceitacdo da induastria cultural na América latera, um periodo muito conturbado de
sua historia — as décadas de 1960 e 1970.

Evidentemente que, mesmo sendo uma critica ao moigerialista norte-
americano, o proprio Chapolin representa um megsnide consumo, ou seja, um
produto da induastria cultural. Apesar da critide,r80 nega as manifestac6es materiais
da vida, apenas afirma que essas ndo medem a gaaddeum povo, mas sim as
atitudes imperialistas e etnocéntricas do modefmtalssta difundido pelos Estados
Unidos. E o meio pelo qual o personagem de RolBstafios faz a critica, é justamente
agir de modo contrario a légica capitalista. O peagiem elogia 0 6cio, ndo possui
dinheiro nem bens materiais, ndo possui poderesciesp nem armas poderosas, €
atrapalhado e engracado, ndo praticando atos gemslicomo salvar o mundo ou
“destruir os inimigos da humanidade”. E um contrapoa reducdo da vida ao
materialismo, a superioridade étnica, ao Destinmifdato de um determinado povo
como 0 enquadramento imposto pela ideologia cegidatorte-americana.

Chapolinfoi criado com a intencéo de satirizar a imagem ogl estadunidenses

faziam (e ainda fazem) dos povos e de culturadamericana e mostrar que o
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“Espelho do Prospero” ndo é, e nunca foi a solyggi@ a América Latina, embora
muitos de nos ainda pensemos que a solugéo eatdaptacdo dos moldes estrangeiros
ou na cépia dos mesmos.

A indUstria cultural

O modelo a ser seguido de sociedade moderna tras Brarcas indeléveis do
processo que a constituiu — a industrializacdo. eseasidade de modernizagdo é
sintomatica em todo mundo, mesmo em proporcoeredifes. Todavia, esse processo €
liderado pelos pioneiros da industrializacdo, ppdéerdo o mundo em poténcias e
periferias — a Europa Ocidental e, posteriormetitapassando-a, os Estados Unidos e
a América Latina, a Africa e a Asia, respectivaraent

Essa configuracdo permanece praticamente inaltesatleo excecdes como o
Japao, e precisa ser legitimada a todo o momeatolosum dos meios utilizados para
essa finalidade a dominacao cultural. Tornou-se eamacteristica primordial do mundo
capitalista a utilizagdo de meios tecnolégicos dmdycdo, reproducdo e difusdo de
informacBes audiovisuais, para haver divulgacdo eoptacdo ideologica,
principalmente, das camadas populares. Duarte J20€f8rindo-se a Teoria Critica da
Sociedade, nos diz que:

A cultura deixou de ser uma decorréncia espontdaemndi¢cdo humana [...]
em termos estéticos, seus anseios e proje¢éegenarxditos, para se tornar
mais um campo de explora¢éo econdmica, administtadoma para baixo e
voltado apenas para os objetivos supramencionadopraduzir lucros e
garantir adesdo ao sistema capitalista por parf@idbico. (DUARTE, 2003,
p. 9).

Esse processo de transformacao cultural € maisntatie entendido a partir do
conceito de Adorno de Industria Cultural, segunidoaecultura passa a ser utilizada
como produto de uma industria midiatica voltadaaparentretenimento das massas.
Analisando as consequéncias da utilizacdo da indUstltural, Lopes Filho (2003)
afirma:

Como que para manter o leitor em eterno controlénddstria Cultural
confunde a sua concepc¢do do real, direcionando sewnseitos basicos;
enfim ela o cerca por todos os lados, tornando cormma ignoréncia
consciente e passiva. A perda do direito ao emiraento puro e simples [a
“arte leve”, diria Adorno] configura-se na medidm &ue o sistema da
industria promove a fusdo da verdadeira arte (‘sét&”), com a cultura e o
mero divertimento, uma sintese que faz com que srabaartes até entao
distintas percam suas especificidades e suas gqdabdntrinsecas. (LOPES
FILHO, 2003, p. 3).
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A consolidacéo da Industria Cultural é facilmenéecpbida na sociedade norte-
americana para legitimar a hegemonia alcancadaSpgsinda Guerra e até mesmo
antes, com relagdo a América Latina. O cinematesatura, a musica, os “herois”
desenvolvidos nesse pais sdo produtos de exportec@ultura estadunidense, mas
também séo fonte de riqueza. Segundo Adorno (182B)dastria Cultural € utilizada
para massificacdo da sociedade. No contexto ddatiapio monopolista, cabe aos
poucos detentores do poder manter a ordem atravaéltedacao.

A producédo de “herois” pela Industria Cultural chesiza esse proposito, pois a
estruturacao das histérias dessas personagengseaviegitimar o sistema capitalista e
vender a ideologia do mesmo. Herbis como Super-Hon@apitdo América, Batmam,
Mulher Maravilha foram criados para demonstrar @esoridade que 0s norte-
americanos acreditam ter e conquistar, junto atiqujtadeptos ao estilo americano de
viver. O maniqueismo contido nas historias deigaoctjual lado o grande publico deve
seguir, o “super-heréi” sempre representa o benviégo o mal a ser combatido. Haja
vista que o enredo € repetitivo e previsivel, atfemtornar o interlocutor cada vez mais
“adestrado” a uma estrutura implicita. Adorno (1986rma que um dos propédsitos
desse tipo de literatura € integrar o individuot@ao, diminuindo ou, até mesmo,
anulando sua capacidade critica. Rodrigo Duart®3R0analisando a Dialética do
Esclarecimento, propde que a Industria Culturalepe adaptar o sujeito ao processo
produtivo, prolongando os procedimentos de trabpba seu momento de lazer. De
acordo com Lopes Filho (2003 p. 60), “E por iss@,quo consumo da mercadoria
cultural, ‘toda ligacdo légica que pressuponha ursforeo intelectual &
escrupulosamente evitada”. Também é ele deferesindese:

Integrar-se se torna cémodo, pois o “esclarecinieqnie logrou o homem, se
desdobra em um sistema de conformidade, onde qoédbt é impossivel. A
IndUstria Cultural entretém, incentivando a buseb gaber — por mais que
este “saber” seja efémero — além de estimular swuoo e a busca pelo
supérfluo (o que inclui o “conteddo” dos produt@s alltura). As férmulas
prescritas pelo mundo capitalista, bem como asasegue este impfe a
massa, sdo expostas, em maior ou menor grau dieitgdlo, nos diversos
meios de comunicacgdo, que moldam seus consumidoregsmo tempo em
que reafirmam o ideéario da ‘liberdade”. Mas a dmde é dura e as
facilidades sé@o poucas diante do sofrido mundo eentgdo deve ser pago,
até o entretenimento. (LOPES FILHO, 2003, p.12).

Com relacdo a América Latina € muito nitida a iérficia estadunidense, dada a
proximidade geogréfica e a politica imperialistatada por eles, desde o Século XIX.
Intelectuais latinos, como Marti e Rod0, ja havitnatado desse tema, alertando,
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respectivamente, para os perigos do imperialismpasee norte do continente e para
necessidade de se formar uma cultura latino-anmeritauténtica”. Mesmo falando de
um periodo distante, essa realidade ainda se ésemie. Como ja foi dito neste artigo,
a América Latina é inserida no sistema capitahstendial e, apesar das peculiaridades
da regido, tem que adapta-lo de acordo com in&sesstrangeiros. Em que pese a
qguestdo da Industria Cultural, ela absorve os posdimportados, mas também ird
produzir.

Nesse contexto, o México tem papel de destaquemerifa Latina, pois possui
uma das maiores rede de televisdo e um dos hemis populares do mundo. A
Televisa € mundialmente conhecida pela producé&eldeovelas, mas também é digno
de nota a criacdo, na década de 1970, do Grupoe€hesm destaque para o super-

herdi Chapolin Colorado.

O herdi latino

A sérieEl Chapulin Colorado surge em um momento conturbado da América
Latina, contexto de Guerra Fria (1947-1991). Sueeiesocorre no México, em 1970,
mesmo ano em que o pais sediava a Copa do Muriddette! e dois anos apos ter sido
sede das Olimpiadas. Seu criador € o ator e asBitberto Gomez Bolafios, também
conhecido como Chespirito.

O México, nessa época, era presidido por Gustaaa Didaz Bolafios (1964-
1970), tio de Roberto Bolafios. Apesar do pais &0 governado nos moldes
ditatoriais, protestos ndo eram tolerados. As véspdas Olimpiadas, um protesto
organizado por estudantes, na Cidade do Méxicoodéantes com os reflexos da
Guerra Fria, foi reprimido pelo exército.

O Chapolin Colorado, também conhecido como Vermblhi e Polegar
Vermelho, no Brasil, € justamente uma satira aoaioodos herdis norte-americanos,
donos de superpoderes e de bela estética. Ch&poitmherdi atrapalhado, feio, magro,
medroso, sem nenhum tipo de poder, com poucosseca; além disso, mulherengo.
Seu embaraco € tamanho, que em um momento de &onfis desentendimento, ele
troca as palavras, dizendo: “palma, palma, naermsecanico”. Ao contrario dos herdis
norte-americanos, que salvam o mundo com seusmgeres, o Chapoliatua no
cotidiano da populacao latina. Salva uma familia gai ser despejada por ndo pagar o

! Chespirito é uma analogia a Shakespeare. Pequaheieare.
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aluguel, aconselha um menino mimado que joga ferseas brinquedos velhos, guarda
um hotel na possibilidade de um criminoso que astdlta invadi-lo, defende uma
manicure de uma barbearia que estd cansada dassatmshefe e das investidas dos
clientes.

A influéncia estrangeira nos paises subdesenvavidotema recorrente nos
episddios do Chapolin Colorado. No episédia tribu perdida de 1973, um
personagem zomba do herdi, declarando que seriaomigr chamado o Batmaro
lugar dele. Chapolin responde: “em primeiro ludggatman nao esta porque esta em lua
de mel com Robin”. EnlNo es lo mismo el pelotén de la frontera, que lbteea del
frontén de 1976, Chapolin, ao usar um cipd para se d@msloomenta que ensinou o
método “a um tal de Tarzatos macacos, mas ele ndo aprendeu muito bem”. @apo
se enche de patriotismo ao declarar que seus daédsnddo precisam de “herdis
importados”.

Na série, a hegemonia dos paises industrializagogyundo subdesenvolvido, é
simbolizada por meio do Super Sam. Tal personagenparadigma do poderio norte-
americano. Seu uniforme é idéntico ao do Super Horperém usa uma cartola com a
bandeira dos Estados Unidos e carrega sempre wrceat dinheiro, sendo ele a sua
arma. Seu sotaque é “carregado”, usa sempre assfprdime is money, oh yedh!
Geralmente, Super Sam aparece quando o Chapoliocédo, no entanto como surge
sem ser chamado, suas apari¢cdes tem carater oimisgBo nas missdes do herdi latino.
O episodioTodos caben en un cuartito, sabiéndolos acomodar1977, exemplifica
bem isso. Quando um dos personagens evoca o QOhapalparece o Super Sam, 0
personagem diz: “eu estava pensando que quem virhajudar era o Chapolin
Colorado, porgue ele é o maior herdi da América”.

Outro episodio importante em que o personagem Steguer aparece ée los
metiches libranos sefiode 1973. Nele, o bandido soviético Dimitri Panz®seja se
casar com uma camponesa ja comprometida. Chap8liper Sam duelam para decidir
guem protegera a pobre senhorita, enquanto Paapta & moca e a prende dentro de
casa com uma bomba. Chapolin corre do soviétio, cansado, € levado a marretadas
para dentro da casa da camponesa. Ja Super Saweitmuse da perseguicado para
entrar no local e desprendé-la, mas ela ja havisokado e se encontrado com seu
noivo. A cena final € a mais impactante, do potwidta da critica a Guerra Fria, com

0 soviético e o norte-americano dentro da casapdima acidentalmente, assenta no
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detonador da bomba, que explode. Do interior da,csmem Dimitri Panzov e Super
Sam, abatidos. O soviético sai usando cartolastamlenidense o tipico chapéu russo.

Através da analise do discurso é possivel peraeberiticas ao modelo norte-
americano e o ideal latino-americano nas falas kap@lin, que sdo permeadas pelo
conceito de alegorfaA andlise do discurso é uma préatica e um campingaistica e
da comunicacdo especializada em analisar constud@eldgicas presentes em um
texto. O discurso s6 poder ser analisado ao sadavas 0 contexto histdrico-social e
suas condicbes de producdo, ou seja, reflete ums@ vile mundo determinada,
necessariamente, vinculada ao seu autor e a sdeiedaque vive.

Quando evocado ou quando consegue resolver algussaonChapolin sempre
diz: “ndo contavam com minha astlcia!”. Essa fiasgde se remeter tranquilamente a
ideia européia e norte-americana do fracasso lammericano, do ponto de vista
politico-econdmico. Nessa concepcdo, a Américanhaé atrasada, sua economia é
baseada no capitalismo dependente, se encontiramémte subordinada a dinamica da
acumulacdo nos paises industriais. Nessa visdaéettiiwa, os Estados Unidos e a
Europa séo o Centro e a América Latina a Perifeganando Henrique Cardoso (1993)

afirma que:

A reproducdo da dependéncia da-se basicamenteisienddos: aumenta o
desequilibrio crénico entre a geracdo de divisam eecessidade de
importagdes; por outro lado o funcionamento deesist produtivo industrial
na Periferia continua a requerer a importacdo dépamentos e tecnologia
gue séo fabricados e criados nos paises do CE@HRRDOSO, 1993, p. 12).

Contudo, quando o herdi diz “sigam-me os bonsjiyséamente uma resposta a
essa ideia. Ele se refere claramente ao povo ifatimgricano, “os bons”. O latino-
americano tem o seu herdi, ndo precisa de “hemfi®itados”, vindos da América do
Norte, local que se julga tdo mal a América Latina.

Outro fator bastante interessante de se analisazog dos uniformes dos super-
herdis. Os herdis norte-americanos, como o Supendrg o Capitdo América e o
Homem Aranha, tém em seus uniformes as cores ddogia liberal francesa, o
vermelho, o azul e o branco. O uniforme do Chapaildo espantosamente, tem a cor

vermelha dos partidos revolucionarios.

> Rede de metaforas que compde um quadro signifizatima ideia, um conceito. BRAIT, Beth;
HANSEN, Jodo Adolfo. Alegoria: construcao e intetpcdo da metafora. Sado Paulo: Atual, 1986.
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E importante salientar, que a séfieChapulin Colorado se enquadra bem nos
moldes da narrativa trivial. Tal narrativa se cteaza pelo automatismo, pela repeticéo
e pelos clichés, em nivel de enredo, personagemsyrio, valores e final. Esse tipo de
narrativa tem como propadsito atingir a massa pomizomo seu principal instrumento
a televisdo. Mesmo tendo carater critico, a sé@iergjuadra nessa diretriz, pois tem
carater comercial, € feito para criticar, mas tambgara vender, usando como
ferramenta o humor.

O autor do herdi da a licdo de que a maior for¢gd em vencer 0s proprios
medos, justamente 0 que sempre acaba acontecenfiiftalade cada episodio d@
Chapolin Colorado.

Comprovando o caréater ideolégico na obra de Boldflosinda Meza, uma das
atrizes do seriado, se referindo ao fenébmeno quasfhistorias de Chaves e Chapolin,
diz no livro de Roberto Bolafios (2006, p. 19B)ario do Chaves “E algum dia a
Historia tera de registrar tudo o que diz respeitste fendbmeno. Para mim, enquanto
isso, fica a satisfacdo de ter participado destmamavel historia, a que dou fé com esse

diario”.

"They did not count on my astuteness!": Latin America and its hero

ABSTRACT

This article analyses the Latin American hero repnéed in the character Chapolin Colorado,
approaching the context the TV series were produdddthe period of American ideological influence.

The humor in the language and the “motos” are aealyas well as his opposition to the American
heroes. Another perspective brought by the Frahl8ahool, specifically in Adorno’s work, shows that

the cultural industry discusses the symbolic prtidncof the heroes in order to create a certain
aesthetical and political popular identity questigrhegemonic models produced by Hollywood.

Keywords: Hero; Latin America; Cultural Industry.
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