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Resumo

O artigo procura ler a historia de José, em Génesis, como uma narrativa do género tragédia, e, mais
especificamente, uma tragédia que tem como modelo Edipo Rei. Ao mesmo tempo, o artigo procura
ler Cantico dos Canticos como uma narrativa que, atualizando-se na forma de uma narrativa
também exatamente no modelo de Edipo Rei, subverte, todavia, o enredo trigico por meio da critica
politico-social de que o que aparece como determinacdo divina no oraculo somente funciona no
nivel da realidade humana por forca da cumplicidade entre representantes das classes dominadas, a
que se dirigem os mitoplasmas, e a classe dominante, que os engendra. No campo narrativo, em
Cantico dos Canticos, a incompeténcia tatica das personagens de Edipo Rei e de José, que, julgando
escapar do destino oracular, findam por promové-lo, corresponde a dentincia da cumplicidade do
homem que, na composicdo, domina a heroina, o qual, em conluio com a classe dominante,
responsavel esta pelo oraculo de maldicdo que recai sobre as mulheres daquela cultura, ratifica o
enredo tragico ao aceitar cumprir seu papel na encenacgao dos destinos em jogo.
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Abstract

The article seeks to read the story of Joseph in Genesis as a narrative of the genre tragedy, and more
specifically, a tragedy that has as model Oedipus King. At the same time, the article seeks to read
Song of Songs as a narrative that, updating itself in the form of a narrative also exactly in the model
of Oedipus King, subverts, nevertheless, the tragic plot through the social-political critique of that
what appears as divine determination in the oracle only functions on the level of human reality by
virtue of the complicity between representatives of the dominated classes, to which the oracles are
directed, and the ruling class, which engenders them. In the narrative field, in Song of Songs, the
tactical incompetence of the characters of Oedipus King and Joseph, who managed to escape the
oracular destiny, end up promoting it, corresponds to the denunciation of the complicity of the man
who dominates the heroine, in collusion with the ruling class, responsible for the oracle of curse that
falls on the women of that culture, ratifies the tragic plot by accepting to fulfill its role in staging the
destinies at stake.
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Introducao

Quem dera fosses como um irmao para mim.
(Ct 8, 1).

Devendo ser tomado como uma primeira aproximacdo ao tema, a qual
devem ser necessariamente somadas outras, o presente artigo tem por objetivo
comparar as histérias José (Gn 37, 48) e Cantico dos Canticos com a tragédia
Edipo Rei, de Soéfocles. Assume-se que José constitua propriamente uma tragédia
do tipo Edipo Rei, e que, ainda que se servindo dele, Cantico dos Canticos
ultrapasse o referido modelo, objetivando a critica politico-social da
instrumentalizacdo do enredo tragico para fins do controle social do mundo da

mulher, que a composi¢ao denuncia.

Para os fins deste artigo, a tragédia do tipo Edipo Rei constitui-se pelo
enredo fatalista, nos termos do qual as determinacbes divinas logram
concretizarem-se, a despeito de quaisquer esforcos que quaisquer personagens
facam para escapar ou fazer escapar do destino em jogo. Sem qualquer excecao, nas
trés narrativas, oraculos anunciam o destino inexoravel do heréi. Em Edipo Rei e
Cantico dos Canticos, um destino negativo, e, em José, um destino positivo para o
her6i, mas interpretado como negativo pelos irmaos. Nas trés composicoes,
diferentes personagens envolvidos acionam estratégias e taticas para evitarem o
destino anunciado pelos oraculos. Unanimemente, até certa altura das trés
narrativas, as acoes das personagens parecem ser bem-sucedidas, até que, a partir
de determinado momento, o desenrolar dos acontecimentos leva
irremediavelmente os hero6is a cumprirem exatamente o papel que lhes fora
divinamente prescrito. Nos trés casos, nada que pessoa alguma possa fazer
modifica o destino tracado pelos deuses. Em Edipo Rei, lamenta-se o destino
inexoravel. Em José, perdoam-se os responsaveis pela inicial aparéncia de desgraca
a que o heroi fora submetido, e louva-se o deus a quem se remonta a direcao
inexoravel de todos os eventos. Nos dois casos, os deuses sao reconhecidos como os
verdadeiros operadores dos destinos. Por sua vez, em Cantico dos Canticos, nega-

se que haja qualquer destino divinamente tracado, e interpreta-se a desgraga final
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da heroina como o resultado do conluio entre atores sociais, cuja hipdstase

mitoplasticat constituiria o enredo tragico.
1 A tragédia Edipo Rei

Se aceitarmos a especifica interdicado que Vernant e Vidal-Naquet (1990)
impde a investigacdo quanto ao sentido de Edipo Rei, entdo teremos de nos ater,
como prescrevem, apenas a “propria obra” (VERNANT; VIDAL-NAQUET, 1990, p.
8-9, traducao nossa)? , e unicamente aos elementos inerentes a “sua estrutura, sua
organizacao interna” (VERNANT; VIDAL-NAQUET, 1990, p. 8-9, traducao nossa).
3 Forcando-nos a recordar a licio de Umberto Eco (1993), os autores declaram que
“nés nao temos meios de retroagir da obra até seu autor” (VERNANT; VIDAL-
NAQUET, 1990, p. 9, traducao nossa) 4, de sorte que, para especular a respeito da
“intencao da obra”, restaria aos investigadores permanecerem presos ao seu objeto

imediato. Experimentemos, entao, permanecer, na obras.

Ja proximo do final da narrativa, quando os eventos tragicos que envolvem a
vida de Edipo comecam a ser revelados, diretamente envolvidos na trama, o
mensageiro e o pastor sao interrogados pelo rei. O pastor que diz ter recebido de
Jocasta a crianca a ser abandonada para a morte, parece saber o que esta em jogo.
Na entrevista que Edipo faz com o velho pastor, este diz ao rei que Jocasta lhe
entregara a crianca®, com o proposito explicito de que fosse exterminada
(SOFOCLES, 1998, 1. 1375-1376), e que a razdo do ato, que a Edipo parece “incrivel”
(SOFOCLES, 1998, 1. 1377), é que Jocasta “tinha receio de uns oraculos funestos”
(SOFOCLES, 1998, 1. 1378), isto é, “diziam que o menino mataria o pai”
(SOFOCLES, 1998, 1. 1380). Na sequéncia narrativa, quando Edipo pergunta por
que o entrevistado entregou a crianca ao outro anciao, a resposta é: “por piedade,

meu senhor; pensei, entdo, que ele o conduziria a um lugar distante de onde era

1 Com a expressdo “hipostase mitopléstica” quer-se, nesse contexto, indicar para a projecdo do conflito social na forma de
mito politico-teologico, a partir do qual as classes dominantes intervém na sociedade.

2 The work itself

3 Its structure, its internal organization

4 We have no way of reaching back from the work to its author.

5 Para um conjunto de interpretacoes de Edipo Rei, veja Dodds (1966); Bloom (2007).

6 Cf. as linhas 1370-1374 de Edipo Rei (1998). As referéncias aos versos de Edipo Rei serdo feitas a partir da traducdo de
Mario da Gama Kury, seguindo inclusive a numeragéo dos versos presente na referida obra. Cf. Séfocles (1998).
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originario; para nosso mal ele salvou-lhe a vida.” (SOFOCLES, 1998, 1. 1382-1385).

O que isso quer dizer?

Bem, nao vamos investigar se o pastor esta pretendendo que seja crido que,
ao entregar a crianca ao colega pastor, sua intencao teria sido que este a matasse
ainda mais longe, interpretacdo que se pode fazer com sua ultima declaracao
citada: “para nosso mal ele salvou-lhe a vida” (SOFOCLES, 1998, 1. 1380), ou se
com isso ele apenas assinala a consequéncia tltima da acao do agora mensageiro. O
que interessa aqui é se o pastor que recebeu a crianca das maos da rainha tinha
ciéncia dos oraculos, e, pelo que se viu, tinha: segundo seu depoimento, Jocasta
“tinha receio de uns oraculos funestos” (SOFOCLES, 1998, 1. 1378), que “diziam
que o menino mataria o pai” (SOFOCLES, 1998, 1. 1380). Nesse caso, quando o
pastor decide entregar a crianca ao seu colega de oficio, tem em mente a tentativa
de, sem cumprir a ordem da rainha, ainda assim furtar a crianga a seu destino
horrivel. Os “oraculos funestos” (SOFOCLES, 1998, 1. 1380) poderiam ser evitados,
para o que nao se precisaria matar a crianca, mas afasta-la o mais possivel “de onde
era originario” (SOFOCLES, 1998, 1. 1378). Ainda que nio fosse a mesma estratégia

da rainha, tinha a mesma intencao: evitar o destino tragico imposto pelo oraculo.

Pode-se alegar que se trata de uma estratégia mais humana que a da prépria
mae da crianca, mas isso nao esta em discussao, nem aqui nem na proépria tragédia.
Nunca integralmente explicitada pela rainha, a perspectiva do casal real quanto ao
destino da crianca fora exposta, parcialmente, antes. Quando Edipo e Jocasta
conversavam sobre as angustias que assolavam o coracao do herdi, a rainha lhe faz
saber que um intérprete de Febo anunciou a Laio que um filho dele com Jocasta o
mataria (SOFOCLES, 1998). Com a intencdo clara de impedir o cumprimento do
oraculo, segundo o testemunho de Jocasta, Laio teria tomado a crianca, quando ela
tinha trés dias, amarrado seus tornozelos e a entregue a estranhos, que o teriam
abandonado nas montanhas (SOFOCLES, 1998). Sempre segundo o depoimento de
Jocasta a Edipo, rei e rainha julgaram, entio, que o oraculo havia sido frustrado:
“naquele tempo, Apolo nao realizou as predi¢oes: o filho tnico de Laio nao se

tornou o matador do préprio pai.” (SOFOCLES, 1998, 1. 862-864). Como nio se
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estd julgando a correcido do conhecimento de Jocasta quanto aos fatos, mas as

intencoes do casal real quanto a matar a crianca, deve-se concluir que agiram

premeditadamente para impedir o cumprimento do oraculo, objetivo que, alheia

aos fatos tal como efetivamente se deram, Jocasta, equivocadamente, considera ter

sido bem-sucedido.

Até aqui, a tragédia d4 a saber a plateia que por duas vezes tentou-se escapar
do destino determinado pelos deuses. Isso porque, para todos os fins, em Edipo Rei
(1998), sdo os deuses que prescrevem os “destinos”. Nao é o caso de corrigir o que
Vernant e Vidal-Naquet dizem: “Expresso pela palavra daimon, o destino de Edipo
¢ visto como um poder sobrenatural ligado a sua pessoa, que dirige o curso de toda
a sua vida. ” (VERNANT; VIDAL-NAQUET, 1990, p. 78, traducdo nossa)7, mas de
precisar que, nos termos da tragédia analisada, esse daimon é expressao do
designio dos deuses. Com efeito, primeiro, Jocasta e Laio decidem exterminar a
crianca. Tivessem tido a coragem de eles mesmos concluirem o servico,
dificilmente So6focles poderia ter desdobrado a narrativa, como, por exemplo, se
poderia depreender da seguinte declaracao: “quaisquer que fossem as intencoes do
autor, ndo haveria debate tragico se os outros protagonistas deixassem de se
encolerizar. ” (GIRARD, 2008, p. 92)8. Uma vez que a tragédia é, para todos os fins,
uma fung¢ao narrativa determinada pelo autor, a intencdo de Jocasta e de Laio em
se furtarem ao destino precisa conter um elemento que faculte o malogro, e esse
elemento é justamente a sua decisao, malfadada, de terceirizarem ao escravo a
execucao do servigo. Nao pudesse ser malograda a tatica do casal, S6focles nao
poderia ter concebido uma tragédia desse tipo, porque Edipo Rei somente existe se
Edipo efetivamente viver para matar o proprio pai e deitar-se com a propria mie.

Por isso, manipulados como deliberadamente incompetentes, os personagens

7 Expressed by the word daimon, Oedipus’ destiny is seen as a supernatural power attached to his person, which directs the
course of his whole life.

8 Nao se chega a extrair dessa questdo as implicagdes necessirias. Conquanto tenha em mente o mesmo horizonte de
raciocinio, o que se pode comprovar pela citacdo de argumento citado, isto é, a cdlera dos personagens é um artificio a que
o autor é obrigado a recorrer, o proprio Girard age como se a violéncia exposta na tragédia pudesse ser objeto/espelho para
se falar da violéncia que se da no nivel da realidade. Ora, como o proprio Girard acabou de dizer, tudo se resume a
obrigacOes a que o autor se vé imposto por forga do género que desenvolve. Soa artificial a vincula¢do inexoravel entre a
violéncia no nivel narrativo e a violéncia no nivel da realidade, quanto mais se pretende que aquela seja espelho direto
desta.
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precisam servir-se de taticas ineficientes, ineficazes, porque disso depende Edipo

Rei, disso depende Soéfocles (1998).

Funcao narrativa fundamental, sem a qual nao ha tragédia, a terceirizacao
da execucao do exterminio da crianca cria a segunda possibilidade de marcar a
narrativa com o motivo da tentativa de se furtar ao destino tracado pelos deuses. O
escravo deveria exterminar a crianca. Ora, como se viu, se Jocasta ou Laio
tivessem, eles mesmos, matado o bebé, isso teria implicado na inviabilidade da
tragédia. Da mesma forma, se o escravo tivesse cumprido a determinacao que,
segundo ele, nao Laio, mas a propria Jocasta teria dado, nao se teria tragédia.
Morta a crianca, efetivamente o destino tracado pelos deuses teria sido
malogrado... Mas, nesse caso, nao se trataria de destino divino. Isso posto, so resta
a Soéfocles criar o expediente de também impedir que o escravo mate a crianca.
Com efeito, o escravo € posto a declarar que, por piedade, entregou-a a outro pastor
que, por sua vez, deixou-a viva. Curioso observar que, na tragédia, o destino
determinado pelos deuses aos personagens tragicos depende inexoravelmente da

acao desses mesmos personagens...

Retornemos ao enredo. Nao sao as duas ja analisadas as tinicas vezes em que
a narrativa de Sofocles chama a atencao da plateia para a tentativa dos personagens
de se livrarem do destino fatidico. O préprio Edipo julgou fazé-lo. Em seu
angustiado dialogo com a rainha e entao esposa, apos a revelacao desta de, a fim de
evitar o destino, ter Laio executado o recém-nascido, Edipo conta que teria ele
mesmo consultado o oraculo de Delfos, e que Apolo lhe teria revelado que ele se
deitaria com a propria mée, apds ter assassinado o proprio pai (SOFOCLES, 1998).
Com o propdésito deliberado de fugir ao destino tracado, julgando que seu pai e mae
eram aqueles que o haviam criado, desconhecendo que nascera de Laio e Jocasta e
que fora poupado por conta de malfadadas estratégias dos verdadeiros pais e da
deliberaciio piedosa do escravo, Edipo foge. Assim, “[...] essas predicdes [...] jamais
se tornariam realidade.” (SOFOCLES, 1998, 1. 947 e 950). 9 Mal sabe ele que é

justamente essa sua acao que recoloca nos trilhos o trem tragico. E sempre So6focles

9 Cf. linhas 1182-1187 em Séfocles (1998).
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a agir, sabemos, mas, com boa vontade, mantendo-nos na regiao da “obra”: ironia,

o proprio Edipo promove as condic¢oes para que o destino terrivel que os deuses lhe

reservaram finalmente se cuampra. Com efeito, porque foge de Corinto, exatamente

como os deuses determinaram, Edipo mata o pai e se casa com a mae.

Por trés vezes, portanto, e por meio de trés personagens diferentes, Edipo
rei explicita o motivo da tentativa humana de fugir ao destino tracado pelos deuses.
Ainda que Vernant (1978) interprete como “ambiguidade” o fato de que tanto
Tirésias quanto Jocasta e o pastor tentarem impedir que Edipo descubra o que
realmente se encontra no final de sua investigacao, o que, para Vernant, deve ser
interpretado como a prova de que Edipo é quem, sozinho, cava sua propria cova
(VERNANT, 1978; GIRARD, 2008)°, em Edipo Rei, Edipo nflo é o inico que tenta
fugir ao destino tracado pelo oraculo. Jocasta chega a considerar que “falharam os
oraculos” (SOFOCLES, 1998, 1. 868). Edipo tem a intencdo de fugir para que as
predicdes jamais se tornem realidade (SOFOCLES, 1998, 1. 950). Por piedade, ele
disse, o escravo de Laio entregou a crianca ao outro pastor para que fosse levada
para “um lugar distante de onde era originario” (SOFOCLES, 1998, 1. 1383-1384).
Nao se trata de um motivo secundario. Antes, pode-se dizer que € sobre ele que a

narrativa se constroéi, sem o qual, ja se disse, ela inexiste inclusive como enredo.

Uma série de citacoes deve ser transcrita aqui. Elas estabelecem eixos de
arrimo ao motivo que se acaba de mencionar. Sao elas: “eu nao serei entao um
homem de verdade se nio fizer tudo que o deus ditar. ” (SOFOCLES, 1998, 1. 96-
98); “querendo o deus [...] teremos satisfeito este nosso desejo. > (SOFOCLES,
1998, 1. 179-180); “ninguém detém poder bastante para constranger os deuses a
mudar os seus altos designios. 7 (SOFOCLES, 1998, 1. 333-335)"; “os deuses tudo
podem” (SOFOCLES, 1998, 1. 453); “executar depressa e bem as ordens nitidas do
deus. ” (SOFOCLES, 1998, . 490-491). Some-se a essas, ainda esta: “nuvem negra

10 Cf. p. 99, nota 2 em Girard (2008).

1 A rigor, bastaria Laio ou Jocasta terem afogado a crianca na bacia em que fora lavada, e os “altos designios” dos deuses
teriam sido instantaneamente “constrangidos”. Mas, como ja se disse acima, Sofocles ndo pode fazer o que, em termos
taticos, seria o mais 6bvio. Logo, serve-se de um escravo. Se o escravo, todavia, efetivamente matar a crianga, os “altos
designios” dos deuses novamente se “constrangem”. Por isso — e apenas por isso — Sofocles é obrigado a fazer com que
também o escravo ndo faca o dbvio, e termine por entregar a crianc¢a a um terceiro que, por sua vez, a entregara a Polibo e
Mérope. Para que a tragédia funcione, todavia, Sofocles precisa que ndo prestemos atengéo a esses “detalhes”.
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de trevas, odiosa, que tombaste do céu sobre mim, indizivel, irremediavel, que nao
posso, ndo posso evitar.” (SOFOCLES, 1998, 1. 1556-1559). No conjunto, tais
citacOes prescrevem uma economia: os deuses determinam a vida dos seres

humanos, e os seres humanos devem se submeter as injuncoes dos deuses.

Nao se trata de apenas crer. Trata-se de submissao ao designio. No final da
tragédia, Edipo ja tendo vazado os proprios olhos, Creonte diz que consultara o
oraculo a respeito do destino que agora deve caber ao desgracado heréi.
“Consultaras entao o oraculo a propoésito de um miseravel como eu? Sera preciso? ”
(SOFOCLES, 1998, 1. 1711-1712), diz Edipo, dirigindo-se a Creonte, que responde
assim: “e desta vez creras em suas predicdes” (SOFOCLES, 1998, 1. 1713). Como
assim “desta vez crerds”? Em todo o corpo da tragédia, alguma vez, algum
personagem nao creu nas predicoes? Laio e Jocasta nao fizeram o que fizeram
simplesmente porque creram nelas? O escravo nao entregou a crianga ao pastor,
para que a levasse para longe de Tebas, justamente para que se evitasse o destino
decretado pelos deuses? O proprio Edipo, conquanto fazendo seus calculos com
abaco descalibrado, nao fez o que fez porque creu que as desgracas efetivamente se
sucederiam? Ora, todos creram... Nao estd em jogo crer, mas submeter-se.
Submeter-se é o que nem Laio nem Jocasta nem o escravo nem Edipo fizeram.
Quando, pois, Creonte diz a Edipo que vai consultar o oraculo, e que, desta vez,
Edipo deve “crer” neles, niio esta falando em crer, mas em obedecer, submeter-se.
Dessa vez, Edipo, vais se submeter ao que os deuses determinarem. Nio vais tentar
fugir do destino, mas encara-lo. Nao se trata, portanto, de crenca, mas de
capitulagao. Porque, afinal, se trata de que “necessitamos [...] de serenidade para

executar depressa e bem as ordens do deus” (SOFOCLES, 1998, 1. 490-491).

Essa leitura pode ser sustentada por meio de algumas escoras retoricas.
Quando narra os acontecimentos relativos a como ela e seu marido se teriam
livrado da crianga que, assim queriam os oraculos, mataria um e dormiria com a
outra, Jocasta diz que “falharam os oraculos” (SOFOCLES, 1998, 1. 868). E
falharam pelo fato de, em lugar de Jocasta e Laio terem se submetido aos oraculos,

driblaram-nos — pelo menos assim pensavam. Com o assassino morto, Laio nao
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poderia, por ele, ser abatido. Jocasta e Laio nao se submetem ao oraculo. Por sua
vez, quando Edipo foge de Corinto, ele julga que, assim o fazendo, as “predicdes
[...] jamais se tornariam realidade” (SOFOCLES, 1998, 1. 947-950). Edipo tinha a
intencdo de burlar as predicoes, de reescrever seu destino, e isso significa nao se
submeter ao roteiro tracado pelas predigoes. Nao se trata de crer nelas. Trata-se de
nio se submeter a elas. E “assim pensava eu” (SOFOCLES, 1998, 1. 951), diz Edipo,
julgando que acabara de ter bem-sucedida sua insubordina¢ao. Mais adiante, ainda
crendo que os oraculos haviam sido frustrados, Jocasta brada: “oraculos dos
deuses! A que ficastes reduzidos neste instante!” (SOFOCLES, 1998, 1. 1124-1125).
E o momento em que, informada de que Polibo, até agora tomado como pai de
Edipo, havia morrido. Jocasta manda que sua criada v4 avisar a Edipo que seu pai
est4 morto, e que a morte nio se deu por suas maos (SOFOCLES, 1998), de sorte
que se poder ver “aonde levam os oraculos dos deuses” (SOFOCLES, 1998, 1. 1131).
Quando Edipo ouve a noticia, é a sua vez de desmerecer os oraculos: “por que,
mulher, devemos dar tanta atencdo ao fogo divinal da profecia pitica, ou, mais
ainda, aos pios das etéreas aves?” (SOFOCLES, 1998, 1. 1142-1144), acrescentando
que, “segundo antigas predicdes eu deveria matar meu préprio pai” (SOFOCLES,
1998, 1. 1145-1146), e, no entanto, conforme acredita Edipo, ele agora repousa,
morto, mas ndo pelas maos do filho (linhas 1146-1148). Aos olhos de Edipo, e,
segundo a anotacao redacional do diretor de cena, Sofocles, “ironicamente”
(SOFOCLES, 1998, 1. 1149), a morte de Polibo leva junto “as tristes profecias”
(SOFOCLES, 1998, 1. 1153-1154), razdo que lhe parece mais do que suficiente para a
conclusao que horrorizaria os instrumentos divinos que operam o sistema: “nao,

esses oraculos carecem todos de qualquer significado” (SOFOCLES, 1998, 1. 1154-
1155).

Resta ainda uma escora retorica. Na verdade, a mais robusta. Ela se constroi
pela fala do coro, quando termina o angustiado dialogo entre Edipo e Jocasta, e
ambos planejam certificar-se de que, como rezam os depoimentos antigos, Laio foi
morto por um grupo, e nao por um homem so, fato que, definitivamente, excluiria a
possibilidade de que o homem que Edipo matara na “encruzilhada triplice”

(SOFOCLES, 1998, 1. 957) era Laio. Por sua vez, Jocasta aprofunda o raciocinio: se
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forem confirmados os relatos antigos, ndo apenas Edipo nio é o assassino, mas,
mais importante do que isso, de nenhuma forma se provard “que o crime
perpetrado contra Laio ha tempo correspondeu a predicio oracular” (SOFOCLES,
1998, 1. 1016-1018), porque esta dizia que um filho de Jocasta mataria o proprio
pai, e, tendo, como julgava, exterminado o filho, e morto o rei depois disso, nao
poderia ter um filho de Jocasta matado o pai, de sorte que o oraculo revelava-se
errado (SOFOCLES, 1998, 1. 1015-1022). A conclusio de Jocasta ndo podia ser mais
ameacadora para o sistema: “de hoje em diante, nao mais olharei a esquerda ou a
direita em busca de pressagios” (SOFOCLES, 1998, 1. 1013-1024). E nesse momento
que a narrativa tragica finca a cunha a que se referiu, noutros termos, no inicio do

paragrafo.

Trata-se, como se disse, da fala do coro. Os argumentos podem ser
acompanhados em sintese. As leis sdo divinas (SOFOCLES, 1998, 1. 1128-1140). 2
Mesmo os reis nao podem ufanar-se de ser seu fundamento e o maximo que obtém
é orgulho (SOFOCLES, 1998, 1. 1141-1150). Nesse contexto, o coro declara que “o
homem que nos atos e palavras se deixa dominar pelo vao orgulho sem recear a
obra da justica e ndo cultua propriamente os deuses estd fadado a doloroso fim”
(SOFOCLES, 1998, 1. 1051-1055). O coro continua argumentando que, achados em
crime, ndo se pode deixar os homens a salvo dos “divinos dardos” (SOFOCLES,
1998, 1. 1162), porque, se for assim, desacreditadas dos deuses, as pessoas deixarao
de ir aos lugares sagrados (SOFOCLES, 1998, 1. 1154-1171). Ndo nos percamos,
julgando que o coro fale de crimes quaisquer, genéricos. Nao, o coro esta se

referindo especificamente ao crime de que trata a prépria tragédia:

Deus todo poderoso, se mereces

teu santo nome, soberano Zeus,
demonstra que em tua gloria imortal

nao és indiferente a tudo isso!
Desprezam os oraculos ditados

a Laio, como se nada valessem;

Apolo agora nao é adorado

com o esplendor antigo em parte alguma;
a reveréncia aos deuses ja se extingue.
(SOFOCLES, 1998, 1. 1072-1080).

12 Cf. Kane (1975) p. 199-200.
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E realmente muito estranho o contetido dos ultimos trés versos’s. Em
nenhum outro lugar da tragédia se diz que vai se extinguindo a reveréncia aos
deuses. Pelo contrario, em Edipo Rei, deles se fala o tempo inteiro. Todavia,
aceitemos a licdo de Vernant e Vidal-Naquet e, dando o procedimento por dificil,
ignoremos a curiosidade por saber o que isso teria a dizer sobre o horizonte de
producao da narrativa. Tampouco nos perguntemos quanto anos se contam entre a
encenacio de Edipo Rei e a execucio de Sécrates, muito menos sobre a semelhanca
entre a conclusao do coro e as acusagoes que se arrostaram ao filosofo gravemente
acusado. Ignoremos tudo isso. Mas nao deixemos passar o texto em si. Para o coro,
a tentativa de Edipo e de Jocasta de fugirem deliberadamente ao destino
estabelecido pelos oraculos, como se eles “nada valessem” (SOFOCLES, 1998, 1.
1078) € o motivo para dai se saltar para uma conclusiao que, salvo melhor juizo,
extrapola os limites da narrativa: “Apolo agora nao é adorado com o esplendor
antigo em parte alguma; a reveréncia aos deuses ja se extingue” (SOFOCLES, 1998,
1. 1078-1080). No fundo, essa é a preocupacao do coro: “a reveréncia aos deuses ja
se extingue”. E, da mesma forma como, para Creonte, crer nos deuses é submeter-
se a eles, para o coro, reverenciar os deuses é, diferentemente do que Edipo e
Jocasta tramam exatamente agora, submeter-se ao destino que os deuses tracam.
Edipo e Jocasta “desprezam os oraculos ditados a Laio” (SOFOCLES, 1998, 1. 1076-
1077) — “a reveréncia aos deuses ja se extingue” (SOFOCLES, 1998, 1. 1080).
Reverenciar os deuses é submeter-se a eles, diz o coro. Crer nos deuses é submeter-
se a eles, diz Creonte. O problema de Edipo Rei é justamente esse: a insubmissio

dos homens aos deuses.

Mais tarde, “lento e triste” (SOFOCLES, 1998, 1. 1392), 0 mesmo coro dira
que “com teu destino por paradigma [...] Edipo, julgo impossivel que nesta vida
qualquer dos homens seja feliz” (SOFOCLES, 1998, 1. 1398-1401). A propria
tragédia é encerrada com as palavras do corifeu, que insta os tebanos a que nao
julguem feliz um homem antes que ele tenha encerrado a sua vida “sem jamais ter

provado o sabor de qualquer sofrimento” (SOFOCLES, 1998, 1. 1802-1810)4.

13 A passagem que se acaba de sintetizar é dada como uma das mais discutidas da literatura grega, com variadas
interpretacoes, o que, naturalmente, suscita a maxima prudéncia na aproximacao. Cf. Scodel (1982) p. 214.
4 A citacdo direta encontra-se na tltima linha da tragédia.
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Corre-se o risco de tomarem-se isoladamente essas duas declaracées, assumindo
que o tema da tragédia seria a infelicidade inerente a vida do homem. A declaracao
de que nenhum edipiano homem lograra encontrar felicidade na vida precisa ser
lida a luz da dltima declaracdo, aquela que alerta os tebanos quanto ao fato de que
somente apds reveladas as teias invisiveis do roteiro estabelecido pelos deuses para
a vida dos homens é que se revelam tais paradigmaticos desgracados. Enquanto
vivo, e mesmo enquanto se julgando feliz, como vivo e se julgando feliz estava
Edipo (SOFOCLES, 1998, 1. 1492-1505)'5, nenhum homem pode ser considerado
feliz, porque ele nao sabe o que lhe espera no destino prescrito pelos deuses. Nao se
trata de uma roleta, em que a alguns cabe a felicidade, a outros, nao. Nao se trata
do acaso. Nao se trata, tampouco, do arbitrio humano. Nada que Laio, Jocasta, o
escravo e Edipo fizeram mudou um milimetro “os oraculos ditados a Laio” (I
SOFOCLES, 1998, 1. 1076-1077). Trata-se dos deuses. Deles depende a vida dos
homens. Deles, e de mais ninguém. Deles, e de mais nada. Compreende-se que,
para a mentalidade moderna, soe incompreensivel tal declaracio (BARSTOW,
1912). A tragédia de Edipo é justamente essa: os deuses reservaram a ele um
destino desgracado, que nenhum homem imaginaria para si e desejaria sequer para
seus inimigos. E, porque os deuses assim fizeram, nada houve que pudesse ser feito
para evitar o que estava decidido. “Quando Edipo mata seu pai e se casa com sua
mae sem saber ou desejar, ele é o joguete de um destino imposto a ele pelos deuses
mesmo antes de seu nascimento” (VERNANT; VIDAL-NAQUET, 1990, p. 77,
traducao nossa). 1© Por isso, nem mesmo o conluio dos homens se pos a altura de
interpor-se ao designio dos deuses, porque, como sabia desde o inicio esse
desgracadamente infeliz Edipo, vitima dos deuses, “ninguém detém poder bastante

para constranger os deuses a mudar os seus altos designios. > (SOFOCLES, 1998, 1.

333-335).

Em sintese, independentemente dos detalhes de cena, e mesmo
independentemente do fato de que, neste caso, trata-se de um destino

desgracadamente triste, o enredo de Edipo Rei gira em torno da declaracio

15 Edipo achava que havia encontrado a felicidade.
16 When Oedipus kills his father and marries his mother without knowing or wishing it, he is the plaything of a destine
imposed upon him by the gods even before his birth.
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teolégica de que nada pode ser feito, por absolutamente ninguém, que chegue a

alterar o destino divino tragado para os seres humanos.
2 José como tragédia

“A historia de José é uma das mais dramaticas e complexas narrativas
biblicas.” (LEVINSON, 1997, p. 270, traducao nossa). 7 “O tema principal é José e
seu destino.” (GUNKEL, 1997, p. 381, traducao nossa, e no caso de parecer a algum
leitor que a opinido de Gunkel encontra-se um pouco distante demais da
efervescéncia académica contemporanea, registra-se que ha quem hoje fale tanto

29

de “Destino de José” (MILLGRAM, 2012, p. 217, traducao nossa)'8, quanto de que
“H4 uma inevitabilidade para sua tragédia” (MILLGRAM, 2012, p. 217, traducao
nossa)®. Como centro nervoso de um enredo tragico, bem ao estilo de Edipo Rei, o
referido “destino” de José foi objeto de inspiracao de “trés tragédias” (SIERHUIS,
2010, p. 27, traducao nossa).2°, no século XVII. Fruto de sua “fascination with
Greek tragedy” (GROOTES; SCHENKEVELD-VAN DER DUSSEN, 2012, p. 2) e
“inspired by the example of Sophocles” (GROOTES; SCHENKEVELD-VAN DER
DUSSEN, 2012, p. 3), Joost van den Vondel comp6s Joseph in Dothan e Joseph in
Egypten (1640). Tais pecas de van den Vondel foram chamadas de “the three Old
Testament tragedies” (PARENTE, 1987, p. 110). A percepcao de José como tragédia
é realmente elogiavel. Embora se julgue que o termo tragédia componha o titulo da
peca apenas pela razao de que fora composta em cinco atos, um século antes,
Miguel de Carvajal ja havia composto sua Tragedia Josephina (MCGAHA, 1998), a
qual, a luz da atencao que, no teatro, a historia de José recebeu desde o século XIII
(MCGAHA, 1998, p. 9-12), sob nenhuma hip6tese pode ser considerado um caso
isolado. Séculos depois, sensivelmente mais proximo de noés, narrando as cenas
iniciais da histéria de José (Gn 37), Longrace pode dizer que “o resto do capitulo se
move com a inevitabilidade de uma tragédia grega” (LONGACRE, 2003, p. 42,

traducao nossa). 2! Tenha-se em mente, todavia, que dizer que a propria narrativa

17 The story of Joseph is one of the most dramatic and complex of biblical narratives.
18 Joseph’s fate.

19 There is an invevitability to his tragedy.

20 Three tragedies.

21 The rest of the chapter moves with the invevitableness of a Greek tragedy.
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funciona como uma tragédia nao é a mesma coisa que dizer que o fato de os irmaos
terem interpretado errado os sonhos de José teria levado a tragédia familiar: “esta
interpretacao erronea levou a tragédia, porque impeliu os irmaos de José a destitui-
lo do papel de lideranca atribuido por seu pai.” (CHIEL, 2005, p. 5, traducao
nossa). 22 Por exemplo, a despeito de informar que Sedmark 1€ a histéria de José
“com as marcas da tragédia.” (QUASH, 2011, p. 26-27, traducao nossa) 23, Quash,
como ele mesmo diz, prefere “ver esta histéria como menos tragica do que
Sedmark” 24 (QUASH, 2011, p. 26-27, traducao nossa). 25 Em campos disciplinares
diferentes, a percepcao geral de Carvajal, de van den Vondel, de Longrace e de
Sedmark é preferivel a de Chiel e de Quash, porque até hi uma “tragédia” na
histéria de José, mas a prépria histéria constitui um exemplar do género tragédia —

do tipo Edipo Rei.

Constituindo “um tipo de literatura que ¢é distintiva em Génesis”
(BRUEGGEMANN, 1982, p. 107, traducao nossa)2%, o que se pode chamar de José
no Egito encontra-se registrado em Gn 37-50. Ainda que se possa afirmar que
contam-se “nos trés circulos narrativos Gn 10,1-25,11; 25,12-36; 37-50, a historia de
trés geracoes de familias dos patriarcas de Israel, Abrado e Sara, Isaac e Rebeca,
Jaco e Lia/Raquel na terra da promissao. ” (ZENGER, 1998, p. 47), a rigor (Gn 37,
50) trata desproporcionalmente mais da histéria de José do que qualquer outra
coisa, conquanto a histéria de José possa servir como cenario para tudo o mais.
Quanto a historia de José, ha pelo menos cem anos que, como se viu acima, “o

principal tema de José é deu destino.” (GUNKEL, 1997, p. 381).

A partir de Gn 37, inclusive, a histéria de José pode ser sinteticamente
narrada nos seguintes termos (cf. LONGACRE, 2003, p. 41-51). José revela aos
irmaos um primeiro sonho (Gn 37, 5), no qual os feixes que plantava erguiam-se, e

diante do qual se prostraram os feixes de seus irmaos (Gn 37,6-7). Contrariados,

22 This misinterpretation led to tragedy because it impelled Joseph’s brothers to depose him from the leadership role
assigned by his father.

23 With the marks of tragedy.

24 Registre-se que o pesquisador lamenta profundamente nao ter tido acesso direto a obra que Quash menciona: Kothgasser,
A.; Sedmark, C. (2008). Os comentéarios que Quash faz a respeito das declaracoes de Sedmark aproximam-no
substancialmente da percepg¢do que aqui se defende.

25 To view this story as less tragic than Sedmark.

26 A kind of literature wich is distinctive in Genesis.
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estes lhe perguntam se é seu desejo reinar sobre eles (Gn 37,8). A animosidade

aumenta, quando José lhes narra um segundo sonho: o Sol, a Lua e onze estrelas se

prostravam diante dele (Gn 37, 9). O sonho foi narrado tanto ao seu pai quanto aos

irmaos, que se aborreceram ainda mais (Gn 37, 10-11). Ja agora perceptivel, o final

da narrativa acentuara o carater oracular desses sonhos.

Na sequéncia da narrativa, tomados de contrariedade em relacdo ao irmao,
deliberadamente decidem dar um fim as pretensdes de José. Expediente tanto
carregado da mesma incompeténcia titica observada em Edipo Rei, mas
inexoravelmente universal nesse tipo de narrativa, os irmaos de José simulam sua
morte, que de fato nao ocorre, e, a depender da versao, vendem-no ou o deixam
para morrer em uma cova (Gn 37, 12-35). De qualquer forma, José acaba sendo
vendido a Potifar, eunuco do fara6 egipcio (Gn 37, 5-6). Aparentando ser cada vez
mais impossiveis os sonhos de José, escravo no Egito, o filho de Jac6 enfrenta
problemas com a esposa de seu comprador, e acaba sendo lancado na prisao (Gn

39, 1-204a).

Na prisao, as chances de seus sonhos se tornarem realidade parecem cada
vez menores. No entanto, a histéria de José comeca a sofrer uma guinada. Porque
desvenda sonhos na prisao (Gn 39, 20b-40,23), a noticia chega a Fara6 (Gn 41, 1-
14). José desvenda agora um sonho de Fara6 (Gn 41, 14-36) e acaba sendo

instalado por este como administrador da politica alimentar do Egito (Gn 41, 37-
56).

Nesse ponto, inicia-se a série narrativa que se coroara com o cumprimento
dos oraculos — isto é, os sonhos. Primeiro, em busca de pao, dez dos filhos de Jaco
dirigem-se ao Egito (Gn 41, 57-42,6), onde tém um primeiro encontro com José,
sem, todavia, lograrem identifica-lo como tal (Gn 42,6-24a). José mantém cativo
um dos irmaos, e ordena que os demais retornem para casa e voltem com o irmao
mais novo, que permanecera com o pai (Gn 42,24b-38). Quando Jaco permite que
retornem para o Egito (Gn 43,1-25), ainda incégnito, José os recebe em sua casa, e

eles se prostram diante do administrador da politica alimentar egipcia: “se
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prostraram diante dele até o chao.” (Gn 43, 26). Depois de comerem e beberem e
confraternizarem (Gn 43, 27-34), José manda que seus homens encham os sacos
com trigo, mas coloquem a sua taca de prata na carga de Benjamim (Gn 44, 1-2).
Quando os irmaos estao retornando para casa, os homens de José interceptam-nos,

a taca € encontrada na carga de Benjamin e este é recolhido como escravo (Gn 44,

13).

A despeito de o cumprimento do oraculo ja ter-se plasticamente dado,
quando os irmaos se prostram diante de José, a narrativa caminha para seu
verdadeiro climax, porque, quando o fizeram, eles ainda nao sabiam de quem se
tratava de fato. Com o menor acusado de roubo e preso, os irmaos retornam para a
cidade, e vao a casa de José (Gn 44,14). Ap6és uma comovente cena, em que Juda se
oferece para ficar no lugar de Benjamin (Gn 44,15-34), José finalmente se revela
aos irmaos (Gn 45,1-2). A familia se reconcilia e o proprio pai, finalmente, se dirige
a companhia do filho, até entdo dado como morto (Gn 45,3-47,12). No fim da

historia, os dois sonhos de José se cumprem.

Disse-se acima que, na economia da historia de José, os dois sonhos tém
funcao oracular (GUNKEL, 1997; BRUEGGEMANN, 1982). Comprova-o as
declaracoes postas na boca de José, depois que se revelou aos irmaos. Quando José
se revela aos irmaos, procura imediatamente tranquiliza-los, dizendo que, para
todos os efeitos, nao foram eles, seus irmaos, os responsaveis pelo seu destino,
mas, nas suas palavras, “foi Deus quem me enviou.” (Gn 45,5), e, novamente, “nao
fostes vos que me enviastes aqui, mas Deus” (Gn 45,8a). Segundo ainda suas
declaracoes, “Ele (Deus) me promoveu a Pai de Farao, senhor de toda a sua casa e
regente de toda a terra do Egito” (Gn 45,8b). No primeiro sonho, os irmaos, e no
segundo sonho, tanto estes quanto seu pai e sua mae se curvavam diante dele. A
cena significa, em termos oraculares, o que ocorrera mais tarde, quando, em dois
sentidos diferentes, os irmaos realmente se curvam diante de José: quando, sem
saber que era José, se curvam ao superintendente geral do Egito, e, posteriormente,
quando reconhecem-no como seu irmao e sabem que é ele o “regente sobre toda a

terra do Egito” (Gn 45,26). Quando, na economia narrativa, José afirma que foi
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Deus quem o levou para o Egito, fazendo-o assumir a posicao politica que assumiu,

“notificai a meu pai toda a importancia que tenho no Egito. ” (Gn 45,13), isso

implica em concluir-se que aqueles sonhos faziam parte da determinacao divina:

tanto o cumprimento dos sonhos quanto os préprios sonhos sdao de

responsabilidade divina. O oréculo é divino, e a garantia da realizacdo do oraculo

igualmente o é.

Nesse sentido, est posta a narrativa tragica, no sentido em que Edipo Rei se
configura. A despeito da maior sofisticacio relativa de Edipo Rei, as duas pecas
literarias compartilham o mesmo esquema. No inicio de tudo, um oraculo, que
anuncia a determinacao inexoravel dos deuses, no caso grego, do deus, no caso
judaico. Nas duas pecas literarias, com a tentativa deliberada de fugir a
determinacao oracular divina, personagens se lancam a operar taticas diversas. No
caso grego, trés personagens tentam evitar a desgraca, e, tentando-a, no fundo a
garantem. No caso de José, a mesma coisa: é o ato de pretender a morte de José
que faz com que os irmaos acabem encaminhando-o ao Egito, e se José pode dizer
que nao foram eles, mas Deus que o fez, isso apenas quer dizer que, na economia
desse tipo de narrativa, bem como nos termos da abordagem aqui aplicada, nada
que os homens facam ¢ de fato acao desses homens, mas opera apenas o
cumprimento da determinacido divina, tenham disso ou nao consciéncia os
personagens. E curioso que Brueggemann descreva exatamente esse esquema que
se acaba de tracar, e, todavia, nao infira dai a conclusao de que se esteja diante de
um modelo tragico do tipo Edipo Rei: “os caminhos de Deus estio em acdo,
independentemente das atitudes ou a¢does humanas.” (BRUEGGEMANN, 1982, p.
289, traducao nossa). 27 Além disso, pode-se até contemplar providéncia divina no
enredo (HAY, 2012, p. 31), mas, quando se esta informado de que tal providéncia
divina estava desde o inicio pré-determinada, entao se deve considerar que, para
todos os fins, nesse tipo de historia, ou, mais tecnicamente, nesse tipo de género
literario — tragédias do tipo Edipo Rei — o comportamento dos atores é irrelevante:

tudo que deve acontecer vai acontecer, porque assim determinaram os oraculos. Se

27 The ways of God are at work, regardless of human attitudes or actions.
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providéncia ha, é no sentido de garantir que nenhum dos designios divinos se

frustre.

Ainda nas duas narrativas, a historia se desenvolve de sorte a dar a
impressao de que os oraculos malograram. José € lancado a cova ou vendido, e, seja
como for, acaba escravo no Egito. Piora sua situagdo quando, de escravo, cai ainda
mais, sendo lancado as masmorras. Ndo importa se, em Edipo Rei, quanto mais
aparentemente feliz seja a condicio de Edipo, mais desgracada de fato seja sua
situacdo, e, que, ao contrario, na narrativa de Génesis, quanto mais desgracada
pareca a condicao de José, mais afortunado de fato ele o seja, porque isso o
aproxima cada vez mais de sua glorificacdao oracular. O que importa é perceber que
ambas as narrativas levam a historia até um ponto em que as vidas em jogo
parecem ter se dirigido na direcdo contraria ao indicativo oracular e, de stbito, a
situacdo se reverte justamente na direcio do inexoravel cumprimento da
determinacao divina. No campo narratologico, isso nada tem a ver com o destino
feliz ou triste, afortunado ou desgracado, da personagem-chave. Nao vem ao caso
que os oraculos anunciem a desgraca radical de Edipo, enquanto anunciam ao
mesmo tempo a graca de José. Isso nao tem nada a dizer sobre a estrutura em si
desse tipo de narrativa, cujo eixo de sentido gira em torno nao da felicidade ou da
infelicidade dos homens, mas da incapacidade que tém de mudar seu destino,
definitivamente determinado pelos deuses. Nem Laio, nem Jocasta, nem o escravo
da coroa, nem o mensageiro, nem Edipo, nem os irmaos de José, ninguém tem o
poder de mudar a deliberacao dos deuses, que, na economia da tragédia, vai

expressa nos oraculos.

A histéria de José é diametralmente oposta a de Edipo: este, o mais
desgracado dos homens; aquele, o mais afortunado. No entanto, as duas histoérias
sdo exatamente iguais: Edipo e José sdo vitimas dos designios divinos, e qualquer
tentativa, deles mesmos ou de terceiros, de tentar alterar o rumo dos caminhos ja
desde sempre tracados é absolutamente initil. José é uma tragédia do tipo Edipo
Rei. José é uma tragédia que compartilha com Edipo Rei sua teologia e teodiceia. O

fato de serem os contextos teoldgicos tao distantes — a Grécia polilatrica e a Juda
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monolatrica — apenas novamente ilustra o fato de que, diante da estrutura
discursiva e da ontologia-teoldgica pressuposta, os conteidos especificos sao
irrelevantes: os homens podem se arvorar em agentes determinantes de sua vida,
mas, para todos os efeitos, por mais que se esforcem, e por mais que as aparéncias
circunstanciais levem-nos a crenca de que bem se sucederam seus esforgos de
escapar a vontade dos deuses, ¢é esta vontade e apenas esta vontade que se cumpre,

sempre.

Edipo Rei e José sdo expressdes narrativas do mesmo género e subgénero
literario: sao, ambas, tragédias, e, ambas, tragédias do mesmissimo tipo. Nao se
deve descartar que a histéria de José pressuponha a circulacio de Edipo Rei no
contexto de seu horizonte de producdo. Mas nao ¢é essa questao que aqui interessa.
Interessa outra questdo: assim como, em Edipo Rei, o enredo é absolutamente
artificial, e mesmo falso, da mesma forma, em José, o sucesso do enredo depende
significativamente na incompeténcia tatica e estratégica dos agentes que sao postos
a tentar evitar o destino inexoravel dos deuses. Nos dois casos, o oraculo sofreria
malogro irrecuperavel, se, em um caso, Edipo, e noutro, José, tivessem sido
simplesmente executados aqui e agora. Como Girard (2008) sabe, as intencoes dos
autores estao condicionadas por seu projeto narrativo, de sorte que Sofocles e o
autor de José nao podem fazer o que a légica circunstancial imporia: Laio e Jocasta
afogarem o recém-nascido na bacia do parto, e os irmaos terem efetivamente
executado José. Todavia, a tese desse tipo de tragédia — o destino ¢é
inexoravelmente ditado pelos céus — s6 pode ser provada por meio de artificios
constrangedores: Laio e Jocasta terceirizarem a execucao da crianca, o terceirizado,
por sua vez terceirizar a encomenda, e, na outra ponta, Edipo, fugido de um oraculo
que lhe dava por assassino, a primeira coisa que faz é assassinar alguém, os irmaos
chegarem a simular a morte do irmao, e nao de fato o matarem. Se for permitida
ironia, para serem quem sao, os deuses precisam de incompetentes. No entanto, a
questdo é outra: o roteiro depende desses desvios, sem os quais ndo ha Edipo Rei

nem José.
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Na verdade, a graca das duas histérias exige que o auditério nao avalie o
enredo e, ainda mais, as estratégias adotadas pelos personagens. Quase como se
estivéssemos diante de um espetaculo religioso, do qual se deve participar sem
analisar, sem avaliar, mas entregando-se em nivel psicoldgico total, Edipo Rei e
José nao funcionam se, no meio da apresentacdo, vocé grita que Laio e Jocasta
devem deixar de ser incompetentes, e que matem ali mesmo a crianca, ou que os
irmaos deixem de teatro e, efetivamente, executem José. Se a coroa tebana e os
filhos de Jaco agissem como Abel agiu, ndo haveria narrativa. No caso de Abel, nao
faz nenhuma diferenca ele matar ou nao matar o irmao. Isso nao muda em nada a
economia e a mensagem da narrativa: aborrecido pela pretericao de que é objeto,
ira-se com o irmao. Matando-o ou nao, esta dada a mensagem. Caim e Abel nao é
uma tragédia, quanto menos uma tragédia do tipo Edipo Rei. No caso do tipo de
narrativa em que consistem Edipo Rei e José, todavia, os herdis ndo podem ser
mortos, porque, se forem, acaba-se ali mesmo a histoéria, e os oraculos falham,
como Jocasta julgou terem falhado os fatidicos que diziam respeito ao marido. Se
pretendem dizer alguma coisa a respeito da vida e da realidade, Edipo Rei e José
precisam falsificar a vida e a realidade. Mais: precisam que o auditorio seja
camplice dessa alienacao. Somente quem quer que a retorica de que os deuses
determinam a vida humana se aplique a vida dos homens ha de contentar-se com

um roteiro tao falsamente sustentado.

Por que a insisténcia nesse ponto? Por que a dentincia da necessidade da
cumplicidade necessaria entre o auditério e a tragédia? Por uma razao muito
especifica. Ha, na mesma Biblia Hebraica, uma narrativa que, em termos retoricos,
funciona como uma “reinscricfio transgressiva” da tragédia de tipo Edipo Rei. Para
todos os fins, ela se disfarca de tragédia. Compoe-se aparentemente como tragédia,
funciona até quase seu derradeiro fim como tragédia, e, quando se julga que, afinal,
o roteiro tragico venceu, a propria narrativa subverte o enredo, o tipo, denuncia a
falsidade dos argumentos e aponta a causa da aparente harmonizacao entre o
enredo tragico e a vida: a cumplicidade do auditorio. Trata-se de Cantico dos

Canticos.
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3 Cantico dos Canticos como contratragédia

Cientes de que “ha consenso em relacao ao Cantico dos Canticos em apenas
duas questoes: trata do ‘amor’ e sua poesia € requintada. ” (BAKON, 1994, p. 211,
traducao nossa) 28, conquanto apresentada por renomados especialistas como um
mosaico de poemas independentes e sem unidade que nao o tema do amor e do
desejo (KEEL, 1994; GOITEIN, 2000; CAVALCANTI, 2005), assume-se que a obra
Cantico dos Canticos pode ser lida como uma composicao organica (BARBIERO,
2011). Ja se viu que, em relacao ao “coro”, “a similaridade com a tragédia grega é
obvia.” (BARBIERO, 2011, p. 16, traducao nossa) 29, e que o fato de Cantico dos
Canticos estruturar-se na forma de didlogos coloca a peca literaria “desta forma
também chegando perto do mundo do teatro grego” (BARBIERO, 2011, p. 16,
traducao nossa). 3° Ainda que o autor que tenha apontado tais semelhancas com a
tragédia grega declare que “Considera-lo um drama classico nao convence”
(BARBIERO, 2011, p. 160, traducdo nossa)3!, preferindo classifica-lo como um
“trabalho lirico com elementos dramaticos.” (BARBIERO, 2011, p. 17, traducao
nossa) 32, como se vera, a identidade tragica da composicao vai além do paralelo
com os coros das tragédias gregas. Em termos de sofisticacdo de estratégia
narrativa, Cantico dos Canticos supera Edipo Rei. Na tragédia grega, o fio narrativo
se desdobra sempre no presente, e o passado é jogado em cena por meio de
rememoracoes feitas aqui e agora, mas nao encenadas, controladas pelo didlogo
que se tratava, como estratégia de presentificacdo do passado. Em Cantico dos
Canticos, representando a maior porcdo do fluxo narrativo, os momentos de
passado s3o encenados como que aqui e agora, o que exige uma extraordinaria
criatividade narrativa. Por forca de que pode ser inusitada a declaracio, assume-se
que se faca necessaria a apresentacao do enredo em dois registros. Primeiro, sua
apresentacdo linear, e, depois, a explicacio de como esse roteiro linear esta

construido narratologicamente.

28 There is consensus regarding the Song of Songs on only two issues: it deals with Tlove’ and its poetry is exquisite.
29 The similarity to Greek tragedy is obvious.

30 In this way too coming close to the world of the Greek theatre.

31 To consider it as a classical drama are not convincing.

32 Lyrical work with dramatic elements.
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Em termos de roteiro, Cantico dos Canticos conta a historia de uma mulher
que decide assumir seu destino em suas proprias maos, o que implica em negociar
com um companheiro o compartilhamento de sua utopia. Trata-se de mulher que,
desde crianga, esteve submetida aos mandos e desmandos dos irmaos, tendo
cuidado dos olivais da familia até o dia em que decidiu furtar-se ao roteiro
sociocultural a que sua existéncia de mulher estava destinada. O momento chave
dessa decisao esta vinculado ao despertar do desejo. Em determinada ocasiao, ela
avista um pastor que passa nos limites dos olivais. Elemento chave do enredo,
porque € a ele que se refere o oraculo que rege a estrutura tragica da narrativa, o
desejo que irrompe no corpo da heroina subverte nao apenas os limites
socioculturais impostos, mas mesmo os limites fisicos, e a mulher se poe a procura
do pastor. Encontra-o, e arranca dele um pacto de cumplicidade, que se traduz na

promessa dele de dedicar a ela a exclusividade de sua admiracao e seu desejo.

Uma vez que, quando tangenciam a nervura do real, as utopias tendem a
travar, os irmaos se revelam um obstaculo a sua emancipacdo por meio do
casamento. A despeito da declaracdo de que “a cancao nao se preocupa tanto com
as consequéncias econOmicas e sociais do casamento para familias especificas”
(MUNRO, 1995, p. 73, traducdo nossa) 33, os planos da heroina interferem
diretamente na economia familiar. Decidida, todavia, ela enfrenta os irmaos, bem
como a covardia do desejado, que, a ameaca dos irmaos dela, foge. Pela segunda
vez, ela vai atras dele, encontra-o, tra-lo para casa, e arranca dele e deles o
casamento emancipatorio que vai julgando estar construindo. A cena do casamento
ocupa a maior porcao do texto, e € uma das mais belas paginas da literatura

eroticas4.

As expectativas da mulher se frustram. A despeito de ter-se comprometido
por meio de uma promessa de exclusividade, seu agora marido amplia sua relacao
para a instituicdo do concubinato. Outras esposas sao introduzidas na relacao.

Contrariada, a mulher se tranca em seu quarto, disposta a ndo permitir contato

33 The Song is not so much concerned with the economic and social consequences of marriage for particular families.
34 Para o tema da presenca do discurso erético em Cantico dos Canticos, cf. Black (2009, p. 11-20); cf. ainda Bloch; Bloch
(1995).
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com aquele que a traiu. Quando este tenta forcar a porta e entrar, o desejo toma

inexoravelmente a “traida”, arrasta-a até a porta e obriga-a a abrir aquele que sua

consciéncia, mas nao seu corpo, sua utopia, mas nao seu desejo, enxergam como

traidor.

Ele nao estad mais. Foi embora. Pela terceira vez ela vai atras dele. Encontra-
o. Discutem a relacdo. Ela pergunta se ele nao a deseja mais. Ele diz que sim, que
ela é amada e desejada. Ela pergunta entao por que as outras esposas. Ele diz que
ela ndo deve se comparar a elas, porque ela é a preferida dele. Ela pergunta entao
por que ele prometeu a ela ser s6 dela. Ele nao tem mais alternativas a nao ser dizer

a ela que ele apenas fez o que é direito dos homens fazerem.

A narrativa se encaminha para o final. O elemento fundamental da tragédia
— o0 “oraculo” — sera apresentado agora. Trata-se da maldicao divina, interposta as
mulheres: mulher que é, ela é maldita, o desejo dela o impelira ao seu homem e seu
homem a dominara (Gn 3, 16)35. Da mesma forma que Laio, Jocasta, Edipo, o
escravo e os irmaos de José tentaram fugir as determinacoes divinas, a heroina da
— até aqui — tragédia de Cantico dos Canticos pretendeu ser possivel fugir a
injuncdo que inexoravelmente regeria sua vida: construiria com seu homem uma
relacdo fraterna, sem jogos de dominacdo. O desejo despertou nela a forca para
instalar a utopia, e ela julgou ter logrado éxito. Todavia, tudo se revela falso: ele
mentiu. Ele a traiu. Ela quer romper a relacdo. Mas, ironia!, o desejo que a
empoderou faz, agora, com que ela se submeta: ela deseja o traidor. Sua
consciéncia a repele dele, mas seu corpo a impele a ele. Seu desejo impoe a ela que
aceite a condicao de apenas mais uma entre as mulheres dele. Ela capitula. Ele a
domina. O oraculo vence. A mulher vive sob o peso da maldicao divina, de sorte
que seu proprio desejo a escravizara ao seu homem, e nao ha nada que ela possa

fazer para evitar isso. Nem ele quer...

Terminasse assim a narrativa, Cantico dos Canticos seria uma tragédia do

tipo Edipo Rei e José. O oraculo (Gn 3, 16) 3¢ determina que o roteiro da vida da

35 Para a relacdo entre Cantico dos Canticos e Gn 2-3, veja Kingsmill (2009).
36 Para o fendmeno literario de intertextualidade entre Cantico dos Canticos e Génesis 3,16, veja Ribeiro (2014, p. 312-324).
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mulher consiste em desejar seu homem e ser dominada por ele. A heroina de
Cantico dos Canticos nao quer esse destino para si. Quer outro. Literalmente, vai
atras dele. Movida pelo desejo, constréi sua utopia. Julga ter escapado do destino
que cabe a mulher. Tudo parecia se encaminhar conforme sua estratégia, e, no
entanto, quando ela se encontra no momento mais aparentemente feliz, eis que é
golpeada tanto por seu proprio desejo quanto pelo proprio homem que ela deseja.
Tragédia: o destino oracular do qual ela tentou fugir a captura em sua rede

inexoravel.

No entanto, a narrativa nao acaba assim. Em uma das cenas mais
extraordinarias da Biblia Hebraica, uma das mais espetaculares mesmo, a amada
danca para o seu homem, que, assistindo-a em seus rebolados e requebrados de
odalisca, é tomado a tal ponto pelo desejo que se levanta de onde est4, vai até ela,
agarra-a, beija-a, e d4 a ela a ocasido de destruir o primeiro argumento do
argumento tragico: o desejo que a toma é o mesmo desejo que o toma, de sorte que
nao ha nada de errado com o desejo dela, jA que o oraculo nao trata o desejo do

homem como objeto de maldi¢ao. O desejo nao é maldito. O desejo é bom.

O oraculo esta ferido, mas nao morto. Porque resta uma inapeléavel situacao
tragica: se nada ha de errado com o desejo da mulher, de sorte que o oraculo estava
errado ao dizer que o desejo dela a impele a ele e ele a domina, por que, no final das
contas, ele realmente a domina? Por que ele fez valer o desejo dele, e nao o dela?
Por que o desejo dela a levou aonde ela nao queria? A resposta da heroina soa com
lucidez abissal: ele a dominou, porque ele nao foi fraterno. Nao h4 nada de errado
com meu desejo, ela diz, e arremata: se ele nao tivesse sido o canalha que foi, o
oraculo estaria destruido, porque meu desejo permaneceria aqui, ele ndo me
dominaria, e estariamos, os dois, a sentir o perfume das mandragoras... no jardim...
Ele foi meu amante, meu noivo, meu amado, mas nao foi meu irmao. Ele até
empregou o termo “irma” (MUNRO, 1995), quando se dirigia a ela, mas ser de fato
como que um irmao para ela, nunca. Ele, e ninguém mais, poderia ter comprovado
que o oraculo é uma fraude, e s6 funciona por meio da cumplicidade dos atores. Eu

s6 estou na situacao em que estou porque meu homem me coloca na situacao em
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que me coloca. Nao ha maldicao: ha um jogo politico-social, em que, de um lado, os
operadores da teologia oracular promovem os discursos mitoplasticos, de outro, os
camplices sociais — os homens daquela cultura — incorporam os papeis, e, no lado
mais fraco do jogo, elas, as mulheres, pagam o prego. Os operadores da teologia
oracular e a sociedade patriarcal garantem a ilusao da veracidade dos oraculos. Nao
ha tragédia. Ha engodo. Ha cumplicidade. Nao ha teologia. Ha politica, ideologia,

compadrio.

A narrativa de Cantico dos Canticos é extremamente sofisticada. Em dois
momentos fundamentais, o leitor é surpreendido com a revelacao da verdadeira
questao em jogo. No primeiro caso, trata-se da experiéncia de revelacao propria da
tragédia, ja que o tipo de enredo que esta em jogo é aquele em que os planos de
autonomia da personagem sao frustrados pelos designios do oraculo. No caso de
Cantico dos Canticos, isso corresponde aquele percurso narrativo em que a heroina
opera sua estratégia de emancipar-se, secao que culmina com a longa cerimonia de
casamento. O ultimo momento dessa se¢ao é Ct 5,1. No verso seguinte (Ct 5, 2), a
reviravolta tragica ja se operou, conquanto o leitor apenas paulatinamente disso se
aperceba. Dai em diante, revela-se passo a passo a estrutura tragica do enredo,
conquanto o leitor somente venha a estar totalmente inteirado de ser esse o caso no
capitulo sete. De Ct 5,2 até o final do capitulo seis, a tragédia se consolida, mas
permanecem em suspenso dois elementos estruturantes da obra: o estatuto
oracular das condicoes de vida da heroina e sua reacao em face da revelacao de que

seu homem a traiu.

No capitulo sete e inicio do oitavo, revelam-se os dois elementos. Que se
trata do peso oracular sobre a vida da mulher revela-o o fato de a heroina inverter
explicitamente (Gn 3,16) 37, de sorte que fica revelado o fato de que a chave de
compreensdo do roteiro é a leitura da vida da heroina como a atualizagdo
inexoravel do destino de toda mulher que, maldita pelo deus, tem em seu desejo o
operador inapelavel de sua sentenca teologico-judicial: sua submissao ao seu

homem. Quanto a reacao da heroina diante da revelacao de seu estado oracular, no

37 Cf. adiante.
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mesmo capitulo sete e inicio do oitavo, da-se a saber que ela permanece com seu
homem, nega o estado de maldi¢ao que supostamente lhe caracteriza e explica sua
desconcertante condicao de “submetida” pelo fato de que, adequando-se ao jogo
politico-social instalado na cultura, seu homem encene exatamente o papel que
cabe ao macho submetedor no mitoplasma engendrado pelo establishment.
Segundo a leitura da heroina, se, ao invés de submeté-la, seu homem a tivesse
tratado como haviam combinado ambos, o mitoplasma se revelaria falso, e todo
poder que o mitoplasma exerce em termos de controle social se dissolveria
imediatamente. E exatamente o diagndstico da heroina que destréi a fatalidade
tragica em sua dimensdao ontologico-teoldgica, o que é também ilustrado na
narrativa como um todo pelo fato de a divindade jamais ser sequer nomeada38: nao
ha tragédia ai que nao seja tnica e exclusivamente o conluio entre classe sacerdotal
dominante e uma das classes dominadas, os camponeses machos, cuja moeda de
negociacao é o conjunto das mulheres. A critica que se pode fazer a ingenuidade
tatica das personagens de Edipo Rei e José, quando se da conta da incompeténcia
daqueles que poderiam ter executado o hero6i antes que a situacao fugisse ao
controle imediato dos interessados, o que nao é feito simplesmente porque os
autores desse tipo de tragédia precisam dessa incompeténcia, a heroina desenvolve
em Cantico dos Canticos, mas nao em termos de incompeténcia do seu homem,
mas da dentincia de sua cumplicidade com a classe dominante: se nao houvesse sua
cumplicidade, ndo haveria tragédia. O oraculo de Edipo Rei depende da
incompeténcia de Laio e Jocasta. Os sonhos divinos de José dependem da
incompeténcia tatica de seus irmaos. O destino tragico da heroina de Cantico dos
Canticos depende da cumplicidade pérfida de seu homem, mesquinha e

egoisticamente capitulando diante dos interesses da classe dominante.

Para fins de explicitacdo, pode-se, brevemente, indicar a fun¢ao retorica de
cada secao de Cantico dos Canticos (Ct 1,2-8,4) na economia da contratragédia que
representa. Dados os marcos estruturais a que se fez referéncia, resulta que a
narrativa esta dividida em trés secoes. A primeira secao vai do prologo até o trecho

em que a heroina cuida ter logrado conquistar sua autonomia em face do destino

38 A narrativa encerra-se em Ct 8,4. Os versos posteriores a esse sdo acréscimos redacionais.
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oracular reservado a todas as mulheres de sua cultura (Ct 1,2-5,1). A segunda secao
vai das primeiras reacoes da heroina diante da traicio de seu homem até a
indisfarcavel confissao deste de que tem direito de agir como todo homem de sua
cultura pode agir (Ct 5,2-6,12). A terceira e altima secdo é constituida pelas duas
respostas que a heroina arrosta a dimensao tragica de sua condicao: seu desejo nao
¢ maldito e sua condicao de mulher oprimida é resultado do conluio entre seu

homem e a classe dominante (Ct 7,1-8,4).

Em breve detalhamento, as trés secoes podem ser assim apresentadas.
Quanto a primeira secdo, o prologo (Ct 1,2-4) situa-se no presente narrativo
imediatamente anterior ao capitulo sete. Conquanto a magistral narrativa contenha
elementos suficientes para que uma inquietante suspeita paire sobre o leitor, a
rigor apenas os personagens detém as informac6es quanto a condicao da heroina.
No prologo, ela ja estd submetida ao concubinato, ja aceitou esta condicao,
expressa seu desejo pelo homem que ja a traira, e, em funcao das atencoes dele,
desperta as provocacoes de suas colegas de concubinato (Ct 1,1-4). Tais
provocacoes sdo a deixa para que a heroina comece o longo percurso de memoria
de sua vida. Primeiro, explica sua condi¢ao estética como fruto da opressao de seus
irmaos, a0 mesmo tempo em que inicia a narrativa de sua estratégia de
emancipacao, o que se teria dado pelo fato de seu desejo ter sido despertado pela
passagem de um pastor nos limites dos olivais da familia (Ct 1,5-6). A heroina conta
que, despertada de sua imobilidade sociocultural pelo desejo, buscou o pastor (Ct
1,7-8), encontrou-o e arrancou dele um pacto nupcial, baseado fundamentalmente
na promessa de admiracao e exclusividade (Ct 1,9-2,7). Rememora o dia em que,
para desposa-la, o pastor comprometido foi até a casa dos irmaos, que o receberam
ameacadoramente, diante do que ele fugiu, o que fez com que ela mesma fosse
atrds dele, o tomasse e o impusesse a familia (Ct 2,8-3,5). Com todos os
acontecimentos corroborando seus planos de emancipagdo, a longa cena de
casamento é rememorada em detalhes: a heroina julga ter nao apenas encontrado a
alforria, mas a felicidade e a total satisfacao de seus desejos (Ct 3,7-5,1). Termina a

primeira parte.
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Na segunda parte, a tragédia cai pesada e inapelavelmente sobre o corpo e,
sobretudo, a mente da heroina. A primeira cena, fundamental na economia do
enredo, é narrada ainda pela heroina como memoria (Ct 5,2-6,3). Tendo o seu
homem deixado de cumprir a promessa de exclusividade, a heroina impede que ele
entre em seu quarto. Quando ele forca a porta, o desejo irrompe vulcanicamente
das entranhas da tragica criatura. A partir dai, nao é mais a estratégia consciente
que controlara seus passos, mas o desejo, que, exatamente como disse o oraculo, a
impelira para seu homem, que a dominara. Com efeito, ela se levanta para deixar
que ele entre no quarto, mas, quando abre a porta que ele forcara, ele nao se
encontra mais. A heroina vai em busca do esposo, que se fora, sofre violéncia por
parte dos guardas da cidade, e, inquirida pelo coro sobre quem ¢ afinal tao especial
homem a ponto de ela encontrar-se em tal estado por causa dele, descreve-o em
termos de objeto de seu desejo. O coro, composto pelas concubinas, oferece-se para

ajuda-la em sua busca de seu homem, e, entao, ela revela que ele a traiu.

A cena seguinte (Ct 6,4-12) resume-se ao encontro da heroina e do esposo
recém-encontrado. Ainda se trata de memorias narradas. O didlogo entre a heroina
e seu homem constitui-se de crescente tensdo, cuja chave é a situacdo de
concubinato em que o marido a colocou. Ele ndao a ama mais? Ama, e ela é
desejavel e formosa. Se ela é desejavel e formosa, entdo por que ele precisa de
outras mulheres? Uma tolice ela se preocupar com isso, porque ela é a preferida, e
as demais nao passam de figuras secundarias. Mas vocé me prometeu ser meu
unico homem e ser eu sua tUnica mulher!... Nao vem ao caso: todo homem tem
direito a ter quantas mulheres queira e possa. E assim que as coisas sdo. Encerra-se
a segunda parte. A essa altura, o leitor ou auditério nao sabe exatamente que
resposta a heroina dara a declaragao crua que acaba de ouvir, e, para todos os fins,
esta diante de uma tragédia: a heroina tentou se livrar do destino das mulheres de
sua cultura, conquistou a promessa de um homem que lhe garantiu dar tratamento
especial, casou-se com ele e, quando julgou ter conquistado sua liberdade e
autonomia, vé-se metida na mesma eterna posicao de peca de um jogo dominado

pelos homens.
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Na terceira e tltima secao (Ct 7,1-8,4), todas as revelagoes sao apresentadas.
A narrativa sai do nivel das memorias da amada, retornando ao presente narrativo,
coetaneo ao prologo. Revela-se a condicdo oracular da vida da heroina, submetida
que estivera o tempo todo as injun¢des da maldicao divina. Em termos narrativos,
essa informacdo se da por meio da reversiao que a heroina faz de (Gn 3,16),
intertextualmente atualizado em Ct 7,11: “e para mim é o desejo dele”. Ao mesmo
tempo, contudo, em que o leitor finalmente é certificado de que se tratava, o tempo
todo, de uma condicao tragica, a heroina rasga o roteiro e destréi a fatalidade
encomendada pelo mitoplasma politico-teolégico. Primeiro, ela danca
sensualmente para seu homem, que, tomado de desejo e arfando de paixao, agarra-
a e beija-a, perdido... Enquanto agarrada por ele, a heroina se volta ao leitor e
declara que ela é de seu amado (ela aceita o cativeiro)39, mas que, tanto quanto o
desejo dela, que o leva a ele, o desejo dele igualmente o leva até ela, é o que se ve,
literalmente, ali e entdo, de sorte que, um pelo outro, nao ha maldicao ai, senao
corpos em fogo, desejos ardendo. A heroina destro6i o mitoplasma, reduzindo o jogo
da paixao a efervescéncia muatua dos corpos. Tanto quanto o leitor ou a plateia, a
heroina, todavia, sabe que destruir o mitoplasma nao modifica sua situacao — ela
continua vitima da traicao de seu homem e presa a ele por seu desejo. Se isto nao €
atualizacdo oracular de uma maldicao divina, entao é o qué? Trata-se, ela diz, da
falta de fraternidade desse homem. Ele a deseja, ele a quer devorar, ele esta tomado
de fogo pelas carnes que ela é, foi seu amante, seu noivo, seu homem, mas jamais
foi seu irmao: “quem dera fosses como um irmao para mim”, diz a heroina em 8,1.
Se ele tivesse agido como um fraterno, se ele tivesse respeitado o desejo da heroina,
ela nao estaria em cativeiro. Antes, na expressao de seu convite aquele a quem seu
desejo a impele, ela estaria no jardim, de volta ao jardim de delicias, sentindo o

perfume das mandragoras...

Se Edipo Rei e José sao tragédias, e, de um jeito ou de outro, representam
objetivamente o roteiro oracular, situando-se, ambos, retoricamente, ao lado do

mitoplasma — os homens nao podem de modo algum se furtar as determinacoes

39 Cf. a interpretacdo do refrao (Ct 2,7; 3,5; 8,4) como a adverténcia da heroina quanto aos efeitos negativos do desejo
(GAULT, 2010).
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divinas —, Cantico dos Canticos, incomparavelmente, a meu juizo, o livro mais
espetacular da Biblia Hebraica, diz que nao ha nada de divino nem oracular na
condicao tragica das pessoas, e que, se o roteiro tragico funciona na vida real, isso
se deve Unica e exclusivamente ao conluio de pessoas, que até mesmo amamos e
desejamos, com os donos do poder. No nivel narrativo, a incompeténcia dos
personagens nas duas primeiras tragédias finda por ilustrar a cumplicidade de
pessoas reais que, na vida real, operam deliberadamente a favor das classes
dominantes, pelo fato egoista de, a custa de pessoas também reais, obterem

beneficios no jogo das classes dominante e dominadas.
Conclusao

A proposicio bésica deste artigo é a seguinte: Edipo Rei é uma tragédia que
se atualiza na forma de um enredo-tipo: a inutilidade dos esforcos humanos para se
furtarem aos designios divinos. Nessa especifica tragédia, esse enredo-tipo se
desenvolve na forma da triplice tentativa de fuga a um destino perverso. Primeiro
Laio e Jocasta, depois o escravo destes e, finamente, o proprio desgracado Edipo,
agindo na crenca de escaparem do destino tragico estabelecido pelo oraculo,

acabam promovendo-o.

A despeito de terrivelmente malfadado o destino de Edipo e
superlativamente agraciado o destino de José, a histéria de José no Egito contém
exatamente os mesmos elementos que Edipo Rei. Na forma de dois sonhos seus, o
oraculo decreta que a familia de José se curvara diante dele, o que é interpretado
pelos irmaos como a presuncao de governo. Correlativamente a estratégia de Laio e
Jocasta, do escravo e do préprio Edipo, os irmdos de José decidem ndo se
submeterem ao vaticinio, e, nesse caso, livram-se do irmao. No final das contas, os
percalcos por que passa José levam-no exatamente ao ponto anunciado pelo
oraculo divino. A despeito do final positivo, e nao negativo, José poderia ser

classificada como uma narrativa tragica do tipo Edipo Rei.

Nesse sentido, a0 menos em um primeiro momento, indispensavel a um

segundo, Cantico dos Canticos deve ser classificado como um desdobramento do
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tipo de tragédia em que se classificam Edipo Rei e José. O oraculo determina que a
mulher é intrinsecamente maldita e que, por forca disso, seu castigo e destino é ser
dominada por seu homem, para o qual seu proprio desejo a impelird. Exatamente
como Edipo e os irmdos de José, a heroina de Cantico dos Canticos tenta fugir ao
papel que lhe cabe no destino divinamente tracado, até certa altura julga ter
logrado sucesso na estratégia e, de subito, por meio de uma reviravolta
extraordinaria nos eventos, termina encontrando-se exatamente na situacdo da
qual pretendeu fugir. Nesse sentido, até esse ponto da narrativa, Cantico dos
Canticos funciona exatamente como Edipo Rei e José. Até aqui, Cantico dos

Cénticos se comporta como uma tragédia do tipo Edipo Rei.

Todavia, Cantico dos Canticos vai além. O objetivo retoérico de Cantico dos
Canticos é dissolver o enredo tragico, denunciando que o que se trata como oraculo
divino nado passa de um jogo de cumplicidade, conluio e compadrio entre a classe
dominante, que opera o oraculo, e a parcela masculina da classe dominada, que se
submete ao jogo da classe dominante e, por isso, promove a garantia do
cumprimento daquilo que, no nivel do oraculo, constitui maldicao divina. Nesse
sentido, 0 que em Edipo Rei e José aparece como incompeténcia tatica dos
personagens, o que € inexoravel para o funcionamento da tragédia e sem o que nao
é possivel sequer completar o fluxo narrativo, em Cantico dos Canticos aparece
como a cumplicidade da parcela masculina da classe dominada, sem cuja
conivéncia e compadrio, a classe dominante nao lograria encenar seu mitoplasma

politico-teologico.
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