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Indubitavelmente, o movimento da alma humana entabu® Absoluto tem a
musica como um de seus melhores veiculos e repagdes. Suas idas e vindas, suas
harmonias e dissonancias representam as almaslemague, num mundo marcado pelas
contingéncias e passagens, escutam a mudez do mum também suas plenas
possibilidades. Pensando assim, a musica é a imalgemm homem que grita. Que
desespera. Que rejubila. Enfim, que vive. Dessadpia musica, que € expressado de um
homem a procura, resvala nos mais reconditos ifties e limites da experiéncia humana,
por isso, ndo poderia deixar também de ser comgidgeromo um movimento animico.
Gustav Mahler (1860-1911) encarnou esse homemrifae de forma clarividente e audaz,
e a partir de sua obra monumental, exprimiu a fareana que se regojiza frente a beleza
e, quase ao mesmo tempo, se dilacera ao enxeirgaoasibilidade de um regojizar final e
completo. Na obra apresentadaustav Mahler. Um coracdo angustigdérnoldo
Liberman constréi a trajetéria do musico vienerisggando, especialmente, o seu perfil
espiritual, sua alma atormentada. Dividida em tiguenovimentos” e mais um posfacio e
uma parte batizada como “destino singular”’, na guautor faz pequenas reflexdes sobre
as fontes orais utilizadas para a escrita de capidubo, Liberman apresenta Mahler sempre
tendo em vista seus caminhos e descaminhos eafritiendo como pano de fundo a
Viena do inicio do século XX e suas personagenscip@is, como Thommas Mann,
Sigmund Freud, Arnold Schonberg, Gustav Klimt, @dkakoschka, Rainer Maria Rilke,
entre outros, com quem teve esparsos e profundosigos. Liberman trata da trajetéria de
Mabhler partindo da relacdo do musico commysterium tremendutia existéncia. Assim, a

musica, para o0 grande compositor, relaciona-se asnpossibilidades de sua prépria
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redencdo. Caminhando pelas bordas de um abisntereia, Mahler é o que poderiamos
chamar de um homem tragico. E sua tragicidadeioslase também com sua origem, a
judeidade e sua vocacao ao exilio e a experiécteserto. Como nos diz Kovadloff, num
ensaio sobrdloisés e o espirito tragico do judaisnityagico € o homem que, sentindo-se
inocente, se sabe sentenciadoA tal tragicidade Mahler responde em uma de sagss:
“Mas se o homem sofre em siléncio, um Deus me deéono de expressar minha dor” (p.
22). Porém, Liberman chama a atencéo para o fatuelélahler ndo era um “religioso no
sentido tradicional”. O Deus de Mahler € um delensioso, como aquele dos personagens
de Franz Kafka, sempre um “destinatario do lamepi® ndo da respostas concretas” (p.
23). Numa de suas cartas a Alma, sua esposa, diasa:homens razoaveis s&o
insuportaveis. Eu ndo amo mais que agueles quesemd...]”; nesse exagero “esta meu
sincero desejo de colocar Deus no lugar dos ididdsarro” (p. 24). Mahler compreende a
musica como uma celebragdo mistica, “talvez pangiate em reacdo a tradicdo preé-
romantica da musica como um espetaculo hedonipta2g), e deixa tal aspecto de sua
obra vir a tona numa carta que escreve a Max Malls&m 1896: “Sei que enquanto eu
nao puder dar forma a uma experiéncia interiorrpero de palavras, certamente nao a
escreveria de maneira musical. A necessidade deexg®wessar musicalmente,
sinfonicamente, ndo comeca sendo com as emocoetseb que se abrem ‘ao outro
mundo’, ao mundo em que as coisas ja ndo estdoas@gapelo tempo e o lugar” (p. 28).
Liberman sugere que € com sua Oitava Sinfonia, @d@ni Creator Spirity que Mahler
chega a uma sublime hierofania: “o absoluto: t&aao — se revela a ele, mas ao mesmo
tempo, continua inacessivel, distante, sempre nast¢ (p. 38). Para o bidgrafo, Mahler
faz musica para, de certa forma, neutralizar onsité que para sua alma parece ser
insuportavel, e também, para vislumbrar o AbsolbMas “embora ‘toda sensagcédo de
absoluto seja religiosa’ (Novalis), talvez nadasepis absoluto — juntamente ao desejo —
gue esse siléncio [...] Mahler mantém o olhar asege ao siléncio e a morte” (p. 39).
“Mahler € o musico dos existencialistas”, compléarque o que eles, desde Kierkegaard
a Kafka, buscaram em Mozart — a mais pungente m@iana exata descricdo do ‘paraiso

perdido’ —, Mahler encarnou” (p. 40). Numa cartdl@889 a sua esposa, deixa entrever seus
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arroubos misticos: “Tudo aponta, a principio obsgente e depois passo a passo, para
esse momento supremo que, embora além da expeess@emo apenas suspeitado, toca o
préprio centro do sentimento [...]. porém, 0 quetig®ds, 0 que suspeitamos mas nunca
alcancamos, é indecifravel. Aquilo que nos leva s forca mistica, o que todo aquele
gue veio a0 mundo sente com absoluta certeza cemwocde seu ser, ao que Goethe
chama ‘o eterno feminino’, ou seja, o lugar de = a meta, em oposi¢cdo ao esforgco e a
luta para alcancar tal meta (o eterno masculieo} tnuita razdo de chama-lo de a forca do
amor” (p. 40-41). A eterna sensacdo de exilio w@vbr Mahler leva-o a conversao
religiosa ao catolicismo em fevereiro de 1897. 8dguLiberman, sua conversdo se deu
por “multiplas razBes de busca individual e deagétiia profissional” (p. 63). E preciso
reelembrar que a Europa daquele periodo vivia iséuseros surtos antissemitas. Contudo
sua esposa escrevia: “Mahler nunca negou sua ojjigdien Ao contrario, destacou-a. Era
um crente no cristianismo, um judeu cristdo, e wamom as consequéncias. Eu era uma
paga cristd e saia impune” (p. 58). Mesmo sendgud®u convertido ao catolicismo,
Mahler continuava sendo um homem marcado pelosqiigs’ da existéncia. E eram
exatamente eles que possibilitavam ao musico saises estimulos criativos. Como diz o
autor, “para Mahler, qualquer resposta era sempreigbria, qualquer plenitude estava
submetida ao cruel espelho da fugacidade, quakgteemecimento era tudo isso e nada
mais que isso: um estremecimento” (p. 67). Esseerastimento, ligado a uma
desventurada clarividéncia de sua alma jogada &ntre e Thanatos, “é o que certamente
torna n&o facil a audicdo da obra de Mahler. Eigoeaprender com ele a tolerar a
explosiva mescla de angustias e beleza, de vidarengue sdo seus pentagramas” (p. 70).
O interessante da obra de Liberman, que ndo peetesgbtar todo o tema, é que o autor
apresenta a trajetéria musical de Gustav Mahlesxapando-a do percurso da alma do
compositor austriaco, sempre errante e a procusart@o profundo. O livro € uma grande
contribuicdo para o ainda limitado campo de tradag@m portugués sobre a musica erudita
e um marcante testemunho de que por tras de undegtammem ha sempre uma sede

infinita.
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