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Chama viva de amor: elementos de poética e mistica em Joao da

Cruz
Living flame of love: elements of poetical and mysticism in John of the Cross

Carlos Frederico Barboza de Souza"”

Resumo

O presente artigo se encontra na interface enémtiira e religido e consiste no estudo da
linguagem presente na obra de Jodo da Cruz imt#@hama viva de ampuutilizando-se,
para tal, de alguns recursos da critica literdissa obra teve a redacdo de seu poema
realizada entre os anos de 1582-1584 e de seust@oins nos anos de 1585/86 (primeira
redacdo) e 1591 (segunda redagdo). E um textotapie, em sua dimensdo poética quanto
em sua prosa, retrata algumas das especificidaglderoha do mistico trabalhar com a
linguagem ao tentar traduzir sua experiéncia “welfa ou seja, ele a desconstréi e a
reconstréi para que seja capaz de comunicar algeivido. Com vistas a atingir esse
objetivo, apds uma breve introducdo a vida e a idracruciana, abordar-se-4 brevemente a
estrutura da obra supracitada e as principais tessatela presentes. A seguir, apresentar-se-
ao alguns dos recursos linguisticos utilizadosJpodio da Cruz, tais como o uso frequente de
paradoxos, antiteses e antdnimos, neologismosaésargs, ressignificacdes de conceitos,
aproveitamento da polissemia de muitos vocabulfsit@ presenca de metaforas e simbolos
e uma forma particular de lidar com os registrgmes-temporais e a légica racional.
Palavras-chave: Jodo da Cruz; Teologia negativa; Mistica; Lingeragnistica.

Abstract

The present article is placed in the isthmus aérature and Religion, and consists of a study
of the language that is present in the work of JdddCruz entitledChama viva de amor
(Living flame of love)using, for such purpose, some of the Literaryti€lsim’s resources.
This work had its poem written between 1582-158% #&s comments, in 1585/86 (first
writing) and 1591 (second writing). It is a texathas much as in its poetics dimension as in
its prose, pictures some of the mystic’'s method/afking with the language when trying to
communicate their ineffable experience: that igotstruct it and reconstruct it so that it can
communicate something from the experienced. Aimatgthat purpose, after a brief
introduction to the life and work of Jodo da Crtie study will approach the structure and
the main themes present in the aforementioned weukthermore, some of the linguistics
resources used by Jodo da Cruz will be presenteth as neologisms and archaisms,
concepts resignification, the use of polysemy ofnynavords, the strong presence of
metaphors and symbols, and a special way of wortkiegspatial-temporal accounts and the
rational logics.

Keywords: Jodo da Cruz; Negative theology; Mysticism; Mgatilanguage.
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Introdugao

O presente artigo se encontra na interface entmtura e religido, situando-se no
horizonte das ciéncias da religido e faz parteestisdos comparativos que desenvolvo acerca de
relatos de misticos de duas grandes tradicOesfiausna representante da tradicdo mistica
islamica, e a crista, sobretudo a partir dos ted®3oado da Cruz.

N&o é novidade que as tradicdes religiosas, demaeprimordios, se utilizaram da escrita
e da literatura para comunicar suas concep¢Oeseseipa-las para o futuro, independentemente
do fato de esses textos terem sido canonizado8@mulambém é bem verdade que a maior parte
dos textos de cunho religioso recebe sua consageagiconhecimento publico em um momento
posterior a sua redagdo. Porém, independentementzadnhecimento de seu valor, as tradi¢cdes
religiosas e o0s autores que se sentiram inspirpdosalgum tipo de divindade ou espirito
manifestaram o que sentiram ou vivenciaram na fatenpalavra, sendo que muitas vezes esta se
tornou palavra escrita.

Dessa necessidade de traduzir em signos lingusstigéncias interiores profundas nasce
a proximidade entre religido e literatura, proxiadd esta que pode se revelar multifacetada.
Existem textos tdo belos que muitos chegaram assédmo sagrados, como é o caso do poema
biblico do Cantico dos Canticos. Por outro lad@m paddemos negar que muitos textos sagrados
se recobrem de uma sutil beleza estética e sadojsfmr considerados pecas literarias de
inestimavel valor, pelo grande dominio da linguagepelo senso estético na manifestacdo de
intuicbes profundas. Este é o caso dos poemasaded3oCruz. Também € o caso do Cordo, que
além de seu valor literario, possui sonoridadéneoride grande beleza; ou do Bagavadghita e de
muitas outras obras.

Portanto, embora distintas, religido e literattdm a ganhar quando se encontram e
dialogam. No caso especifico das ciéncias da @eligior seu carater pluri e interdisciplinar, a
critica literaria ndo poderia ficar de fora, pagsterna uma grande ferramenta que abre portas e
perspectivas inovadoras.

Este artigo objetiva discutir uma obra de Jod&da: Chama viva de amoiPara isto,
em um primeiro momento, deter-se-& em uma brevedntdo a vida e obras jodocrucianas. A
seguir, o foco serd uma visdo abrangente da obiguestado, para, por fim, centrar-se em alguns
aspectos presentes na linguagem jodocruciana,ogigerpser observados na obra em analise.

Para uma visdo geral dessa obra, apresenta-s® ajabema que a originou.
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O Chama de amor viva,
que ternamente feres
dessa minha alma o mais profundo centro!
Se ja ndo és esquiva,
acaba ja, se queres,
ah! Rompe a tela deste doce encontro!

O cautério suave!
O regalada chaga!
O branda mao! O toque delicado!
gue a vida eterna sabe,
e paga toda divida!
Matando, a morte em vida hés trocado.

O Lampadas de fogo
em cujos resplendores
as profundas cavernas do sentido,
gue estava escuro e cego,
com estranhos primores
calor e luz d&o junto a seu Querido!

Quéo manso e amoroso
despertas em meu seio,
onde tu s6 secretamente moras,
nesse aspirar gostoso,
de bem e gléria cheio,
quao delicadamente me enamoras!

1 Joao da Cruz, vida e obra

Jodo da Cruz, mais conhecido como mistico do sétrilouro espanhol, notabilizou-se
também devido aos textos por ele deixados, tantgpeesia quanto em prosa. Seus textos
ocupam um lugar de relevo na historia da mistitstécee representam um grande esforco de
sintese entre varias tendéncias existentes naa@spanhola de sua época, que vivia a transicao
entre a vida medieval e a renascentista. A respeitdodo da Cruz cabe a afirmacdo de Eulogio
Pacho de que é “um mistico de confluéncias e deesas. Ndo procede por alternativas
excludentes, mas por integracdo harménica” (PACH9Y, p. 654).

Jodo da Cruz, cujo nome familiar era Jodo de Yemesce em Fontiveros, provincia de
Avila, provavelmente em 1542, de uma familia pateeartesdos. Ainda crianca, fica 6rfao de
pai, 0 que torna sua infancia ainda mais dificiln@palmente numa época de grande crise
econdmico-social vivida pela Espanha. Devido a si$8acdo, ele passa por todas as dificuldades
que enfrenta uma crianca em estado de grande polprezde um irm&o mais novo na primeira
infancia devido as péssimas condi¢fes de vida, ndedeidade frequentemente em busca de

melhores condicdes, estuda em escolas dedicadaangas pobres e trabalha desde cedo. O
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interessante é observar que, mesmo em meio a piaetariedade, ele soube se dedicar com
afinco aos estudos, pois data dessa época o dd@oa sélida formacdo humanistica e literaria.

Quando jovem, entra para a Ordem dos Carmelitds, @studar na grande Universidade
de Salamanca. L4, ele se inicia nos estudos dsofitioe Teologia. Faz seus votos nessa Ordem,
tornando-se frei Jodo de Sdo Matias. Mais tardesgogor questionamentos quanto a sua
permanéncia entre os Carmelitas, pensando em {®en@artuxo.

Apés sua ordenacdo sacerdotal, contando apena2®@nos, ao celebrar sua primeira
missa, encontra-se com Teresa de Jesus, que |péepeo fundacdo de uma casa de frades
segundo o espirito de sua “reforma”. Assim, em ndwe de 1568, ele muda-se para Duruelo e
d& inicio ao que viria a ser, mais tarde, a OrdemCharmelitas Descal¢os. Devido ao seu papel
nessa ordem, sofre perseguicdes e acaba pres@y®mreses num carcere em Toledo (1577-
1578), vivendo em péssimas condi¢Oes habitaci@enalisnentares.

Data dessa época sua escrita poética mais proflesse carcere, ele escreveu o poema
do Céantico Espirituale o da “Fonte”, além de ter forjado muitas dasatesas retratadas em sua
reflexdo posterior. S80 poemas que “atestam queviel grandes coisas, uma aventura
espiritual extraordinaria”, em meio ao cerceametgosua liberdade. Esse cerceamento sera
simbolo de uma liberdade conquistada, mesmo estprefm, “pois a verdadeira fuga foi a
conquista da liberdade espiritudl’No carcere, Jodo da Cruz “conseguiu transformar a
degradacdo do sequestrado no gozo do anacoretaynd&cdo essencial do artista” (ROSSI,
1996, p. 85), ou, como afirma Federico Ruiz Salvadem condicbes de estreitamento,
obscuridade, paralisia, odor repugnante, ‘em ume&), compds 0 poema com maior sensacao
de espaco amplo, paisagem, movimento, perfume,odaig espanhola” (RUIZ SALVADOR,
1995, p. 172).

Com René Champagne pode-se perguntar: “Como arglie a prisdo tenha libertado o
poeta?”’ A resposta passa pela intensidade e prdfoe da experiéncia vivida, com certeza.
Mas também néo se pode negar que “foi gracas idadiy mental da escrita poética que Jodo da
Cruz, esse ‘ourives da palavra’, péde sobreviv@cdie psicologicamente a sua cruel provacao.
Os poemas testemunham, em sua prépria forma, seereuiver. Eles desempenharam um papel
terapéutico em sua luta contra a desintegracaonadrit¢CHAMPAGNE, 1994, p. 31). Portanto,
no céarcere de Toledo, sua verve poética nasce eapressao de sua necessidade de comunicar
0 que vivia, de compreender essa vivéncia ao exgilassimbolica e liricamente e revela

! As duas Ultimas citagdes s&o retiradas de Charepage4, p. 38-39.
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também sua necessidade de uma saida criativa ppieeve angustia que viveu ao ser isolado e
debilitado fisicamente.

Saindo do carcere em Toledo, Jodo da Cruz assdimégsas funcdes entre os Carmelitas
Descalgcos, como mestre de formacgao, superior deeotws, “provincial” e conselheiro-geral.
Devido a essas funcgdes, teve que viajar muito esfioimeio a atividades e viagens que ele
escreveu sua obra. Fora as poesias, que surgemirprigle tem quatro grandes obras em prosa,
a saberSubida do Monte Carmeldloite EscuraCantico Espirituale Chama viva de amor.

A relacdo entre esses escritos em prosa e suaévitara: eles surgem a partir dos
relacionamentos por ele estabelecidos com seus agmgpos, amigos e discipulos; tém um
cunho pastoral-pedagogico e um carater didaticeriddwio, voltado para as pessoas com quem
ele convivia e com quem tinha se comprometido dsaa sua orientacdo espiritual. Nos
prologos de suas grandes obras, ele confessa im®pelds amigos e explicita a quem ele dedica
seus comentarios.

Eles sao fruto da conjuncédo de sua experiéncisopesde sua experiéncia pastoral e de
sua elaboracéo cientifica. Ou seja, sdo uma elgloraflexiva sobre sua experiéncia pessoal de
mistico e pastor, fundamentada no dado reveladmsdegsua fé e nas categorias de interpretacéo
que ele adquire em sua formacao cientifica. Al&adisédo resultado de sua necessidade de fazer
a propria hermenéutica.

Apés anos dedicados a fungBes importantes na OddsnCarmelitas Descalcos (1578-
1591), Jodo da Cruz assume um papel critico didwgenovos rumos da Ordem e acaba sendo
afastado de qualquer funcdo administrativa, semdtaéo a Andaluzia. Ali, jA doente, vem a
falecer em Ubeda no dia 14 de dezembro de 1594%as0s de idade.

Mais tarde, suas obras sdo publicadas e ele saffidthdo e canonizado pela Igreja
Catdlica, que também Ihe deu o titulo de “Doutolgiaja”. No ano de 1952, ele é proclamado

“Patrono dos poetas espanhdis”.

2 A obra Chama viva de amor: estrutura

Nas cangdes que acima declaramos, falamos do redetp grau de perfeicdo a que
nesta vida se pode chegar, que é a transformacadees] no entanto, estas cancgdes
tratam do amor mais qualificado e aperfeicoadoeesssmo estado de transformagao.

2 Ch Prélogo, 3. As citacdes @hama viva de amoserdo as seguintes: Ch B, indica a segunda redfcabra
(1591); quando esta sigla for seguida da vogal frddjcara que se estéa citando a primeira redacsia dbra, datada
do periodo de 1582/84. Outra siglas: CHntico espiritualem sua segunda redacdoS8bida do Monte Carmelo
A numerac@o em romanos anterior a sigla indicarmtdesta obra e a numeragao arabica posteriomindi@pitulo
e, a seguir, paragrafo ou tépico da mesma. Asdirg, 3,2 faz referéncia ao segundo livro Slabida do Monte
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Jodo da Cruz denomina esse seu escrito de “Casciodel alma en la intima
comunicacion de unién de amor con Dios”. Tanto enp@ como 0 seu comentario foram escritos
para sua discipula Ana del Mercado y PefialosaQPrélogo, 1).

A producao dessa obra, realizada quase totalmentelade de Granada, ocorreu em trés
momentos. Primeiramente, como nos outros escrilesfagem parte de suas “obras maiores”,
Jodo da Cruz escreveu o poema, que se pode situaios anos de 1582 e 1584, o que o situa no
mesmo periodo em que o0 mistico esta rematando certario do Cantico espiritual
Posteriormente, surge o comentério, que foi redigith quinze dias, conforme testemunhado por
Juan Evangelista (SILVERIO DE SANTA TERESA, 1929,340-341), seu amigo intimo e
discipulo, entre os anos de 1585 e 1586, em m#iartas ocupaciones’Por fim, Jodo da Cruz
ainda faz a revisdodesse comentario em 1591, em seus Ultimos mesegidde (mais
precisamente em agosto e setembro, trés mesedarges falecimento), na soliddo do convento
de “La Pefiuelad”(situado em Jaén).

A estrutura adotada ap0s o prologo se apresenseglante maneira: primeiramente, o
autor apresenta cada estrofe do poema por iniseguir, faz um comentéario global e sucinto
da estrofe. Por fim, dedica-se a explicacao de eada® em particular. Entremeia as explicacdes
do poema com algumas digressées, sendo que plrseadsume a forma de tratados bréves.

O texto se utiliza do género narrativo e desaijtimantendo o tom de “declaracao”.
Porém, encontra-se no espac¢o intermediario entlectaracdo direta e concisa @@ntico
espiritual e o comentario extenso e livre da olaite escura Diferentemente ddCéantico
espiritual entretanto,Chama viva de amon&o tenta retratar as diversas fases da ascensao
espiritual rumo a unido com Deus: parte de um estathvel de posse ja dessa unido. Segundo

Euldgio Pacho (1982, p. 199), ele até tenta sitaar exatiddo essas experiéncias misticas dentro

Carmelq capitulo 3, tépico 2. Esta mesma formatacdo daenac@o serve para a obMaite escuracuja sigla é
“N”.

% Cf. Juan Evangelista, Carta ao Pe. Jerdnimo de& 1/1/163®iblioteca Mistica Carmelitanav. 10, p. 341.

* Essa revisdo constou de breves clarificacdes ackrdexto e de ampliagdes do mesmo para explicitdais ou
para fundamentéa-lo biblicamente. Também houve mg&a de alguns pequenos trechos do escrito evazgi#@o de
algumas expressfes de carater mais espontaneatprasegexto original.

® Cf. A declaracdo de Francisco de San Hilarién$ihVERIO DE SANTA TERESA, 1929, p. XII).

® As principais digressdes s&o as seguintes: 1618236 (que tém relacdo cdubida do Monte CarmekNoite
escurg; 2, 23-31; 33-36 (que retrata a passagem do howsho ao homem novo); 3, 18-67; 70-75 (diferencas
entre a meditacdo e a contemplagdo e discursoaaderpapel do diretor espiritual no caminho ruman&io de
amor). Elas cumprem a funcé@o de apresentar umasiefipodoutrinal acerca de uma tematica com a fiadé de
orientacao espiritual e apresentacao de um ensirtame
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do quadro classico de vias ou etapas espirituaisentanto, percebe que tais esquemas sao
inadequados ou insuficientes para tratar de tahass

Ao mesmo tempoChama viva de amopode ser considerada um prolongamento da
tematica central d&anticq uma expansao desse outro poémendo a descricdo da culminancia
e plenitude do processo que se explicita e se aer@rdimensao interpessoal de encontro e
comunh&o entre Deus e o ser humano. Porém, ésgéate notar com José C. Nieto (1992) que
0 processo poético dehama viva de amapresenta algumas diferencas em relacdoaadico
espiritual Os termos amado, amada, esposo e esposa foramaglos de sua trama poética.
Também os termos que faziam referéncia a um antrogsmo, como 0s termos anatémicos
peito, colo, doces bracos, etc., foram suprimidgstem emocdes humanas, porém, ndao uma
explicita anatomia humana. Até os elementos pastoa paisagem ddantico espiritualforam
removidos. Parece que esse recurso indica umaion#acdo das imagens e uma
“transubstanciacdo das mesmas a um plano maisitabpsicoldgica e teologicamente” (NIETO,
1992, p. 126)Chama viva de amdiaz uso frequente dos temas poéticoCdatico espiritual
porém com uma dimensdo de interioridade maior e dimensao mais positiva: a pergunta
“Onde te escondeste, Amado, e me deixaste com g@m{@antico espiritug), € transformada
na exclamacao jubilosa “Oh! chama de amor viv@¥igdma viva de amar“Assim, pois, 0 verso
“Porque me has chagado” (CA 9,1), se transform&hama” em “Oh! regalada chaga!” (2,2).
H4, pois, uma didéatica positiva teoldgica na quaklementos poéticos aparecem subordinados
tematicamente a teologia” (NIETO, 1992, p. 126-1Xgo h4, como n€antico espiritual uma
busca do Amado escondido, mas h&d um cantar ajabi®so e agradecido de quem parece té-lo
ja encontrado. E isso tudo permeado pelo desgjue@esse encontro seja plenificado na visédo da
gloria divina.

Assim, a perspectiva escatologica se faz prespaig,a plenitude é vivida na esperanca
de se alcancar o inalcancavel aqui e agora, ptiss da ser humano a glorificacdo essencial,
alcancavel somente apés a morte (Cf. Ch B 1,271)3[Riferentemente do que ocorre em
Cantico espirituala ansia por Deus nédo se contenta em buscar ufesgcfe mistica, mas busca

principalmente a visdo beatifica, pois ja percedbeslatividade de toda forma de unido vivida

" Cf. CB 35-39 e ChB Prélogo, 3, onde escreve eitpiitente que “naquelas Cancdes [as do Cantico]oaxials
anteriormente, tratamos, em verdade, do mais &tio de perfeicdo a que a alma pode chegar nestaotdseja, a
transformagédo em Deus; mas nestas de agora faldonamor mais qualificado e perfecto nesse mesnsul@ste
transformagdo”. Segundo Eulogio Pacho, o que é&fafsatico da concepgdo de unido presentéCbama viva de
amor é que esse ‘amor qualificado e substanciado’ tatmal nas poténcias da alma a unido habitual ougente
ocorrida na substancia da mesma (Cf. PACHO, 19820p@; Cf. também CB 26,11e Il S 5,2 em que se esta
abordando justamente o que Eulogio Pacho acabefirder).
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aqui nessa vida. Percebe a provisoriedade desgacpere busca a plenitude da vida eterna. Dai
que a alma permaneca em gemidos (Cf. Ch B £,27).

O papel que o ser humano assume nesse encontde @éma receptividade ontoldgica,
que a partir das noites purificativas, tanto ativ@sno passivas, se torna receptividade
existencial, o que Ihe abre a possibilidade desacagsealizacdo do “homem novo”, em toda sua
potencialidade e plenitude. Sua capacidade reegpitv entanto, € infinita, podendo ser saciada
apenas com o proprio Infinito (Cf. Ch B 3, 18.22).

Sendo que “O centro da alma é Deus” (Ch B 1,123tuacdo divina ocorre no mais
profundo centro do ser humanedali chega aos sentidos e ao entendimentofdrarendo-os e
conformando-os ao espirito e a sua vontade. Aifiadé da acdo divina € engrandecer o ser
humano (Cf. Ch B 2,3; 2,36; 1,23) a partir de solafiguragdo a Cristo (Cf. Ch B 3,10) e da
comunicacdo de sua exceléncia a substancia da(@m&h B 4,7.10), divinizando-a. E nessa
comunicacgdo impetuosa (Ch B 1,35) e veemente (G8B), estabelece com ela uma relacéo
amorosa, de exclusividade e de entrega de si. M de Jodo da Cruz, “parece-lhe a alma que
ndo tem ele outra no mundo a quem regalar, nera oaisa em que se empregar, mas que tudo é
somente para ela” (Ch B 2,36). Mais adiante aitidauéra a seguinte fala a Deus: “eu sou teu e
para ti e gosto de ser tal qual sou por ser tear&gar-me a ti” (Ch B 3,6).

A concepcao de Deus expressa €Ehmama viva de amoassume o modelo trinitario.
Enquanto entCantico espiritual insiste-se na unido com o Verbo, Filho de Deam&ubida do
Monte Carmelpna imitacdo de Crist@;hama viva de amae centra na atuacdo da Santissima

Trindade junto & alma em seu processo de unidaceist

Nao havemos de considerar inacreditdvel que a Uma @ examinada, provada e

purificada no fogo das tribulagdes e trabalhospegrande variedade de tentagdes, e
achada fiel no amor, seja recusado nesta vida @rmiomento da promessa feita pelo

Filho de Deus quando disse: se alguém o amassée a@iga a Santissima Trindade para
estabelecer nele a sua morada (Jo 14,23). E gidisa para a alma ter o entendimento
divinamente ilustrado na sabedoria do Filho, a adatinebriada de deleite no Espirito

Santo, absorvendo-a o Pai, forte e poderosameotabraco e abismo de sua dogura.
(ChB1,15)

Aqui esta um traco bem caracteristico dessa abrdodo da Cruz. Na segunda cancdo, é

ainda mais explicitada essa dimensao trinitariés pd‘cautério suave” que produz a “regalada

8 E interessante observar que os gemidos que aquiaséfestam s&o diferentes dos que apareceramiico
espiritual, justamente pelos motivos ja expostos.
°“Oh llama de amor viva / que tiernamente hiemds i alma en el mas profundo centro!” (Canc&o 12).
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chama” é o Espirito Santo, a “mao branda” que ¢a ivida paga” é o Pai e o “toque delicado”
que produz “gosto de vida eterna” € o Filho.

A referéncia ao Pai, nominalmente, € breve (Ch1B.37). Ao Filho essa referéncia é um
pouco mais ampla, ainda mais que a unido com DapseSentada como uma relacao esponsal e
filial (Cf. Ch B 1,27; 3,10; 4,3-4.16). Ja a refec&a ao Espirito Santo € a mais explicita. O
proprio simbolo da chama é personificado pelo Eep8anto (Cf. Ch B 1,1.3-4.13) e suas
atividades sdo mencionadas vérias vezes nessespoougitivo e transformante. E o Espirito
Santo que produz as “labaredas de fogo” (Cf. Ch3416), que purifica (Cf. Ch B 1,18-20.25)
de forma suave e gozosa, que produz o “cautérieesi@ as ungdes (Cf. Ch B 3,40-41.63).
Portanto, embora se possa dizer que a tematicaddesssa obra seja permeada por uma teologia
trinitaria, h4 uma prevaléncia pneumatolégica.

O simbolo central dEhama viva de amad¥ a chama. Se a simbologia da noite revela um
processo que se desenvolve e se aprofunda noveegédi que se alcance o fim que nela esta
implicito, o positivo, a chama ja € a culminanassk processo. Essa concepc¢ao noite-processo /
chama-culminancia (Cf. PALACIOS, 1991, p. 384) paee confirmada por um confronto do
léxico utilizado nas obraSubida do Monte Carmel®oite escurae emChama viva de amor
Naquelas, o autor utiliza com frequéncia palavasatrevas, obscuro, noite, enquanto nesta a
situacdo é diferente: além da insisténcia em vdoalmom carater mais positivo, que remetem a
realidades luminosas e igneas, o vocabulario rafer@s situacdes de “noite” € usado
pontualmente e em geral com referéncia ao passado.

A chama é o simbolo que indica luz e calor, ouargsso de “iluminar” e “dar calor”.
Tem uma conotacao ascensional, pois representvacéb de amor da alma a Deus (Cf. Ch A
1,4.15) e, a0 mesmo tempo, tem uma conotacado dedomtacdo, pois “ilumina e aquece
internamente” (Cf. Ch A 1,14.30). E associada @ofgue, qual simbolo unificador, aparece nas
quatro estrofes do poema: como chama, na prin@irag cautério na segunda, como luz e calor
na terceira e como ardor amoroso na quarta. Sngéds sao cinco: purifica, deleita e cura, une
e funde, transforma, consome e consuma. A pasdsalsimbologia, existem outras menores que
com ela se relacionam: chaga e ferida, centrcglas,to encontro, o toque e a mao, o dardo, os
resplendores, as lampadas, as cavernas, as ursgzdespmsorios, a noite, o recordar ou despertar
e a aspiracao. Também aparecem o ar e a aguanbas nupcial surge na quarta estrofe, como
se nunca devesse ser abandonado.
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Todos esses simbolos se associam a teméaticalamaeor (Cf. Ch B 1,8; 2,7), narrado
a partir de uma perspectiva testemunhal de queanctaho se ja tivesse chegado ao climax da
experiéncia amorosa e vivesse em uma dimensactdesfgozo a relacdo com Deus.

Segundo Gabriel Castro, 0 poema e seu comentarecem de progressao tematica e
temporal da primeira a ultima estrofe. Em todasasga a mesma situacéo poética com variantes
simbdlicos. Devido a essa concentragdo em um (eioa, ou seja, a unido transformante em
Deus, seus comentarios parecem variagcdes sobre agsmaontema. Federico Ruiz Salvador a
concebe, nesse sentido, como uma linha espira gavanco se faz através de recuos ao mesmo
ponto, porém, em uma situacdo mais elevada ouangtada.

Quanto ao tempo verbal, a obra se centra no momamsente, pois ndo se estao
indicando estados progressivos de crescimentoiteshirmas sim a experiéncia unitiva que a
pessoa esta vivendo naquele momento. De certa farmaema parece estar fora do tempo e
esse ndo passa: “tudo parece a dilatacdo de unpsemn” (DONAZAR, 1985, p. 211. Cf.
também HERRAIZ, 1989, p. 84).

A partir da experiéncia vivida no presente em Uimacde agradecimento a Deus pelos
beneficios recebidos através da unido transforméseelistingue o passado, se canta e se conta
0 presente, se avista e se entrevé o porvenir’” [&®&% 2000, p. 884). Entretanto, passado,
presente e futuro ndo se constroem como momentasgees. Ha certa identidade e simetria
entre esses periodos, contraste e continuidadgo@ &e ergue sobre um antes e ambos se
iluminam mutuamente; ndo ha um agora sem esse @ntessmo no antes, o que agia, embora
aparentemente de maneira diversa, era o que anialis® mostra em plenitude, a chama viva de
amor® O antes estava prenhe do agora e um n&o se esglita outro.

Nas trés primeiras cancdes ha uma dimensdo delegém, de memoria: “pois ja nao és
mais esquiva”, “e toda divida paga”, “que estavscalo e cego”. Recordacédo da dor sofrida pela
acao purificativa da chama, mas que agora inteasifigozo presente. Ja a quarta can¢ao nao faz
referéncia alguma ao passado, focaliza apenasreisisamente o presente, toda concentrada no
Amado.

A primeira estrofe tem a funcdo de comprovar andbocia experienciada pela alma no
presente, de possibilitar uma visdo retrospectova tampos de escassez e de propiciar uma
projecdo das suas ansias a desejada meta findR(IZ SALVADOR, 1968, p. 225). Eis como

ela se apresenta:

19 E 0 mesmo agente que se faz presente, sentidorde fliferente pela alma, exvite escurae emChama viva de
amor.
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O Chama de amor viva,
que ternamente feres
dessa minha alma o mais profundo centro!
Se ja nao és esquiva,
acaba ja, se queres,
ah! Rompe a tela deste doce encontro!

Seu tema central é a festa do Espirito Santo nsocda alma que causa ansias de um
encontro mais pleno e definitivo com o ser diviogue é descrito através de um registro ltudico:
o da festa e o do jogo/brincadeira, atividades ep@eléncia livres de um fim utilitario. Essa
operacao tem como objetivo preciso o enamoraméfoprazer e o desejo, liberados das
interferéncias e conflitos de momentos precedeptdsam como componentes indispensaveis e
ativos na realizacao e plenificacdo do homem ci€G#®&STRO, 2000, p. 886).

Nesse contexto, a atividade humana se funde cobraado Espirito Santo e a pessoa
lanca seu olhar para o passado, quando a chamaelgiale modo doloroso através da noite
escura (“Se ja ndo és esquiva”). O termo utilizédo ferir, captado a partir de dois outros
registros: combustdo-destruicdo e queimadura-¢aa¢@o, que se incluem em um processo mais
amplo, ou seja, 0 da total espiritualizacdo da almaqual se possa realizar uma comunicacao
sem forma do Esposo (Cf. Ch B 2,20).

Ao mesmo tempo, a pessoa olha para o futuro pedin@mpimento da tela (“Rompe a
tela deste doce encontro!”), desejando a mortetéilera que conduziria a gloria da visédo
beatifica. A tela indica a impossibilidade da id@e#dcao total entre os dois parceiros do
encontro, mas ao mesmo tempo exige o encontro.ofwo lado, sinaliza que para que o
encontro aconteca € necessaria uma ruptura, aploengaara uma descontinuidade entre a
experiéncia mistica e a plenitude da visao beatific

Nessa estrofe, aparece uma metéfora espaciatre esfundo da alma — que propicia dois
efeitos: apresenta o ser humano a partir de umatiBsaicdo concéntrica e situa 0 progresso
mistico na linha de um movimento de interiorizagio direcdo a profundidade do centro da
alma, que corresponde a uma intensificacao da deag#o divina. Porém, esse registro espacial
ndo da conta de demonstrar o que € o ser humante dla mistério e efeito da comunicacao
divina — na alma ndo ha parte baixa, nem alta, meemo ha um fundo — e acaba por se
dissolver, diante do mais alto grau de comunicadoa, no esquema iluminativo.

O sujeito dessa primeira estrofe € a chama, edalidade de sua acado (“que ternamente
feres”), marcada pela delicadeza, sutileza e sadeide uma constante em todo o poema. Ela se

relaciona com outros dois termos: ferir e centrmmGsto se quer indicar a forma como a chama
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atinge o centro da alma - ferindo —, denotandosyzeacao tem uma repercusséo penetrante,
eficaz e duradoura.

Na segunda estrofe, o carater trinitario de todhara se faz mais explicito e manifesto. O
“cautério” e a “chaga” sdo o Espirito Santo, quevpm do “toque delicado” do Filho, dado pela
“mao branda” do Pai. Assim se apresenta:

O cautério suave!
) O regalada chaga!
O branda méo! O toque delicado!,
que a vida eterna sabe,

e paga toda divida!
Matando, a morte em vida has trocado.

A linguagem se caracteriza pela quase ausénciavedeos, concentrando-se nas
exclamacgfes e nos adjetivos. A alma canta a obnaadnela e é capaz de contemplar o doador
dos dons. Nessa obra, ela percebe a intensidanjgetuiosidade da acao divina, que se concentra
e foca sobre seu objeto, ou seja, o ser humanobgsea a plenitude da unido amorosa e
transformante com Deus. Dai que se fala em cauweédbaga (resultados da acdo do Espirito
Santo), mao, que apesar de branda se refere &cjotBnagir divino (referente a acdo da méao
poderosa do Pai) e toque, que mesmo sutil e delitaxd tal impeto que “desfazes e apartas a
alma de todos os demais toques das coisas crigdia$3 2,18).

Assim como na primeira estrofe, ha uma relacéeenticdo divina no passado doloroso
com 0 gozo atual (que a vida eterna sabe / e tvitiagpaga!) e o desejo do gozo futuro da visao
beatifica.

O olhar para o passado confere ao leitor uma eetisp de evolucdo e desenvolvimento
no caminho espiritual, denotando, atraveés das cagsgtemporais do “antes” e do “depois”, uma
perspectiva de duracdo da acdo divina na alma,temuesua eficacia e € permanente. Essa
evocacao do passado também tem um duplo efeitimatss coeréncia de todo o processo de
unido-transformacéo e indica a légica do agir diyoue sO pode ser captada pelo sujeito através
de oposicdes: luz e trevas, ternura e dureza, mmdelie estreiteza, docilidade e amargura,
rigueza e pobreza.

E justamente a disposicdo do ser humano de eafressas agruras do passado que o
dispora a unido com Deus no presente que “a vatazsabe” (Cf. Ch B 2,27-30) e o preparara
para o encontro futuro, pois, “matando, a morte \@da has trocado”. Aqui novamente se
apresenta a tensdo escatoldgica, demonstrandoo$phs de vida que existem: uma surge da

morte do “homem velho” e do nascimento do “homemwoiioa outra é aguardada e desejada no
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pés-morte: € a plenitude da visdo beatifica (CfBCh 32-36).
Na terceira estrofe, canta-se a iluminacdo reddizaor Deus através das lampadas de
fogo, bem como a sua acéo e repercussao no honrérogolo.
O Lampadas de fogo
em cujos resplendores
as profundas cavernas do sentido,
que estava escuro e cego,

com estranhos primores
calor e luz ddo junto a seu Querido!

A figura central dessa estrofe sdo as lampadé&sgdeque iluminam e aquecem com seus
resplendores as cavernas do sentido obscuro eEsgms |ampadas sdo os atributos de Deus (Cf.
Ch B 3,2); os resplendores, as noticias que a mdo&be desses atributos divinos (Cf. Ch B 3,9);
as cavernas profundas do sentido sdo as poténcezaeidades da alma (Cf. Ch B 318.69). As
lampadas de fogo iluminam e aquecem essa profutelida ser humano, sugerindo que a
atividade divina n&o € algo externo ou superfiéus age com seus atributos, e cada um deles
imprime na pessoa uma forma nova, causando amanreecimento novos de Deus. Ele é livre
para agir como € e a alma se da conta disso. $graterece-lhe seus primores, isto €, um amor
gratuito: ela O ama e O louva pelo que Ele €, eap&mas pelos beneficios a ela concedidos.

Nessa estrofe também aparece a tensdo escatolggisdestes movimentos e labaredas
sdo os jogos e festas alegres que [...] fazia o iEsj@anto na alma, nos quais parece sempre
estar querendo acabar de dar-lhe a vida eternabarade traslada-la a sua perfeita gloria, com
ela entrando verdadeiramente em si” (Ch B 3,10)mi@ama forma que nas cancdes anteriores,
também se faz mencéo ao passado, havendo uma egd@pantre o resultado da acdo de Deus
nas cavernas dos sentidos antes de atingido medtatiatrimonio espiritual, quando seu interior
“estava escuro e cego”, e depois.

Na quarta estrofe, o poema e seu comentario aetratenos o dinamismo da agédo da
chama e do fogo de amor e concentram-se mais egapragradecimento do mistico pelos dons
recebidos de Deus nesse estado de unido amormmss®tmante. E como se nas trés primeiras
cancdes a pessoa buscasse ansiosamente tradugAp aligina nela e, nessa ultima cancéo,
desistisse desse objetivo e se entregasse apensabaear sua experiéncia mansa e
amorosamente. Assim, ja ndo parece que canta, umasstp vivendo internamente.

Qué&o manso e amoroso

despertas em meu seio,
onde tu sO secretamente moras,
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nesse aspirar gostoso,
de bem e gléria cheio,
quéo delicadamente me enamoras!

Agradece “a seu Esposo com muito amor” (Ch B gdt)duas gracas que Ele lhe fez. A
primeira € o despertar ou “recordacdo de Deus ma & o modo com que este o faz é de
mansidao e amor” (Ch B 4,2). Porém, esse desp&itaé continuo, mas intermitente. E, embora
a alma quisesse que esses favores divinos fosgemamentes, isso ndo € possivel nessa vida. Ela
“deve contentar-se em ter ao Amado dormido em se&i §Ch B 4,15). Por isso diz “Quéo
manso e amoroso / recordas em meu seio”.

Nessa quarta cangéo, o ponto central é a uniddwto, o “Verbo Esposo” (Ch B 4,3),

a semelhanca do que ocorre €dntico espiritual e 0 movimento interior, no qual as criaturas
participam, adquire dimensdes cosmicas. E comaatmaas percebesse a partir do momento de
sua criacdo e em sua dependéncia de Deus. E “aampec Deus as criaturas e nao pelas
criaturas a Deus” (Ch B 4,5).

No terceiro verso do poema, “onde tu sO secretmmmioras”, Jodo da Cruz retoma a
tematica da habitacdo de Deus — de Cristo neste-ca® centro, na substancia da alma. Esse
habitar pode ocorrer de forma feliz ou ndo, na de@m que a pessoa corresponde a presenca
divina em si. Também Cristo pode habitar em sea aebmpanhado pelos apetites, figuras e
formas ou afetos de quaisquer criaturas ou podeandbecretissimamente [...] o0 Amado com
tanto mais intimo e interior e estreito abracontoi@la, como dizemos, esta mais pura e afastada
de outra coisa que Deus” (Ch B 4,14).

A segunda graca pela qual a alma tem apreco épirda gostoso” (sabroso). Aqui, Jodo
da Cruz se cala (Cf. Ch A e B 4,17). Ele terminssbamente sua obra, deixando de comentar os
trés dltimos versos. Ao aproximar-se dos umbraidviigiério, sente uma certa repugnancia e
impoténcia. Faltam-lhe as palavras. E assim, etwlssmente termina afirmando: “Naquele
aspirar saboroso de Deus eu ndo queria falar, im&ta guero; porque vejo claro que néo o tenho

de saber dizer e pareceria menos se o0 dissess& por]isso aqui o deixo” (Ch A 4,17).

3 A linguagem utilizada em Chama viva de amor

Nem eu queria falar nisso, para que néo se entpmrelaquilo ndo é mais do que se diz,
que ndo h& vocabulos para declarar coisas tdoasulie Deus, como nestas almas
pasma; das quais a propria linguagem é entendérbo g e senti-lo para si, e cala-lo e
goza-lo o que o tem. (Ch B 2,21)
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Jodo da Cruz afirma ter sentido “alguma repugmrérneara escrever essa obra. Isto se
deveu a dois motivos: primeiro, a dificuldade mgdca da questdo: “por essas coisas tao
interiores e espirituais [...] comumente falta lingem” e assim se diz “com dificuldade algo da
substancia”. Sua outra dificuldade foi de cunhosnsabjetivo: “o0 pouco [espirito] que existe em
mim”. Assim, 0 sucesso dessa empreitada ele atibaspiracdo divina, pois “o Senhor parece
ter aberto um pouco as noticias e dado algum c@ar'a as citacées acima, cf. Ch Prélogo, 1).

Nessas cancdes, ele adota um tipo de estrofealigara e ndo utilizada em sua época,
com uma lira de seis verstisseu estilo se apoia no de Boscan, na obra “Basdandivino”,
escrita por Sebastian de Cérdoba, que paraffdseieeconstréi seu estilo literario a partir das
liras do préprio Boscan e de Garcildd®Begundo Max Milner, essa é “uma feliz modificacdo
estrofica”, pois cria “um ritmo solene e admiratjvo] mais adaptado a imobilidade da mui alta
unido de que trata” (MILNER, 1951, p. 87) e progréa o relato de uma experiéncia intima.

Essa obra jodocruciana € mais uma tentativa dgirati que Luce Lopez-Baralt considera
impossivel: traduzir a experiéncia mistica infindaa-racional e comunica-la através de um
instrumento racional e limitante: a linguagem (L@FEARALT, 1990, p. 19). E Jo&o da Cruz é
consciente desse desafio. J4 no Prologo, como atstae, ele afirma a dificuldade em tratar de
coisas tao espirituais, pois falta linguagem. M#es @pinido acerca da inefabilidade do mistério
aparece em outras partes@aama viva de amoiPara falar do Mistério “ndo ha vocabulos” (Ch
B 2,21) e “tudo que se possa dizer € menos” (CI2B)2pois “a transformacéo da alma em Deus
é indizivel” (Ch B 3,8) e “é totalmente indizivelque a alma conhece e sente nesse despertar
[recuerdo] da exceléncia de Deus” (Ch B 4,10).aJm de seu comentario, ele afirma que “ndo
gueria falar nem ainda quero, porque vejo claromfie® o tenho de saber dizer e pareceria que
seria menos se o dissesse” (Ch B 4,17). E a difacld em tratar desse assunto chega a tal ponto
que ele interrompe o0 comentario das cancdes br@stama primeira redacao Gaama viva de
amor, alegando sua impossibilidade de ir adiante: “Eiggn aqui o deixo” (Ch A 4,17).

Jodo da Cruz faz um verdadeiro esfor¢o para carausua experiéncia mistica e orientar
as pessoas nesse caminho. E ao fazer a tradug@oedg®riéncia para a linguagem, ele destroi a
lingua univoca e limitada de seus contemporanaewggegndo-lhe uma plurivocidade infinita

capaz de aproximar-se da narragcdo do Mistério. rfRegluce Lopez-Baralt, sua revolugdo

1 Que segue o seguinte padréo: 7A7B11C/7A7B11C.

12 Era comum em escritores religiosos da época aaedr poemas com tematicas nao religiosas — coamoo
erotico, por exemplo — transformando-os em poerlagasos, que faziam referéncia ao divino.

13 As estrofes de Garcilaso possuem 13 versos. Jo@out desglosa 0s seis primeiros e 0s converignearestrofe.
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poética é de tal monta que nem mesmo seus coetfimaoscapazes de compreendé-lo: ele é “o
grande ausente dos tratados poéticos do Séculam @f. LOPEZ-BARALT, 1990, p. 21).

A forma externa do poema é de exclamagcéo e ap&streujo uso continuado denota um
estado de hipersensibilidade, de quem esta entramdaontato com as realidades divinas
inefaveis e renuncia a prépria expressao lingaisticnitando-se a “mais que falar com os
homens, o que faz é desafogar-se” (RUIZ SALVADO®88], p. 255). Seus comentarios seguem
na mesma linha e parecem uma extensdo do poersanpoiém o mesmo fervor, 0 mesmo tom
lirico e mistico, cheio de exclamacdes e apéstraféesse sentido, pode-se dizer que ha uma
circulagdo da palavra entre poema e comentaricsyést dos quais ela adquire uma dimensao
comunitaria, permitindo a outras pessoas ter a@ssas significados.

Em seus comentarios, Jodo da Cruz torna-se exdgetamesmo, porém, mais que um
exegeta que esclarece e descobre sentidos emesgas, tele desenvolve os comentérios de
maneira ilimitada e caotica, inflando sua prépiigdagem em lugar de impor a ela certa
estrutura ordenadora e fixa (Cf. LOPEZ-BARALT, 19p057). Também n&o se atém a padrbes
fixos de interpretacdo de sua poesia, ndo prevemadasistema unitario de concordancia de
sentido entre sua prosa e poéSia.

O ambiente descrito ef@hama viva de amoretrata uma paixdo excessiva que nao é
descrita através de verbos, mas atraves de jogparddoxos e antiteses (matando, morte em
vida has trocado), pois “a tensdo insuportavel dorgpresente € marcada sobre o texto através
dos oximoros e paradoxos antitéticos e algum aéno sentido l6gico, chamem-se desvios ou
figuras, que se dizem, sobretudo, a base de iitigeg isto €, sem discurso completo e em forma
fragmentada pela violéncia latente em uma realidpae se deixa ver como inefavel: o amor
mistico” (CASTRO, 1991, p. 470).

Teodoro Pdlo Cabezas também descreve essa viléateinte na realidade inefavel

através de sua abordagem da poesia mistica, am@secomo uma forca, um poder, “um

14 Dirige-se a uma pessoa que se encontra por trésadevarias imagens, e com ela fala, conversamA&sz seus
interlocutores Deus, a chama, as feridas, a alotagonista e até eventuais contraditores.

5 Um exemplo claro da continuidade que ha entreesipaleChama viva de amaz 0 seu comentario é que em Ch
B 2,17-20 Jo&o da Cruz repete o verso “O toqueatili” cinco vezes.

16 E interessante observar a concepcdo que Jodoudatédn acerca dos comentarios que faz a seus poklmas
texto que revela essa concepcéo é CB Prélogo,e2diquassim: “Essas Cancgdes, tendo sido compastasrer de
abundante inteligéncia mistica, ndo poderdo saocaxas completamente, nem, alids, € esta minhagée quero
somente dar alguma luz geral, porque V. Revmamassguis. Isto tenho por melhor. Julgando mais ajasb
declarar os ditos de amor em toda a sua amplidfim, de deixar cada alma aproveitar-se deles segsad proprio
modo e capacidade espiritual, em vez de limitadoam s6 sentido. Assim, embora sejam de algum modo
explicadas, ndo é necessério ater-se a explicagdigue a sabedoria mistica, isto é, a sabedor@m® de que
tratam as presentes Cancdes, ndo ha mister sedelatalistintamente para produzir efeito de amoalnza; pois
age de modo semelhante a fé, na qual amamos asBeus compreender”.
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excesso ndo nomeavel” (CABEZAS, 1993, p. 12) quavassa violentamente o mistico, que
frente a essa experiéncia se sente desconcertaiacativo. Ante tal situacdo, algumas opcgoes
de expressdo da realidade mistica sdo possivemineira € o siléncio, ou seja, a nao
comunicacdo da experiéncia. A segunda é a linguagaarjetiva, caracterizada, no caso de
Chama viva de amppelas interjeicdes O!, Ah! e Quao! Nela, o mistietrata ndo um referente
l6gico, mas sua situacao subjetiva e psicoldgida@@ B 1,2; 2,5). A terceira opcédo é o esforco
por estabelecer a comunicacao linguistica: o nvigidrenta o conflito entre a “impossibilidade
de dizer e a impossibilidade de se calar’ (VALENTES2, p. 62).

Por influxo desse excesso e abundéancia envolvaneikperiéncia mistica, a linguagem
percebe-se portadora de uma precariedade que lherénte, mas nem sempre tematizada.
Portanto, no afa de traduzir em linguagem a expeaémistica, Jodo da Cruz se defronta com a
inadequacgédo de seu vocabulario, que, diante de&Mise escasso. E aqui entra sua originalidade
e criatividade para corresponder a sua “imposddiilié de se calar”.

Seu vocabuléario amplo, com termos e conceitomndads de diversos registros, testifica
sua abertura intelectual, pois envolve palavravgmentes da teologia, filosofia e exegese
biblica, assim como palavras da tradic&o literpradana, popular e culta. E enriquecido por sua
curiosidade pelas Ultimas tendéncias da fisicatrerasnia de seu tempbe pelo dominio de
habilidades linguisticas proprias de um artista &ue, portanto, € devedora de seu dominio de
técnicas linguistica® capacidade artistica, senso estético refinadcagfdrmacdo humanistica,
cultural, filosofica e teoldgica, além de profundéncia interior.

Jodo da Cruz sabe utilizar recursos morfolégi@a pxpressar com maior precisao suas
experiéncias e ideias. Com esse intuito, cria patague acabam sendo aceitas pela lingua
espanhola e incluidas posteriormente nos diciocn&MANCHO DUQUE, 1993, p. 32).
Transforma substantivos em adjeti¥os utiliza-se de arcaismos e de adjetivos j4 emstesm

sua época ou provenientes de obras eruditas. Por@isgue criar palavras novas, o que ocorre é

" De acordo com recentes estudos, pode-se afirneal@fio da Cruz conhecia a teoria copernicana @agdi a sua
concepcéao de alma.

8 Dominava também a linguagem oral, uma vez quesisrhunhos de seus contemporaneos reconhecenitos efe
gque suas falas causavam em seus interlocutores.

19 Faz essas transformacdes de substantivos atravéisedtacdo de sufixos. Um caso tipico é a incldsésufixo
0sq (sabroso, ocioso, dichoso, etc.),dad, (copiosidad, sanidad), @z (delgadez, esquivez, extrafiez) miento
(hacimiento, vibramiento) owra (angostura, hartura, estrechura), ou cién (esténmadntencion). Um outro
exemplo interessante é o das palaamisal, espiritual e sensitivaque passam de seu uso como substantivos para
uma utilizacdo adjetiva, relacionada com o tipawida que a pessoa leva: vida animal, espiritualsisga. (cf. Ch B
1,29; 2,34). Por fim, Jodo da Cruz também criaypataa partir de radicais ou palavras latinas. Bara quantidade
maior de exemplificagfes (PACHO, 1990, p. 180-182).
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uma transmutacao operada no interior dos vocalmiosdos do cotidiano de sua sociedade, que
adquirem um novo sentido no contexto de seu pemgame

O poeta utiliza-se também de anténimos que ca#gorsua experiéncia e demarcam
campos diversos através de oposicdes binariastocttaiatura, divino/humano, visivel/invisivel,
temporal/eterno. Desses antdnimos, surgem paratfoxoximoro§' que, aliados a sua
simbologia, sdo capazes de unir termos contradgG@iravés de uma ilacdo l6gica. Assim, sua
simbologia é ambivalente, possuidora de um caditatomico, que engloba o concreto e o
abstrato, o material e o espiritual, o intuitiva eonceitual, a subjetividade da expressdo e a
objetividade da atribuicdo coletiva de significaBor isso € capaz de gerar, recriar e estruturar
uma realidade nova, descobrindo nela novas conddgiess.

Sabe aproveitar-se também da polissemia dos viosabo que enriquece seu texto,
sugerindo ao leitor mais de um significado paraeamma realidade e também intencdes distintas a
um mesmo vocabulo ou verso. Essa multiforme agémide sentido ndo se atém somente ao
contexto poético, pois, muitas vezes, em um mesIntekto ele confere mais de um sentido a
um termo, chegando inclusive a interpretar seusogede maneira contraditéffREm outras
situacdes, ele faz o caminho inverso, utilizanddes&arios vocabulos para exprimir um mesmo
sentido®®

Além de recursos semanticos e morfolégicos, a é@maga metéafora, as figuras e os
simbolos tém um papel fundamental em sua comuricéi¢dis que uma ordem logica abstrata,
Jodo da Cruz segue uma ordem visionaria, imagmati& qual uma imagem evoca outra por
semelhanca ou dessemelhanca. Elas servem de meaitrggesmitir a abundéancia por ele vivida.
Assim, suas figuras, metaforas e simbolos ndo possum significado univoco, mas sao
multivalentes: ndo podem ser captados em todasaassgnificacoes e expandem-se em direcao

a uma constelacdo de outros simbolos que surgesewadgedor: “No simbolo se produz um

20 Cf. Ch B 3,12.14, que fala das ‘obumbracionesd & sombras claras ou a sombra de Deus que Bur@ih
também 3,8, que fala dos atributos de Deus coma §ge mata a sede do espirito e a0 mesmo temperarfego
de amor: Y asi, aunque es fuego, también es agua”.

1 Figura de linguagem que une palavras contraditdano: Tiernamiente hieres, dulce encuentro, taueave,
regalada llaga, extrafios primores, etc.

2 por exemplo: Chama, luz que da calor e fogo qeéntaie purifica; a0 mesmo tempo em que é suaveve@a
refrigério, € capaz de arder. Observe também &ag#o que ele faz do termo saude, cura, chagerire ‘esse
mesmo fogo de amor, curando a chaga, torna a przjymrque de cada vez que o cautério de amar nacchaga
de amor, a aumenta; e assim, quanto mais vai coyamals vai chagando. Com efeito, quem ama, quaais esta
chagado de amor, tanto mais esta sao; e a cuagfdih amor é chaga e ferida sobre o que eleijadazthagou, até
chegar a ponto de tornar tdo grande a chaga, daeatalma venha a transformar-se em chaga de Bxeste modo,
toda cauterizada e toda feita uma chaga de antéraesima toda sd no mesmo amor, porque estadrarafa em
amor. Assim deve ser entendida essa chaga delquegfsa a alma, estando toda chagada e toda s&B @h).

%3 Em Chama viva de ampele fala da unido com Deus a partir de simbooditerentes.
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fenbmeno de condensacao significativa, no qualgrsfisados se dispdem em diferentes niveis
de profundidade, cada vez mais insondavel e dengibedilatada em sucessivas e inabarcaveis
estruturacdes dinamicas” (MANCHO DUQUE, 1993, ®)1®or isso, no Prélogo, Jodo da Cruz
pede ao leitor um pouco de fantasia, pois “que todgue se disser € menor do que ali se
escreveu, como o é o pintado em relacéo ao vivatregerei a dizer o que souber” (Ch B, Prol.,
1).

O simbolo jodocruciano provoca a experiéncia nastalém de recria-la. E um dizer
originario que descobre as coisas e as faz exis$gim, ndo se pensa a experiéncia mistica
através da oposicao das categorias de “vivido"i®",dpois esses dois elementos formam parte
de um equilibrio, sdo dois polos da mesma expedaénistica, sendo a linguagem um momento
interno dela. O simbolo n&o é simples traducaoxgeranentado pelo mistico, mas também seu
construtor, sua possibilidade de nomeacéo e dé&egia. Ele “mostra, descobre e faz aflorar a
Transcendéncia na imanéncia das palavras. Comanssea etimologia o indica, o simbolo
pertence a ordem do encontro, do reconhecimentueécesta além (o Absoluto) na contingéncia
e materialidade das palavras” (CABEZAS, 1993, p. A&m disso, o leitor de um texto mistico
nao sO o produz, o reinventa, mas também é deslquadesse texto, € transformado diante da
“presenca de uma alteridade que penetrando-nofanasitros” (CABEZAS, 1993, p. 137). H4,
portanto, uma ética da recepc¢do, pois o texto gegadas na historia do leitor.

Com o simbolo, Jodo da Cruz busca uma aproximde&orealidades inexprimiveis,
metas e ideais nunca plenamente alcancados. Quemarar sua emoc¢ao, dar-lhe um carater
poético e propiciar ao seu leitor uma participag@osua experiéncia. Por isso, sua simbologia e
sua interpretacdo, além de possuirem uma func¢doretdria, querem ser sempre uma sugestao
de uma nova Gtica, que abre possibilidades, veada am o que |he é permitido perceber.

Sua simbologia oscila entre o espaco amplo e inmidetalhe. Seus versos implicam a
anulacdo do tempo, do espago, do lugar, assim darlogica racional linear. S8o escritos a
partir da l6gica do éxtase, da poética do delfim exigem que nos deixemos conduzir por ela,
numa suspensao de nossas capacidades puramentisati OPEZ-BARALT, 1990, p. 52).

Seu registro sensivel da experiéncia misticalpgid os sentidos gustativo e tactil, os
mais difusos e passivos, indicando algo recebidéae conquistado. Embora ele ndo deixe de
utilizar metéforas visuais — como as lampadaszadiescuriddo, a cegueira —, a énfase recai no
experimentado, ja que a visdo, que representarandicdo e a inteligéncia mistica (simbologia

da luz), ocorre na experiéncia amorosa (simboldgidogo associado ao calor), além de n&o
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exigir a incorporacdo do que é visto por parte deit®, pois “o visto e olhado permanece
exterior e alheio ao sujeito, tocar jA& comportaxpnidade, e saborear, enfim, pede assimilacéo,
contato bucal e intimo, exige introducdo do saltlwegCASTRO, 1991, p. 466). Tem-se que
provar o cautério suave, a branda mao, o toqueatklique a vida eterna sabe, o calor junto a
seu Querido, a chama que ternamente fere, o dooaten, o0 aspirar saboroso.

Conclusao

Diante de tantos recursos, percebe-se que, aldmw “recebido” uma inspiracdo para
compor e escrever seus comentarios, Jodo da Crsenddveu um amplo trabalho de
burilamento de sua linguagem para conseguir, a@sy@xpressar e comunicar um pouco do que
viveu. Madalena do Espirito Santo, sua copistdaficelata que certa vez ela Ihe perguntou “se
Ihe dava Deus aquelas palavras que tanto compeseneliadornavam”, ao que ele respondeu:
“Filha, umas vezes Deus me as deu e outras asvausod (SILVERIO DE SANTA TERESA,
1929, p. 325), indicando também que, além da ‘fagpd” que ele acreditava receber, sua
producdo também era resultado de seu esforgo lbera{o e aprimoramento estético e pastoral,
esforco este ja iniciado em sua ampla formacaoésaaiad e intelectual.

Sua obra escrita, portanto, parece indicar queager era possuidor de trés qualidades:
aberto e depositario de uma experiéncia pessdal éoinovadora, capacitado a compreende-la e
a comunica-la as pessoas. Assim, além de expeament foi alguém capaz de sistematizar sua
experiéncia, explica-la em horizonte de universalel e comunica-la, reavivando-a e
ressignificando-a, as outras pessoas. Por iss@ éajdiz que sua obra representa uma fusédo do
mistagogo, do poeta, do mistico, do tedlogo e dentador espiritual. Segundo Federico Ruiz
Salvador, Jodo da Cruz possuia uma “triplice c@mdile mistico, teélogo e mistagogo: recebe a
graca, compreende-a, sabe comunicé-la” (RUIZ SALOR) 1995, p. 715*
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