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A voz reinventada da tradigao:
ritos iniciaticos na obra de Mia Couto

The reinvented voice of tradition: initiation rites in
Mia Couto's work

Antonio Geraldo Cantarela

Resumo

Os processos iniciaticos — a circuncisdo e os et@nsinamentos a ela correlacionados —
representam um dos mais importantes tracos darauttadicional africana. Constituem
sofisticado e complexcorpuspedagdgico, sendo compreendidos, em todos osspastos, em
relacdo com o sagrado. Inimeros temas e artifitieg@rios presentes na obra do escritor
mocgambicano Mia Couto encenam movimentos que paeEmassociados ao imaginario da
tradicdo ancestral. O artigo percorre alguns coatasmances do escritor buscando referéncias
ao sagrado expressas com 0s modos caracteristicadicdo. Detém-se particularmente na
forma de construcéo diegética que encena aspe&testiditura ritualistico-narrativa dos mitos.
Destaca a estratégia ficcional de Couto que nénaapecolhe e valoriza os saberes da cultura
tradicional, mas desconstréi, tensiona e transfozss®s saberes. O atravessamento da voz do
narrador e das personagens pela voz reinventad@digdo oral, para além de reconhecer e
afirmar o valor da sabedoria tradicional, reafiroudrossim o pressuposto do dinamismo da
tradicao.

Palavras-chave: Literatura mocambicana. Mia Couto. Tradicdo or@osRiniciaticos.

Abstract

Initiation processes — circumcision and the rited Bessons related to it — represent one of the
most important features of traditional African cuéi. They form a highly sophisticated and
complex pedagogicatorpus,which is completely understood in relation to Saered. Many
topics and literary devices present in the work Mdzambican writer Mia Couto show
movements that can be associated to the imagirfaapaestral tradition. The paper analyzes
some tales and novels looking for references tostmred expressed with the characteristic
features of that tradition. This piece of work spltg focuses on the diegetic construction used
to present aspects of the ritualistic-narrativeicgtire of myths. Couto's fictional strategy has
special importance not only because it recordsvaaes the knowledge of traditional culture,
but also because it deconstructs, tautens anddramsthis knowledge. Besides acknowledging
and reaffirming the value of traditional wisdome tteinvented voice from oral tradition present
in the voices of the narrator and characters stageassumption of dynamism in tradition.
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Introducgao

A tradicdo oral africana, que se constrOi sobreoacepcdo da palavra como
sacralidade, ndo se limita aorpus de histérias e lendas ou de relatos mitologicos e
histéricos. Trata-se, sim, de histérias, mitosnelés, que se tornam conhecimento vivo e de
enorme eficacia pedagdgica na vida das comunidateangendo a totalidade de sua
existéncia. Conforme o poeta e historiador maBeeAmadou Hampaté Ba, “[a tradicdo
oral] € ao mesmo tempo religido, conhecimento,ci@énatural, iniciacdo a arte, historia,
divertimento e recreacdo.” (BA, 1982, p. 183). “Madicdo africana, a fala, que tira do
sagrado o seu poder criador e operativo, encoatersrelacdo direta com a conservacgao
ou com a ruptura da harmonia no homem e no mund@ qerca.” (BA, 1982, p. 186).

Inimeros temas e artificios que constroem a oitegalia de diversos autores
africanos carregam tracos da tradicdo oral. Asgieferéncias aos deuses e aos
antepassados, historias tribais, costumes fansli@eoutros modos caracteristicos de
expressao da oralidade se destacam em poemass eaimimances desses escritores.

Se o aproveitamento das tradigOes orags gedrita literaria pode ser metaforicamente
afirmado, até certo limite, em termos de “salvagdo$ documentos da oralidade, ndo se
pode esquecer, em contrapartida, que a tradicdo@veaapenas enriquece como funda e da
vitalidade a escrita literaria africana. A produg#eraria de escritores como Luandino
Vieira, Boaventura Cardoso, Manuel Rui e Ruy DuddeCarvalho, de Angola, e outros
demonstra processos diferenciados de construc@mdeescrita literaria que se faz atenta
aos usos da oralidade.

No ambito da escrita ficcional das nacdes afrisasa lingua oficial portuguesa,
além dos escritores mencionados, Mia Couto podedsstacado como um dos mais
proficuos “coletadores” de tradicbes or&lsnsiderando, contudo, os diversos modos de o
autor mogambicano incorporar 0s intertextos oras formas estruturantes de sua
narrativa, abordamos aqui a questéo do uso litedditradicdo, na esteira da problematica
da relacdo entre religido e literatura, isto é,uantp registro literario da oralidade sob a
acepcao especifica das sacralidades. Assim, pargast Que elementos ou aspectos das
tradicbes orais podem ser tematizados sob a acefasicacralidades? E de que modo

Couto reinventa as tradicoes?
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O artigo discutira as perguntas procurando destgans tracos do processo de
recriacdo literaria das tradicbes orais e os t@sditerarios que podem ser associados ao
imaginario relacionado aos ritos iniciaticos. Qgartse ocupara das questdes entretecendo-
as com a leitura de passagens de contos e romdmddis. Couto.

1 A recriagao literaria das tradigoes orais

EmA tradicdo viva capitulo que integra o primeiro volume Iidistéria Geral da
Africa (1982), Hampaté Ba apontou a urgéncia de reurigstemunhos e ensinamentos da
“Ultima geracdo dos grandes depositarios” da téadipral, frente a iminéncia de
desaparecerem “0s grandes monumentos vivos daracudiicana” e, com eles, “0s
tesouros insubstituiveis de uma educacgéo pecabhamesmo tempo material, psicoldgica e
espiritual, fundamentada no sentimento de unidadeidh e cujas fontes se perdem na
noite dos tempos.” (BA, 1982, p. 217-218).

Tais tesouros constituem os padrées de crencdsyesa comportamentos,
conhecimentos técnicos e saberes, passados dé@eyax geracdo através de variadas
formas e processos de socializacédo. A esses paglifieEessos, encontrados em geral no
universo cultural negro-africano, ainda que mesdad padrées de valores e
conhecimentos oriundos de outras culturas, cossendesignar genericamente com o
termo “tradicdo”. (HONWANA, 2002, p. 23).

J& se passaram quase trés décadas desde o aledadaté B4. N&o vem ao caso
examinar o grau de pertinéncia do grito do histlmiaafricano. Também nédo se faz
necessario contabilizar o que historiadores e pélbgos realizaram, em termos de
“coleta” de testemunhos da tradicdo oral. Alidsiasapenas deles a responsabilidade por
essa tarefa? Entretanto, ndo se nega o0 risco dgpatesimento das tradicdes orais,
engolidas ou abafadas pelas modernidades intraatizdh Africa.A propdsito, meio
século antes do alerta de Hampaté B4, Michel £¢#007, p. 211) denunciava, com

ironia, que a regiao africana estava “preparadaa pa propaganda, a gasolina e o

! Michel Leiris (1901-1990), “secretario-arquivisté& missao Dakar-Djibuti, deixou emifrique fantdme
(proibido na Franga, quando de sua publicagdo €84)19m retrato critico, azedo e irdnico da presenca
francesa na Africa. A obra foi traduzida no Brasil 2007 com o titulé Africa fantasma. (Cf. referéncias).

Horizonte, Belo Horizonte, v. 10, n. 25, p. 136-156, jan./n2412 - ISSN2175-5841 138



Dossié — Religido e Literatura - ArtighA:voz reinventada da tradi¢éo: ritos iniciaticosohaa de Mia Couto

esboroamento dos mitos. Entretanto, assinala-sey@umele volume de material daquelas
tradicbes vem sendo revitalizado por escritoraésafos, no espaco da producéo literaria e
da critica. De fato, a recolha de tradi¢cdes oraim & longo tempo tornando-se estratégia
de producéo da escrita literaria. As tradicoessandp apenas tém-se efetivado na producéo
de poetas, contistas e romancistas africanos, ¢gareasejou volumosa discusséao teorica
sobre o assunto.

Falamos de “coleta” de tradicbes orams.eNtanto, referir essa tarefa com os termos
“coleta” ou “recolha” ndo sugeriria a idéia de staelidando com materiais dispersos ou
esquecidos? Ora, a tradicdo oral ndo se confundenwteriais cristalizados do passado. A
tradicdo, lembra o sociélogo Honorat Aguessy, érsino de atividade, de vitalidade. “A
cultura tradicional faz-se, desfaz-se, refaz-sefirma expressamente o tedrico.
(AGUESSY, 1977, p. 118).

Referindo-se ao dinamismo das relacbes entre middele e tradicdo, na mesma
linha das reflexdes expressas por Aguessy (19Harmepaté Ba (1982), a pesquisadora
Alcinda Honwana (2002) chega a falar de uma “t@alignventada”. Frente as novas
situacbes politicas e sociais, particularmente laguengendradas no processo de
descolonizacdo, tornou-se necessario encontrangespnovas, capazes de inculcar novos
valores, mais adequados aos novos tempos. Confarra@tora, as novas respostas,
coerentemente com 0s processos de socializac&matewv da cultura tradicional, assumem
a forma de referéncia a situacfes historicas passaterpretadas como “adequadas” — o
qgue demonstra a natureza dindmica, adaptavelaafiitiva da tradi¢cdo. Explica a autora:
“A nocao de tradicdo encontra-se fortemente ligaolgpoder e ao conhecimento”, de tal
sorte que se verifica uma “competicdo sobre o ge® &ue deve ser a tradicdo — seja ela
inventada, modificada ou reforcada —", presentes“gonflitos entre diferentes forcas
sociais e politicas”. (HONWANA, 2002, p. 25).

2 Uma mostra desse interesse pode ser encontradaoismmehuciosos estudos de Ana Mafalda Leite:
Oralidades & Escritas nas literaturas africanas(1998) eliteraturas africanas e formulagbes pos-
coloniais (2003). Nos dois livros, antes de dedicar-se p#eimente a analise de algumas obras das
literaturas das nacdes africanas de lingua porsagumtadamente de Mogambique, a autora situavessds
pressupostos que envolvem a discussao tedricaaadarcelagdo entre escrita e oralidade. Sobreagae|
entre tradicdo oral e literatura escrita, no amlss escritas “luso6fonas”, cf. também, dentre autro
Fonseca;Cury (2008, p. 63-82) e Moreira (2005).
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Na linha dessas reflexdes, a reinvenigétia das tradicdes orais ndo deve, pois,
ser pensada como a “salvacdo” dos textos da odaligala escrita. Também n&o seria
adequado afirmar que mitos e lendas do ambito alédade estejam sendo “elevados” a
categoria da escrita, entendida como marca derasltoais “desenvolvidas”.

Seguindo a reflexdo de Ana Mafalda LeiteO@O0Op. 50), pode-se entender, mais
adequadamente, que o recurso as fontes oraisestimdo a memoéria da tradicdo de um
estatuto literario, faz parte da estratégia afacale formar e firmar uma literatura
autoctone, no bojo mais amplo de uma “tentativestaomie de partilhar de um sentido de
identidade, perante as rupturas que o colonialdaerminou na psique africana” (2003, p.
36). A reflexdo da autora aponta a complexidaderelagGes entre os discursos culturais-
orais e os literarios e as mudltiplas possibilidadestematizar a tradicdo. A recriagdo
literaria da tradicdo, em suas complexas e ricasipitidades, ndo ilustra justamente o
carater ativo e dindmico da cultura oral?

De fato, Mia Couto nao apenas recolhe a cita berea da tradigcdo ancestral, mas
desconstroi, tensiona e transforma esses saberaga¥@ssamento da voz do narrador e
das personagens pela voz reinventada da tradigfigoara além de reconhecer e afirmar o
valor da sabedoria tradicional, mostra-se marcanifundivel da estratégia ficcional do
escritor mocambicano, alicercada no pressupostbrgmismo da tradicab.

Na obra de Mia Couto, algumas expressas afirmagdersa de Deus, por exemplo,
construidas nos moldes de ditos e provérbios, e@areaqui e ali, mescladas as falas de
personagens. Outras vezes, abrem capitulos dosecemaa guisa de epigrafes, muitas
vezes atribuidas a personagens das mesmas esidmadas. En© outro pé da sereia
(COUTO, 2006, p. 296), a pergunta da brasileirailRase existia mesmo um deus que
mora no rio, o pugilista Matambira responde: “Deuzra nos labios de quem reza.” No
conto Os anjos embriagadofCOUTO, 1991, p. 158), afirma-se que “Deus é lemto
enviar resposta.” Efrdm rio chamado tempo, uma casa chamada terrf@fCOUTO, 2003,

p. 150), em uma das cartas ao neto, o avd Mariem6Qi siléncio € a lingua de Deus.” No

mesmo romance, 0 capitulo 6, intitulado “Deus edesses”, abre-se com a epigrafe

% Sobre este assunto, cf. Fonseca; Cury (2008, {825% também o capituld forca persuasiva dos
provérbios em Moreira (2005, p. 113-121).

Horizonte, Belo Horizonte, v. 10, n. 25, p. 136-156, jan./n2412 - ISSN2175-5841 140



Dossié — Religido e Literatura - ArtighA:voz reinventada da tradi¢éo: ritos iniciaticosohaa de Mia Couto

atribuida a personagem Fulano Malta: “Assim esf@gas para mim: primeiro, ausente;
depois, desaparecido.” (COUTE2003, p. 83).

A sabedoria adquirida da experiéncia pratica eluservacdo cotidiana da vida,
expressa na forma concisa das falas proverbiamspreepresentes nos dialogos e na voz
dos narradores, bem como o carater de exemplardadpie tais falas se revestem, sao
desconstruidos pelas rasuras criticas com que MigoCas reinventa. De Deus, se
esperaria abrigo e protecdo. Nas vozes de Cout@pele se faz lento, silencioso, ausente
por vezes.

Em passagem d© outro pé da sereia,no sugestivo didlogo encenado pela
personagem Mwadia ainda menina e sua mae Constancajariado leque de tracos
semanticos se faz presente na construcdo das abemasobre Deus. Leiamos
integralmente o dialogo.

—Veja, maezita, escrevi esta cartinha para Deus

—Na&o se escreve para Deus, minha filha

—E porque?

O pobre Deus, explicava Dona Constanga, sofriavidea cansada,
exaurido pelos peditorios infinitos.

—A méae pode ler?

—Na&o quero

—Posso ler em voz alta?

Também n&o. Os pedidos verbais, fora da oficet@w, ndo tém validade
legal. Ela que rezasse, como mandavam as escrituras

E tudo se repetia, sempre igual, até que, ceza @enstanca puxou a
menina pelos bragos, convidando-a com gentileantaisse no chdo. Partiu um
galho de arbusto e solicitou, apontando a areia:

—Escreva ali!

—Escrever o que?

—Qualquer coisa, um nome, 0 seu, 0 meu, qualquer

A mocga hesitou. Escrever no chdo? A mée, porderexplanou:

—E que eu s6 sei ler na areia

Tinha sido ali, no pétio da velha casa, que elaaheecebido licdes do
abecé. A terra tinha sido o seu quadro-negro, otajuiinha sido a sua escola.
Mwadia sorriu, fingindo acreditar. A méae insistiu:

— Escreva na terra, filha. A terra é a pagina ondeubdé. (COUTO,
2006, p. 174-175).

No antropomorfismo de um Deus “pobre”, “de visengada”, “exaurido”, e na
afirmacéo de que “n&o tém validade legal” as omg@® oficiais, mostra-se outra vez o
Deus silente e incapaz. A esse Deus contraditéuja, impoténcia em atender aos pedidos

se explicaria justamente pelo infinito das demandastrapde-se o Deus que Ié a terra, a
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pagina oficial da tradicdo na qual se inscreve da.viA proposito, as transformacoes,
rupturas e recomposi¢cdes do mundo das tradicOes osusadas pela nova ordem trazida
pela escrita, constituem assunto recorrente na audgambicano. Nos contos e romances
de Couto, em geral € o mundo da oralidade que mpa@ela novidade da escrita. No
dialogo entre Mwadia e sua méae, ao contrario, i@cas licoes do abecé, o quadro-negro é
gue capitulam ante o chéo, a areia, a terra, “eapamde Deus |é".

Conforme as tradigfes da savana, a criacdo depomomem se deu quando o Ser
Supremo, criador de todas as coisas, sentiu faltand interlocutor. O mito da génese
primordial, segundo a tradicdo bambara do Komadyldb, ensinado no decurso dos ritos

de iniciacao dos jovens, narra que:

N&o havia nada, sendo um Ser.

Este Ser era um Vazio vivo,

a incubar potencialmente as existéncias possiveis.

O Tempo infinito era a moradia desse Ser-Um.

O Ser-Um chamou-se déaa Ngala.

Entéo ele criouFan’,

Um Ovo maravilhoso com nove divisdes

No qual introduziu os nove estados fundamentaexadéncia.

Quando o Ovo primordial chocou, dele nasceram vedees fabulosos que
constituiram a totalidade do universo, a soma tded forcas existentes do
conhecimento possivel.

Mas, ai!, nenhuma dessas vinte primeiras criatteaslou-se apta a tornar-se o
interlocutor (kuma-nyoh queMaa Ngalahavia desejado para si.

Assim, ele tomou de uma parcela de cada uma deisga<criaturas existentes e
misturou-as; entdo, insuflando na mistura uma teeatde seu préprio halito
igneo, criou um novo Ser, o Homem, a quem deu wrta gde seu proprio nome:
Maa. E assim esse novo ser, através de seu nome entielha divina nele
introduzida, continha algo do préptitaa Ngala (Citado por BA, 1982, p. 184).

O instrumento da criacdo foi a palavra, elemeiital que emana do proprio Ser
divino, forca fundamental de toda interlocucao tipalarmente da relagcdo entre 0 mundo
dos deuses e dos homens. Tal concep¢do ndo segestontudo, a cultura das savanas.
Nas tradigbes africanas, em geral, a fala enteadesmo uma manifestacdo da Forga
suprema que deu ao homem o “dom da Mente e darRalgBA, 1982, p. 184). A
tradicdo oral constroi-se, de fato, sobre uma qupce da palavra como sacralidade.
Metaforicamente, no roman€ ultimo voo do flamingo(COUTO, 2005, p. 113) refere-se
ao ato de contar historias como encantar, rezéendéa que da nome ao romance, contada

por uma personagempre-se assim: “Rezava... havia um lugar onde @dendo tinha
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inventado a noite...” Nesse sentido, qualquer n@terdas tradicbes orais,
independentemente de expressar costumes ou crémeatrito ambito religioso, pode ser
considerado uma sacralidade, porque continua @ntiasdo oral iniciada pela Forca
suprema primordial, como heranga divina, porqueatiaa as corporeidades, ascendendo-
as ao didlogo com a Palavra primordial.

Acatando a validade de tal pressuposidemos ler a obra de Mia Couto, sob um
primeiro aspecto, como uma espécie de registrmdaajue transfigurado pela encenacéo
ficcional — de um sem numero de “documentos redmgd caracteristicos da tradicdo oral
mocambicana/africana. Referimo-nos ao aspecto gaeMA Leite (2003, p. 38) chamou de
“textualidade formal manifesta” ou, na expresséoFdasecaet Cury (2008, p. 63), “0
aproveitamento visivel das maximas, lendas, mifg®eérbios”.

Em vista de explicitar o aspeda utilizacdo visivel, por Mia Couto, de
documentos religiosos da tradicdo, tomemos o cascrehca tradicional segundo a qual
nao se deve enterrar 0s mortos em terreno Umidgs@nto aparece em varios romances do
escritor. Venenos de Deus, remédios do Diab@008) refere-se a um lugar interdito,
chamado “umbigo da &gua”, onde estd o cemitério alesndes. Usando a tradi¢do, o
narrador explica o motivo da maldicao do lugar: riNem habitante de Cacimba enterraria
0S seus mortos em terras molhadas, num lugar éinpy de um curso fluvial. Aquele sé
pode ser um cemitério para estrangeiros, esse®snguie enlougquecem por nunca mais
encontrarem o caminho de regresso a casa.” (COQUQB, p. 178). O mesmo tipo de
crenca encontra-se registrado @noutro pé da sereig2006, p. 303-304). ApOds arrastar o
corpo do missionario portugués Gongalo da Silvgieaa as terras lodosas da margem do
rio Mussenguezi”, o escravo Xilundo é tomado dpdoe de pavor; é envolvido pela visdo
arrepiante dos peixes cegos e pela lembranca @dglesda noite anterior que lhe revelava
antecipadamente os acontecimentos. Tudo o fazranereevidéncia de que “enfrentava
espiritos de mundos longinquos”.

A crenca ainda pode ser encontrada ncaMbgiue atual. Em artigo no qual analisa
a relacdo entre a racionalidade tecnoldgica eaxsdmalidades tradicionais”, Paulo Granjo
(2008, p. 229ss) estuda o caso da Mozal, uma gmamiederna fundicdo de aluminio, de
Maputo, construida no entanto em lugar interdifrata-se de um sitio especial [...] —

explica o autor —, devido a estar instalada jurgauch cemitério claramente inadequado
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segundo os principios culturais vigentes, vistohggnido e alagavel, para além de nunca
ter sido objeto das devidas ceriménias propiciasdii (GRANJO, 2008, p. 229). A
inadequacdo do sitio explicaria a constante presdagobras no recinto da fabrica, sobre
as quais o imaginario dos trabalhadores projetarsis interpretacdes — feiticaria, espiritos
dos antepassados — para 0s acontecimentos indgsefw se referir ao umido e alagavel
do lugar, Granjo, citando Junod (1974), explica:€i@erro em solo himido é reservado as
pessoas que ‘secam o0 chdo’, como os nados-moliodps, gémeos e respectivas maes
[...]. Ndo garantir a um defunto um solo seco egjeiva trata-lo como uma dessas
categorias com valoracdo negativa e, com issost@sigeita-lo.” (GRANJO, 2008, p. 229).
Os elementos da tradicdo, resgatadosCoorto na construcdo de seus contos e
romances, podem certamente ser confirmados pedodeig pesquisas antropoldgicas. Mas
nao se pode entender esse aproveitamento da trathpdo mero registro etnografico e
documental. Para muito além desse interesse, estoadivre criatividade do escritor, que,
ao retomar os “textos” da cultura oral, o faz catizendo, tensionando e transgredindo as
mesmas tradi¢bes. Tal aspecto, reiteradamententsale por Fonsecat Cury (2008), se

explicita neste resumo: a literatura de Mia Couto,

ao mesmo tempo em que bebe nos costumes maisidraic ndo os assume
acriticamente. Na verdade, sdo estratégias derteata linguistico postas em
tensdo. Ha, simultaneamente, uma retomada da dcadité com reveréncia, e
sua proposital rasura, como nos processos pardod@sspactos de leitura
desalojam o leitor dos lugares consagrados, levaraloefletir sobre a situagéo
composita do modo como a cultura se apresentajeatada por afirmacdes e
negacdes. (FONSECA; CURY, 2008, p. 76).

Voltemos a crenga acerca do lugar ademdadenterrar os mortos. Referindo-se a
tradicdo, o narrador dgm rio chamado tempo(2003, p. 230-231) encaminha-se para a
lagoa Tzivondzene, onde “estdo enterrados os bguigstos” de seu irmao natimorto e de
sua méde Mariavilhosa.. E explica: O “desnascidatréximuky um “afogado”, e deve ser
enterrado junto a lugares que nunca secamCEoutro pé da sereia a personagem de
Zero Madzero enterra os restos metélicos da estnel@rra lodosa. Como nédo sabe o que é
0 objeto caido do céu, pois ndo tem nome, Zerderrancomo a um natimorto. O narrador

retoma a tradi¢do: “E assim que se procede comendns mortos, nascidos tio tenros que
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nem nome possuem. O tumulo dessas criancas nao smwdaberto em terra seca,
requerendo, antes, o chao informe e aquoso da maige rios.” (COUTO, 2006, p. 36).

Tensionando a tradicdo, o texto de MiautGorefere-se aos desnascidos e a
Mariavilhosa, condenada pela méa sorte de ter pamdoatimorto, com um tratamento que
se distancia da valoracdo negativa caracterisactadlicdo. A cena em que Marianinho
esta sentado as margens da lagoa, no calado dg tatdmbrando a mée e o irméo
natimorto, sugere, bem mais, ternura e carinhombama forma, a resistente oposicéo de
Fulano Malta a que Mariavilhosa se submetesse ampleto exercicio da tradicdo traduz
um misto de amor e comiseragédo. (COUTO, 2003, @.233).

Contrariando frontalmente a tradicdoy® Blariano “é enterrado na margem, onde o
chdo é basto e fofo”. (COUTO, 2003, p. 239). Ansgressado se faz pelo livre
aproveitamento da tradi¢cao, funcionando como uro jagrario que coloca o mais velho
Dito Mariano (um defunto que insiste em ndo modedinitivamente) na mesma categoria
dos natimortos. Enquanto “morto abortado”, istogge ndo nasceu plenamente para o
mundo dos mortos, Mariano se assemelhaimwky que ndo nasceu plenamente para a
vida. Aos desnascidos, como aos “desmorridos”, stirdelo o chdo pantanoso e Uumido.
Além disso, em nenhum momento, a personagem danpleto defunto Mariano recebe
gualquer valoragao negativa, apesar de sua fatsielaid suas mentiras confessas. Ao final
do romance, em frontal contraste com a tradic&mmague 0 avd € descido a campa Umida,
o0 mundo néo se desarranja, mas a terra recebeadéa chuva. Assim, no enterro do avo
e na chuva, a narrativa dialoga com a tradicdoereamdo-a, a um sO tempo, como

transgressao e béncao.

2 O aproveitamento performatico do mito

Em seus estudos sobre as relagdes entre orakdazatura, Ana Mafalda Leite
sugere que, para além do reconhecimento da repae8&enliteraria das formas orais,
enquanto textualidade manifesta, o leitor criti@ved “tentar enquadrar e entender os
sentidos culturais subjacentes a essa represent@ggoanto configuracdo simbdlica de
diferentes modos de mundividéncia e de encaratoocaativo”. (LEITE, 2003, p. 38).
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Na linha da sugestdo da pesquisadora, interesgsvalo como certos elementos da
cultura tradicional, particularmente do campo dgrado, configuram uma “textualidade
nao manifesta” — conforme expressao da autoraregeptada em romances de Mia Couto.
Com outras palavras: para além da cultura tradatimatizada nos romances e contos do
escritor, interessa sua presenca “performatica”.

Adotamos aqui 0 conceito genérico de “performanocesentido de caracterizar um
modo de narrar presente em Mia Couto, que toma das formas nasato mito e do
contexto de sua narracdo ritual alguns aspect@cteaisticos: a postura bardica de um
narrador autorizado, a intima correlacdo entrelavpga oral e 0 acontecimento que ela
invoca, o movimento de busca de explicacdes fundadas mudancas produzidas ou
alcancadas pelo mesmo ato de narrar. Um aspectoitdo particularmente relevante,
utilizado por Couto como estratégia narrativa,rdgpeito a reatualizagao ritual da tradicéo.
Referimo-nos a uma caracteristica marcante e singok romances de Couto que coloca o
mesmo ato de escrever (e ndo simplesmente o d& maalmente) como forma ritual de
atualizar a tradicao oral.

Como se compreende a reatualizacdo ritdaal histéria mitica, nas culturas
tradicionais? Segundo Eliade (1994, p. 17), engyapara o homem moderno, 0s
acontecimentos da historia tém um carater irrevelsfpara o homem das sociedades
arcaicas, aquilo que se passdorigineé suscetivel de se repetir pelo poder do ritotaPa
o homem tradicional, o conhecimento dos mitos m&mas lhe fornece

uma explicagdo do Mundo e da prépria maneira dar @sd mundo, mas
sobretudo porque, ao recordar, ao reactualizéeles capaz de repetir 0 que os
Deuses, os Herdis ou os Antepassados fizeararigine.Conhecer os mitos é
aprender o segredo da origem das coisas. Por qudtagras, aprende-se ndo so
COmo as coisas passaram a existir, mas tambémasretecontrar e como fazé-las
ressurgir quando elas desaparecem. (ELIADE, 199%7-18).

Em Mia Couto, o segredo da origem das coisas, ntidee da existéncia, a
interpretacdo dos caminhos se revelam, com graedaéncia, na encenagado de processos

da tradic&o oral, inscritos entretanto na novararda escrita-leitura. Vejamos.
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Sob o foco das “viagens iniciaticas”, pode-seTiera Sonambula’, onde o jovem
Muidinga e o velho Tuahir, companheiros de viageivem experiéncias concretas de
deslocamentos como se fossem rituais de iniciagdoao final do primeiro capitulo
encontramos a estrutura que vai emoldurar cadadasiaarrativas: “... ao lado da fogueira,
[o middo Muidinga] ajeita os cadernos e comeca.aBlalbucia letra a letra, percorrendo o
lento desenho de cada uma. Sorri com a satisfagdoné conquista. Vai-se habituando,
ganhando despacho. [...]” (COUTO, 2007, p. 13)pedido do velho Tuhalir,

0 miudo 1é em voz alta. Seus olhos se abrem magsagwoz que, lenta e
cuidadosa, vai decifrando as letras. Ler era cojsa ele apenas agora se
recordava saber. O velho Tuhair, ignorante dasdetndo Ihe despertara a
faculdade da leitura.

A lua parece ter sido chamada pela voz de Muidifganoite toda se vai

enluarando. Pratinhada, a estrada escuta a estdgialesponta dos cadernos:
‘Quero por os tempos...” (COUTO, 2007, p. 13-14).

A narrativa se abre a outras narrativas, na ledlosacadernos de Kindzu — passageiro do
onibus incendiado, assassinado, entre cujos pedeeacontra-se um caderno com
anotacdes, histérias de vida.

Como num rito de iniciacdo — especial circunstrmg recitacdo dos mitos —, 0
jovem Muidinga |é em voz alta ao velho Tuhair oderaos de Kindzu. Na ritualizagc&o do
ato de narrar, atraves da leitura em voz altaza@ pelo mais jovem, recria-se a tradicao.
O legado da tradicdo, metaforizada no conjuntchédérias “depositadas” nos cadernos de
Kindzu, se atualiza na recitacéo ritual de Muidingamdo como destinatarios o proprio
Muidinga e o velho Tuhair. Como nos processos atitms, a aprendizagem, construida
pela leitura/escuta do legado de Kindzu/da tradigdiegra e funda a experiéncia dos
leitores/ouvintes do presente com os valores ersalga tradicdo. Ana M. Leite (2003, p.
52) enxerga nessa estratégia narrativa 0 modelesdala da sociedade tradicional que
“consiste na alianca entre o acto recriativo réeitade uma palavra legada, e a educacao

pela palavra repetida”.

* Terra Sonambula, primeiro romance de Mia Couto, publicado em 198Rclassificado como um dos
vinte livros africanos mais importantes do sée(o
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Ainda que a postura béardica de Muidingeecrie simbolicamente o lugar
preeminente da declamagdo dos mitos, na culturf oraexto de Couto indicia
metaforicamene o lugar novo da leitura, ato quecaastitui pelo sentido da viséo.
Muidinga Ié em voz alta, mas “seus olhos se abrais que a voz”.

O cenério narrativo, de qualquer forma, sugereonigiicamente um caracteristico
lugar em que a tradicdo se transmite: a educagéétioa, a noite, a volta da fogueira. E,
numa cosmovisao que faz todo o universo partidijpar destinos humanos, “a lua parece
ter sido chamada pela voz de Muidinga” e até “eadatescuta a estoria que desponta dos
cadernos”. (COUTO, 2007, p. 14).

Na encenacéo da postura béardica de ler/narraadesos de Kindzu e contar outras
histérias, as personagens a um so tempo reconse@éam sob tensdo temas e valores da
cultura tradicional mocambicana. Nesse movimentdéia de viagem esta figurada, desde
o inicio do romance, pela estrada calcinada, paloug e pela clara indicacdo do narrador,
na frase inicial do romance: “Um velho e um menifo seguindo pela estrada” (COUTO,
2007, p. 9). Entretanto, trata-se de uma estradéareode um machimbombo incendiado,
metonimias das perdas e dores de uma terra codéunbelas guerras, terra insone e
sonambula.

Como nos processos de iniciacdo, a viagem de Nhadie Tuahir constréi-se
entrelacada a mitos e rituais da tradicdo oralrdagos pela escrita nos cadernos de
Kindzu. Mesclam-se, nessa viagem iniciatica, a &#ude docura e experiéncias de
sofrimento e dor, caracteristicas de alguns ritudgs passagem. Conforme observa
Felizardo Cipire (1992, p. 23-27) e outros estusBode costumes e rituais africanos, 0s
ritos de iniciacdo masculina — nas comunidadedcimadhis africanas ou nos ambientes
ainda marcados por sua influéncia — circunscreveiigalizacdo da circuncisdo e a todos
os demais ritos, atividades e interdicOes a eleiries. Nos ambientes tradicionais, até que
se processem 0s ritos da circuncisdo, as criangalescentes ignoram o que lhes vai
acontecer, sendo que colherdo eles proprios ormégtdesta do mel” — alusdo velada e

metaférica ao sangue que se vertera ao lhes gadoar prepucio. Assim, a promessa de

> Ana Mafalda Leite (2003, p.51-52) refere-se a ugmbilitagdo da fungéo bardica aos tempos modernos
fazendo com que o romance africano destaque agoodi narrador, como lugar estratégico de conddaéo
narrativa.
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docura, expressa pelo clima de festividade e pefaréncia ao mel, cede lugar a
experiéncia da dor, oriunda do corte do preplcipresente no posterior processo de
cicatrizacdo. Segundo os pesquisadores, nao rarceatinfeccdes e mortes.

Conforme a descricédo de Cipire (1992, p. 25-26)periodo da convalescenca, da
cicatrizacdo do prepucio, ou depois, o0os circun@dadecebem certocorpus de
conhecimentos relativos as tradi¢cdes, usos e cestgpre compdem o patrimonio cultural
de seu povo. Entre musicas, cantos e dancas, @pneosl mitos e lendas que fundam a
histéria de sua tribo. Recebem um nome novo e dpretambém as regras de convivéncia
para com os mais velhos, para com as mulheresp@a&sos filhos. Aprendem a se
relacionar com o mundo invisivel dos espiritos tepassados. Com a circuncisdo e o
aprendizado a ela inerente, tornam-se, enfim,qigatites do mundo dos adultos, cidadaos
por inteiro, socialmente aptos a participar densénias funebres, a casar e constituir
familia.

Essecorpuspedagdgico, que se recebe no processo dos ritosadacisao, pode
ser lido, emTerra sonambula, na encenac¢ao das inimeras histérias inscritasauEsnos
de Kindzu, bem como no movimento de Tuahir e M@diem busca de caminhos. Como
nos ritos tradicionais, o processo se da no isalton€los matos. O machimbombo
incendiado, onde os dois se refugiam, recuperaiodes alocados na palhota de capim
dos ritos iniciaticos, residéncia proviséria phgida pelos circuncidados, lugar onde se
recebem os ensinamentos tradicionais. Como acongpalhota, sempre queimada apos o
ritual, os viajantes recebem, no machimbombo cadion os ensinamentos guardados nos
cadernos de Kindzu e com eles se preparam tanéocpatinuar a viagem, quanto para se
inteirar dos costumes e tradicdes que a guerraudest

A reatualizacdo da tradicdo oral, pelo ritoesdarita/leitura, ndo péara eirerra
Sonadmbula Em quase todos os romances de Mia Couto encopdraem maior ou menor
medida, a estratégia de “reinvestir a memaria ddigéo oral de um estatuto literario” —
conforme a expressao de Ana Mafalda Leite (20030p.Vejamos mais um exemplo:

Em O outro pé da sereia a estratégia diegética de tornar presente o ghassa
constréi jA na macronarrativa que mescla dois @i tempos histéricos. O tempo da
viagem do missionario jesuita Gongalo da Silveada/mnomotapa, em meados do século

XVI, entrecruza-se com acontecimentos narrados encenado 2002. Nesse movimento
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de tempos, ressaltado no romance, as “sombrasaskago se fazem presentes através das
ossadas e de alguns pertences do missionario pégugncontrados por Mwadia Malunga
e Zero Madzero, personagens da narrativa datad@@ft passada em Mocambique. Entre
0s pertences do missionario, estdo os diarios dégobdaquela viagem. Assim, no jogo
literario que mescla o tempo passado com o tempal at jogo no qual a referéncia a
escrita recebe lugar de destaque —, encena-sacaoedstrutural entre o mito e o rito que o
atualiza. Também aqui, o tempo da oralidade seatpresente no rito novo da escrita-
leitura.

Em O outro pé da sereia referindo-se ao tempo em que Constanca ainda nao
acedera ao mundo das letras e numa clara alus@&spagos culturais da oralidade, dissera
o narrador: “Tinha sido ali, no pétio da velha ¢agee ela havia recebido licbes do abecé.
A terra tinha sido o seu quadro-negro, o quintahdisido a sua escola. Mwadia sorriu,
fingindo acreditar. A mée insistiu:Escreva na terra, filha. A terra é a pagina ondeube

A

l&.” (COUTO, 2006, p. 175). Expressa-se, ai, o cpainéo entre dois espacos sagrados: a
terra e o livro. A terra € o depdsito das sementesuja germinacédo dependera o sustento
de homens e animais. O livro € o depdsito dos $ratigicos, de cujo manejo se constroi a
vida das personagens. A escrita — a escrita fiatigarticularmente —, lida sob o prisma de
um olhar sacralizador, torna-se um outro espacmsizicdo da vida. Reitera o narrador,
em outra passagem: “Nesse outro tempo, o seudia® chado imenso, por ai fora. Quem
Ihe virava as péaginas eram as estacdes do ano.UTOQ 2006, p. 239). Chegado,
entretanto, o novo tempo do acesso a letra, Cayestage em relagdo a ele como se de um
fato religioso se tratasse. “O interesse de Cogatanesceu a tal ponto que comecgou a
aprontar-se de propdsito para a ocasido. Benziaesdrada das sessdes de leitura. E, de
cada vez, escolhia um novo e cerimonioso vestidorgtirava da velha arca das donas.”
(COUTO, 2006, p. 239).

O aspecto ritualistico e religioso do ato de &oma com insisténcia. Na cena que
fecha o capitulo 14 d® outro pé da sereiaa leitura ritual, em voz alta, nas sombras do
cemitério, em estreita comunhdo com 0s antepassada@xa expressamente a relacao
entre o0 ato de ler e a experiéncia do sagrado:rfQueesssasse ao largo, escutava trechos de

prosa, por vezes poemas rimados, lidos na voz gausauma jovem mulher. E acreditaria
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gue as duas mulheres estivessem rezando. E, no,fuadd estaria longe da verdade.”
(COUTO, 2006, p. 243).

Esse modo nédo ostensivo de aproveitar a tradegg@gnando o ato de narrar como
rito que investe a cultura da oralidade na ordenestaita, aparece em quase todos o0s
romances de Mia Couto — ja o afirmamos. Contudas mi@ma vez enTerra sonambula
encontramos um pequeno capitulo que se pode len coma espécie de paradigma desse
modo de narrar. Referimo-nosAalicdo de Siqueletou, ja podemos adiantar, ao mito do
renascimento da oralidade na escrita. Vamos ao texMia Couto. (COUTO, 2007, p. 63-
69).

A narrativa inicia apontando “uma vez mais” o aestonturbado do velho Tuhair
e do jovem Muidinga. Os dois partilham a mesma e&peia de fugir da “guerra que néo
termina” e de andar por uma “estrada que nao freguém”. Para o velho, “morar” nessa
“estrada morta” se tece apenas de andar em cireulesir a lugar nenhum. Ainda que se
sinta seguro na estrada morta e comande os trgboonde o jovem avanga, Tuhair
pondera tratar-se de “falsas viagens”, tecidadpodosas mentiras. O jovem, por sua vez,
“queria uma vez mais partir, tentar descobrir nabiaso qué, uma réstia de esperanca, uma
saida daquele cerco”. (COUTO, 2007, p. 63). Sovélas mudancas de paisagem, as
“novas vistas” — “miragens”, para o mais-velho. &@amos ler, nesses tropos — metaforas
e metonimias, principalmente —, a tensa convivéremre cultura tradicional e
modernidade?

Em seguida, o velho Tuhair e 0 jovem Muidinga @amtem contato com o mundo
de Siqueleto, o velho e solitario aldedo que dessjaear gente, para que nascga mais gente.
Os dois encontram-se presos em “enormissima ctaerifro de uma armadilha”, “presos
nas malhas”, “enredilhados como peixes”, “arrasgtagelo chéo”, “iguais aos bichos
cacados”.

Em seguida, Siqueleto, guardido de restolhos ide, \se “apresenta com sua
estoria”: ‘Eu sou como a arvore, morro s6 de menti(@OUTO, 2007, p. 66). Como num
ritual, faz acompanhar sua fala pela cantilenaidestre da lata em que guarda seus
arrancados dentes. Num misto de raiva e lamentald&ggna os que abandonam a terra.
Muidinga, no esforco de fazer-se escutar por Sefogel'se excede” e cobra do aldedo o

cumprimento das velhas leis hospitaleiras. Tulegatoca como tradutor da voz do jovem.
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E, em oposicdo a mundividéncia do miudo, Tuhaayperando e dinamizando a tradigéo,
enxerga naquele guardido dos restos da comunidaslesdmentos futuros”; desfia sua
histéria “lento como rosario” e “fala de um mundeegnem ha, engracando suas visdes”.
(COUTO,2007, p. 67). A voz de Tuhair encanta o desderdstifio e o proprio Muidinga.

Segundo o comentario do narrador, ndo é a estoadagcina o mitdo, mas a alma que
esta nela. E, ao ouvir os sonhos de Tuhair, comuim®s da guerra por tras, ele vai

pensando:

nao inventaram ainda uma pélvora suave, maneircapaz de explodir os
homens sem lhes matar. Uma pélvora que, em avessegos, gerasse mais
vida. E do homem explodido nascessem os infinitiedmns que lhes estdo por
dentro. (COUTO, 2007, p. 67-68).

Finalmente, no gesto de Muidinga escrever no ehdepois no tronco da arvore o
nome de Siqueleto, a narrativa de Couto encenataaleeacdo da tradicdo pela escrita.
Tudo, na cena, lembra um rito de iniciacdo: a neitéor, 0 nome, a cangao, o rezar, 0 ser

conduzido para longe, no mato, a grande arvorgga.f

[Siqueleto] passa-lhe [a Muidinga] o punhal. Nonto Muidinga grava
letra por letra 0 nome do velho. Ele queria agaelare para parteira de outros
Siqueletos, em fecundacdo de si. Embevecido, covplissava os dedos pela
casca da arvore. E ele diz:

—Agora podem-se ir embora. A aldeia vai continuanyjeu nome esta no
sangue da arvore.

Entéo ele mete o dedo no ouvido, vai enfiando maigis fundo até que
sentem o surdo som de qualquer coisa se estour@ndelho tira o dedo e um
jorro de sangue repuxa da orelha. Ele se vai dafith, até se tornar do tamanho
de uma semente. (COUTO, 2007, p. 69).

Na escrita de seu nome, o velho aldedo termimansrite a tarefa de zelar pelos
restos de vida de sua comunidade. Na escrita do®saa, recupera-se a memoria perdida.
Na escrita de seu nome, plantam-se novos homeascria acolhe e perpetua os rituais da
oralidade. O gesto final, de vazar o ouvido, afimmetaforicamente a morte da cultura oral
— fecundada no entanto pelos ritos da escrita. 1@Qwe@s homens nascerdo da tradicao

explodida?
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Conclusao

Os ambientes tradicionais e os ritos iniciaticesadrcam a passagem da infancia ao
mundo dos adultos em muitas culturas africanas. Gdiato retoma esses processos de
travessia em direcdo a maturidade, encenando-osspaco da literatura sem contudo
desprezar o viés politico com gque alude a autondmigacao. Inverte todavia a perspectiva
e, ao invés de destacar os empenhos e responadbedidoroprios da idade adulta,
assinalados pelos ritos de iniciagdo, atribui agesado universo tradicional, ainda que
febris e afasicas, e a seus dindmicos movimentoda ajue desnorteados, as cores dos
sonhos infantis. Nessa perspectiva pode-se lernalzinho do capitulo deTerra

sonambula,que encerra (ou dé inicio?) a viagem de Muidinda eelho Tuahir:

As ondas vao subindo a duna e rodeiam a canoazAle mildo quase
nao se escuta, abafada pelo requebrar das vagasr Bsta deitado, olhando a
agua a chegar. Agora, ja o barquinho balouca. Acegs se vai tornando leve
como mulher ao sabor de caricia e se solta dodmlterra, ja livre, navegavel.
Comegca entdo a viagem de Tuahir para um mar cleeiofiditas fantasias. Nas
ondas estdo escritas mil estérias, dessas de eamlatdgancas do inteiro mundo.
(COUTO, 2007, p. 195-196).

Na mesma linha de reflexdo, no coNtas aguas do tempqgue abre a coletanea de
Estdrias abensonhada$1996, p.9-13), encontra-se o que se pode considera narrativa
paradigmal, se se quer cunhar a ideia de uma viagerética. A travessia dos tempos e
das geracdes é metaforizada no movimento das &guas viagens do pequeno concho ao
grande lago. A comparacdo se torna ainda mais €ipeequando se lhe acrescenta o
movimento da memoria: “Enquanto remava um demoreglfresso, me vinham a
lembranca as velhas palavras de meu velho avbua &g tempo sdo irmaos gémeos,
nascidos do mesmo ventre.”

O espaco onde se encenam os movimentos de tivesgiande lago, se descreve
como sagrado: “lugar proibido”, lugar de “receawaéns”. “Tudo em volta mergulhava em
cacimbacOes, sombras feitas da prépria luz, foisa manhd eternamente ensonada.
FicAvamos assim, como em reza, tdo quietos queipares perfeitos.” (COUTO, 1996, p.
10). A sacralidade do grande lago € ainda refergesdia ideia de que “aquele era o lugar

de interditas criaturas”, moradia dmmwetxo mohao fantasma feito s6 de metades.
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Ademais, dos canigais a margem do lago nascelaneipp homem. A referéncia a estorias
fantasticas e a origem do homem lembra as narsativiticas associadas aos ritos de
iniciacdo. A mencao do tambor, instrumento sagradguja batida se compara 0 som
produzido pelos pés ao entrar na canoa, acresteptatante componente ao cenério do
lago como um lugar de iniciacao.

Entretanto, é na repetida alusdo aos sonhos &anss de panos brancos, da outra
margem do mundo, que o conto ganha definitivamestecontornos de uma viagem
iniciatica. As palavras do av0, lembradas pelo d#gtacam sobejamente esse movimento,

essa viagem, de aprender a ver o que esta aléfnaamargem:

Nés temos olhos que se abrem para dentro, essesgu®s para ver 0os sonhos.
O que acontece, meu filho, é que quase todos estirs, deixaram de ver esses
outros gque nos visitam. Os outros? Sim, esses gei@cenam da outra margem.
E assim lhes causamos uma total tristeza. Eu lewdd nos pantanos para que
vocé aprenda a ver. Nao posso ser o Ultimo a siadd pelos panos. (COUTO,
1996, p. 12).

Os processos iniciaticos — a circuncisdo e 0ss rigo ensinamentos a ela
correlacionados — representam um dos mais impedatmhcos da cultura tradicional.
Constituem sofisticado e complexo mister pedagggieado compreendidos, em todos os
seus aspectos, em relacdo com o sagrado. Tomaoligs,spb tal faceta, os ritos de
iniciagcao organizam-se como atividade religiosa.

Contudo, esse componente de participacdo no sggladjue se revestem 0s ritos
de iniciacdo, se explicita — talvez de modo ain@ésmprofundo — na idéia de abertura ao
novo, de abertura ao mistério da existéncia. Assimndindmica da mesma existéncia
levada a sério — que se pode compreender como ravssia iniciatica — descobre-se
dentro de si mesmo “o rio que nunca havera de 'sef@rende-se a ser, como a
personagem do avo, “um homem em flagrante infase@mpre arrebatado pela novidade
de viver”. (COUTO, 1996, p. 9). Aprende-se e eassia a “vislumbrar os brancos panos da
outra margem”. (COUTO, 1996, p. 13). Em sentidotmamplo, essa atitude dinamica do
homem, frente aos rumos fundamentais de sua egigf@onstitui sua fé. Nesse sentido, a
atitude religiosa fundamental confunde-se, comanmegem do avé nesse conto, com a
disponibilidade ao viver.
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