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Ut pictura poesis: uma interpretagao profética e poética da
obra de Michelangelo

Ut pictura poesis:
A prophetic and poetic interpretation of Michelangelo's works

Flavia Vieira da Silva do AmparoD

“O voi che avete gl'intelletti sani, mirate la dotta che s'asconde
sotto il velame delli versi strani(Dante Alighieri 4nferno)

Resumo

A poesia, em seu sentido mais amplo, surge comaeopde partida para todos os

conhecimentos acerca do homem e do mundo. Assjpoeta ndo é apenas um artista
gue produz versos, mas 0 que busca uma intermedigée o humano e o divino. Este

artigo tem como proposta estudar a poesia e @amdichelangelo Buonarroti a partir do

conceito de “Figura”, definido na obra de Auerbaghalisando o poético na obra do
artista italiano a partir de suas relacdes conoééfico. Tanto na pintura dos afrescos da
Capela Sistina quanto na escrita de seus poemelseldingelo nos revela a luta do artista
para atribuir a obra sentidos transcendentaissfsamando a Arte em revelacao divina,

gue exige uma interpretacdo dos seus leitores.irBkpassa ideia, o génio italiano passa
a unir figuras pagas e cristds, como sibilas grentanas e profetas judaico-cristaos,
para reler o passado, interpretar o presente emcem o futuro.
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Abstract

Poetry, in its broadest sense, emerges as a gtadint for all knowledge about man and
the world. The poet is not only an artist that esiterses, but one who seeks to intercede
between the human and the divine. This article amstudying the poetry and art of
Michelangelo Buonarroti taking the concept of "Fegy as defined in the work of
Auerbach, and analyzing the poetic work of theidtalartist and how it relates to
prophetic themes. Both in the painting of the foescof the Sistine Chapel and in his
poems, Michelangelo reveals the battle of thetattisassign a sense of transcendence,
transforming Art in a divine revelation, which witequire an interpretation of their
readers. Grounded on this idea, the Italian gehlasds Christian and pagan figures,
such as Greco-Romans Sybils and Judeo-Christigrhpts, to reread the past, interpret
the present and foreshadow the future.
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Introducgao

Em seu ensaid defense of poetrShelley procura resgatar o sentido original da
palavra “poeta”, assim como define a poesia componto de partida para todos os
conhecimentos acerca do homem e do mundo. Assgunde afirma, os poetas seriam 0s
mestres que introduziriam “aquela apreensao espdesm intermediagcdes do mundo
invisivel que se chama religido” (SHELLEY, 2002,1F3). Entretanto, o termo empregado
- “religido” - traduz-se aqui num sentido mais i&strcomo um poder especial que o poeta
possui de interpretar a vida, tornando-se uma espiEc mediador entre o humano e o
divino:

Os Poetas, segundo as circunstancias da épocanacéda nas quais surgiram,
foram chamados, nos primérdios do mundo, legiskEglou profetas: um poeta
essencialmente engloba e unifica ambos esses pgmmn Ele ndo somente
contempla intensamente o presente como ele é elifesas leis segundo as quais

as coisas presentes deveriam ser ordenadas, maéntaonfuturo no presente, e
seus pensamentos constituem as sementes da flofr@ooda época mais

longinqua. [...] Um poeta participa do eterno, dfinito e do uno; no que diz
respeito a suas concepgdes, tempo, lugar e qudetitko existem (SHELLEY,
2002, p. 173).

J& o termaut pictura poiesigpoesia € como pintura) foi usado pela primeizapea
Horacio na sua obra intituladate poéticaVém de longa data os estudos que comparam a
poesia a pintura e que defendem a construcéo irnagémo a esséncia da poesia; afinal, a
palavra poética tem o grande poder de criar imaggastir de sua figuragdo. Vejamos, por
outro lado, como é possivel fazer o caminho inveeeelando a poesia que emana de uma
obra pictérica.

Podemos dizer que Michelangelo - como um granderleie Dante, Bocaccio e
Petrarca, assim como de outros grandes escritpesve-nos de perfeito exemplo para
revelar que a leitura poética, através de diven$esis de compreensdo, também pode se
encaixar num outro contexto, e que a obra de @&tessariamente busca um intérprete

ideal.
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1 O poético e o profético nos afrescos da Capela Sistina

Tratemos primeiramente dos afrescos na Capelan&istomecando pela parte
superior. No centro do teto estdo dispostas asipédis cenas d@Génesisa separacado da
luz e das trevas, a criacdo do sol e da lua, asgfiada terra e da agua, a criacdo de Adao,

a criacao de Eva, o pecado original, o dilivioacrigicio e a embriaguez de Noé.

Fig. 1- Teto da Capela Sistina
Fonte: http://www.vatican.va/various/cappelle/siativr/index.html

Em torno desses quadros genesiacos, Michelandeloalas figuras de profetas e

sibilas, de maneira que, na disposicéo final dossebs do teto, estejam sempre frente a
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frente e alternados nos flancos. Nas duas extrel@sdasituam-se Jonas e Zacarias; 0
primeiro, representando o Unico profeta dos gerd®sgjue fala o Antigo Testamento; o
outro, como Uultimo profeta dos judeus a anunciainga de Cristo. Na lateral direita,
seguem-se (do altar para a entrada): Sibila D¢lRcafeta Isaias, Sibila Cumeia, Profeta
Daniel e Sibila Libica. Na lateral esquerda, tenfesfeta Joel, Sibila Eritreia, Profeta
Ezequiel, Sibila Pérsica e Profeta Jeremias. Emtaelos a eles, nos oito triangulos laterais,
estdo representados os reis e lideres do povaai. IRara finalizar, os quatro triangulos
das arestas do teto apresentam alguns feitos mesedb Antigo Testamento.

A pintura michelangelesca néo € apenas uma reatizagpar no campo das Artes
Plasticas. Podemos considera-la também uma obrdcgoéima vez que exige a
interpretacdo de seus “leitores”. De certa fornsaafoescos de Michelangelo nos oferecem
uma grande poesia narrativa a partir de imagenscqoam a histéria da humanidade,
explorando véarios campos do conhecimento e exigingopretacdes em diferentes niveis
de sentido, do mais superficial ao mais profundart@ta articula os trés eixos — passado,
presente e futuro — a partir de uma analise biblicas sem descartar os elementos
histéricos e uma leitura particular de mundo.

A narrativa engloba primeiramente a “Génese” do dmamcercada de eventos de
nascimento, morte e ressurreicao. Depois, surgeragssa de um Novo Advento com as
pinturas de profetas e sibilas, que anunciam dssleeépoca o nascimento de Cristo; até
chegar ao desfecho: a imensa pintura do Juizo Rénphrede do altar, completada em data
posterior a do teto. Michelangelo ilustra destan@mro comeco e o fim da histéria do
homem, baseado nos eventos biblicos, mas tambdmennfado pela leitura de grandes
poetas e, muito provavelmente, pelas representagétais e iconograficas de artistas que
0 antecederam.

Em todas as imagens que figuram na Capela Sigtipassivel perceber que ha
uma serie de simbologias presentes e que cadaaiomrainica de determinada forma com
a que esta diante de si. Uma Unica representagi® gaontar para inUmeras leituras que
dependem do grau de conhecimento de cada leitemmAs pintor renascentista estabelece
com seu interlocutor um dialogo ora franco, orssidislado, entre brados e sussurros,

como os augurios sibilinos.
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O sébio renascentista aguarda o olhar atento dgetxga que ha um véu sobre a
obra (como nas parébolas cristds) que tanto vedatguevela. O artista desvenda e cria
enigmas. Entre a sombra e a luz, costura sentiwspalmente articulando diferentes
feixes de significados. Sua obra, como espetadgleal esta aberta a todos os homens,
mas guarda a profundidade da reflexdo apenas pa&b@s, para aqueles que buscam esse
sentido oculto e lutam para desvendadto il velamé (ALIGHIERI, 1998, p. 75)

Como bem observa Auerbach (1997) ao analisar addf@ante, verifica-se nas
obras poéticas e proféticas a reinterpretacdo desdaistoricos, biblicos e literarios como
forma de revelacdo de acontecimentos futuros. datlocos antigos Padres da Igreja
buscaram entender o Velho Testamento como preGigaralo Novo e, ao confrontar
ambos, consideraram possivel interpretar profegcéenos tempos vindouros, Auerbach
identifica o0 conceito de “Figura” na obra de auma vez que € pela prefiguracdo que o
artista, ao interpretar a realidade presente enfradn com o0 passado, antevé as
realizagdes vindouras.

Também existem trés maneiras de compreender aslaemyvestidos na obra de
Michelangelo. Ha duas interpretacdes primordiasfiomadas por apreciadores e criticos
da obra, que se relacionam a eventos do VelhoMogto Testamento; e uma terceira via,
gue revela uma visdo mais particular, que trazna to espirito renascentista, associando
eventos biblicos a eventos mitolégicos (correlagdeise paganismo e cristianismo) e
retomando situagdes politicas vivenciadas pelstaréim seu tempo.

A primeira leitura é de natureza literal, como apoms inicialmente, com a
apresentacdo de quadros biblicos do Antigo Testameno Génesisaos profetas - e dos
guadros assimilados pela cultura medieval, comaaso das sibilas. As pinturas tém como
objetivo primordial narrar esses eventos de forloguente para revelar a fé existente nos
homens e mulheres da histéria judaico-crista.

Por exemplo, nos quatro triangulos pendentes destagr do teto, Michelangelo
evoca a punicdo dos fortes e o livramento do p@wdu, pela suplica ou pela inteligéncia
de seus herdis. Neles, Michelangelo representaapénas os homens, mas, também, as

mulheres que tiveram um papel fundamental em $iasdecisivas, a fim de fazer cessar

1“0 voi che avete glintelletti sani,/ mirate lattfina che s'ascondsétto il velamedelli versi strani.” [O
vOs que tendes o intelecto sdo,/ atentai a dougriease esconde/ sob o véu dos versos estranhos].
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algum conflito ou evitar o massacre de seu povmokeJudite e Davi, que, mesmo tao

frhgeis na aparéncia, usaram a fé no lugar da ®nganceram generais poderosos como
Golias e Holofornes, inimigos do povo hebreu. Ndrearo oposto, ha outras duas

representacdes: a de Hama, conspirador do reinadissuero que pretendia eliminar o

povo judeu, mas, devido a intervencdo da rainharEg&ii descoberto e punido; e a da

serpente de bronze, simbolo da libertagcdo do peteeh, que foi salvo da punicdo divina

pela suplica de Moisés.

Porém, esses mesmos quadros séo prefiguracfestdealsi do Novo Testamento,
eventos que revelam profeticamente a era crist8sd®rma, olhando para o quadro de
Judite, acompanhada por sua ama, verifica-se que& m& cesto que ela carrega a cabeca
de Holofornes, mas numa bandeja, referindo-se tartsisde Jodo Batista e Salomé, do
Novo Testamento (Mateus, 14). Nessa nova leituidite) passaria de heroina judia a vila
romana.

De igual modo, o Hama de Michelangelo ndo estareadlm, mas crucificado como
Cristo, passando de conspirador a martir. Daviegipdo Golias remete-nos também ao
episdédio de Pedro cortando a orelha do soldadoeisé@ani, assim como a serpente de
bronze pendente de uma cruz associa-se a Crisegaado as maldicbes da humanidade
no madeiro.

Como essas representacdes, as outras figuras deaCgstina possuem uma
interpretacao literal, baseada nos eventos antgyosira figurativa, que mescla judaismo e
cristianismo. O terceiro eixo, justamente, vai semais implicito, pois revela a unido
desses dois outros eixos com 0 paganismo. A leftermética, portanto, nos aponta um
significado implicito (hermetismo), mas também um&iacdo gndstica seguindo as
leituras de Hermes Trismegistus e de outros terfescos apreciados na Renascenca.

Esse terceiro eixo, portanto, segue 0s principigsimicos e herméticos da
complementaridade dos contrarios, ou seja, 0s @pgstassociam, mas ndo se confundem.
Os principios de Hermes revelam as oposicfes at@stem todas as coisas, afirmando que
a Natureza é sempre dupla e se compde de elenmaagizilinos e femininos que estéo
manifestos desde a génese do Universo. O Toddasxorea as partes e as partes ao Todo,

e 0 que estd no plano superior corresponde adanfeonstruindo pontes entre antiteses
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gue vao do absoluto ao particular, do visivel aisinel.

O simbolo méximo das duas forcas, e do equilibntweeelas, € o caduceu de
Hermes, em que duas serpentes estdo entrelacealaslizando as duas pontas opostas da
vida: a que constrdi e a que destroi, a corruptheeincorruptivel, mediadas pelo bastdo do
equilibrio. Também estdo associadas aos dois gédjins) que, segundo a cultura arabe,
acompanham o homem desde o nascimento: um bonugcmneau, um masculino e outro
feminino.

A partir dessa leitura de Hermes, os humanistasapa® a usar como exemplo de
perfeicdo intelectual a figura do Andrdgino, tahmrevelada ndBanquetede Platdo, e
associaram-no a sede pelo conhecimento, que séestarpela intensa procura pelo Amor,
ou seja, pela metade perdida. A dialética amoraosa plano espiritual, amor platénico,
corresponderia a relacdo do sabio com a sabedmnmaQ o proprio Dante revelou ser

Beatriz a “Filosofia”, ou seja, 0 Amor pelo saber.

O arquétipo do andrégino serviu de referéncia, miarao século XVI, para
expressar uma imagem ideal do homem, reintegradsuenplena natureza. Ele
tanto alimentou a inspiracdo lirica amorosa quargtoprojetos intelectuais de
organizacao social. [...] O sentido mistico do agiro se encontra na Cabala, em
qgue ha a figura de Adam Kadmon, e no cristianismadfigura do Cristo de dupla
natureza. O valor mitico deste mito se deve a ftdas simbdlicas.
Primeiramente, a ideia de completude original, ee@ntada pela unido de
contrarios. [...] Em seguida, a ideia de uma ruptyrelo qual as partes do
andrégino se encontram separadas. Esta ideia goidarsse a fratura social, a
uma ciséo politica etc. Por fim, o nascimento dede®ejo de reintegragcdo, em
gue cada parte antes amputada procura seu dupk reronstituir sua unidade
perdida. (RIBEIRO, 2006, p. 457).

Adam Kadmon, da cabala hebraica, significa o “HondamTerra”, ou “Homem
Arquetipico”, um prototipo humano que seria, nadaée, formado por um duplo — Adéao e
Eva —, uma inteligéncia que, desmembrada, seguadgnosticos, teria sobrevivido em
esséncia, fracionada em cada ser humano. Essaufartéria formado o “inconsciente
coletivo”, determinando os tracos arquetipicostqde o homem carrega consigo.

Nos primeiros quadros genesiacos de MichelangeloCapela Sistina, ha uma
remissdo ao mito do Androgino platonico, que reeetetureza dupla dessas criaturas, que
viviam aos pares e, as vezes, eram formadas psrseéabs distintos. Possuiam também

extremo poder e sabedoria. Porém, ao desafiarusesleteriam sido separadas por Zeus,
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como forma de castigo. Assim, vagavam em buscaatad®a perdida. A busca por esse
Amor ndo necessariamente abrangia a esfera do odeseps a retomada da

complementaridade perdida, uma forma de readquipioder existente no equilibrio entre
0S géneros.

Basta um olhar mais atento para o teto da Capek percebermos a releitura
hermética e cabalistica das Sagradas EscrituradosTapontam para o duplo, para o
principio do masculino e do feminino na criacaardivluz e sombras, terra e agua, sol e
lua, homem e mulher, profetas e sibilas, herdisreihas.

Seguindo essa leitura, na “Separacdo das Trevad.ez, a figura divina pintada
por Michelangelo se encontra entre as antitesész, & direita, e a sombra, a esquerda.
Quatrolgnudi (figuras de nusgercam o quadro, parecem mostrar 0 antes e 0 depsss
separacao; antes, eram Andréginos — rosto de melbherpo masculino; depois aparecem
ambos contorcidos. Percebe-se, de maneira muilp aulivisdo de seus corpos em dois.
Um deles revela um toérax bem alargado, com seiomdado e peitoral masculino de
outro; ja a imagem seguinte tem a cabeca levendggeiada do corpo, revelando nas

dobras do tecido uma silhueta feminina atras dpaorasculino.

Fig. 2 — Detalhe de dois dagnudida “Separacao das trevas e da luz”
Fonte: http://www.vatican.va/various/cappelle/siativr/index.html
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Também no quadro “A criacdo do homem”, Addo pogmufil andrégino, pois,
apesar de rosto e corpo masculinos, tem um inesipoe®rgdo sexual que se biparte,
dando margem a uma dupla interpretacdo. Essa &@ém dorca no quadro seguinte, bem
ao centro, “A criacdo da mulher”, onde Deus néivareima costela de Adao para criar Eva,
mas retira a mulher inteira de sua lateral, comestigesse extraindo do andrégino uma de
suas personas.

O Profeta Jonas, por sua vez, em frente lgosdi descritos, também aparece
contorcido e, como em Adéao, vé-se uma figura femairgaindo da lateral de seu corpo.
Todos sdo associados a Cristo gerando, de sieg,lgnas também, numa interpretacao
gnostica, simbolizam o Sabio buscando na Ciéncfarga geradora da obra de arte,
revelacéo divina do saber primordial existente ormém.

Outra sutileza de Michelangelo comparece no “Peaadpnal’. Addo e Eva sdo
representados, cada um, duas vezes. Como uma&mrsgmos 0 antes e 0 depois da
queda, tendo a arvore do conhecimento do bem ealacomo eixo central da pintura.
Nela, a serpente com rosto feminino esta enroladdado oposto a serpente, aparece um
anjo de feicdes masculinas que pune os dois pagensa 0s expulsa do Paraiso. O corpo
do anjo esta esfumacado e escondido atras da arvore

Se observarmos com atengdo os contornos da serpetéenos que existem, na
verdade, duas voltas em torno do tronco e duasapatd cauda na base. A arvore, nesse
caso, passa a ter a mesma configuracdao do cadaddarthes: bem e mal - como o fruto
proibido -, masculino e feminino como Adao e Evanfb h4 a seducdo do “antes”, na
oferta de conhecimento, quanto a punicdo e o eadiddepois”, no desfecho da cena. O
homem é seduzido pelo conhecimento e é punidoipelacdo de querer igualar-se ao

divino.
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Fig. 3 — “O pecado original”
Fonte: http://www.vatican.va/various/cappelle/siativr/index.html

Na “criacdo de Ad&o”, Deus e homem aparecem no mgsano. Deus ocupa o
espaco celestial e Adao, no alto de um monte, ooupaeno. Adao estampa o0 apogeu de
sua juventude, enquanto Deus mostra-se idoso, semestivesse amparado pelas criaturas
celestiais que o acompanham. Quase se tocam, magubfe pequenissimo espaco que,
separando Ihes os dedos indicadores, mostra @ lgqui ha entre ambos. O dedo de Adéao
aponta levemente para baixo, o de Deus, um pouca p&na, representacdo da
equivaléncia entre o inferior e o superior. Pratieate em todos os quadros ocorre essa
oposicao representada pela oposicao de dedos, og W& bracos ou de pés, que ora
apontam para baixo, ora para cima, como uma alaBgorincipio hermético da
correspondéncia.

Na representacdo de profetas e sibilas temos a anesmplementaridade de
género, s6 que, dessa vez, representada pelossgémeo acompanham cada um dos
adivinhos. Sempre em pares, muitas vezes de s@astog, esses seres dividem a cena
com as figuras centrais de cada nicho e sussureamlacdes proféticas no ouvido de
alguns deles. Possuem muitas semelhancas cdimizsdo povo arabe, que, se dominados
pelos homens, ofertavam-lhes o dom da profecia.

Alguns desses génios imitam a mesma expressaocdadia profetas, como 0s
génios de Jeremias e Daniel, outros se ocultanena, ¢alvez para apontar qual dos dois

génios exercia a predominancia sobre aquele ingivilles quase sempre estdo separados
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nos nichos dos profetas, exceto em Zacarias es]gaés encontram-se todos emparelhados
ou abracados nos antros das sibilas.

Osdjinis, segundo conta a lenda arabe, eram formados pelpelo fogo e, unidos
ao “barro humano”, formavam o equilibrio dos trésreentos primordiais: terra, fogo e ar.
Essa representacdo dos génios - bom e mau, homauther -, também esta presente em
Shakespeare (Soneto CXLIV):

Dois amores — de paz e desespero —

Eu tenho que me inspiram noite e dia:

Meu anjo bom € um homem puro e vero;

o0 mau, uma mulher de tez sombria.

Para levar a tentacéo a cabo,

O feminino atrai meu anjo e vive

A querer transforma-lo num diabo,
Tentando-lhe a pureza com lascivia.

Se h& de meu anjo corromper-se em demo
Suspeito apenas, sem dizer que seja;

Mas sendo ambos tdo meus, e amigos, temo
Que o anjo no fogo ja do outro esteja.

Nunca sabé-lo, embora desconfie,

Até que 0 mau meu anjo contagie. (SHAKESPEARE1189107)

Ha uma cristianizacdo dessas imagens, pois, na ldgayénios Shakespeare
escreveaanjos além de associarrnalaodemoe contrastapurezae lascivia.O poeta inglés
ja apontava para uma determinada fusdo dos gémiicando, inversamente a lenda, que o
humano ja passava a interferir na composicdo dosogi€e, estando estes ja tdo
confundidos, era dificil discerni-los no interiay domem.

Assim como vimos no poema de Shakespeare, as Opesicunides entre génios
prosseguem em todos os afrescos de Michelangedfpre, as representacdes de profetas e
sibilas, outros personagens também vao comporteada, formada pela figura central e
acompanhada de duas outras que a aconselham. Uasasdenpre mostra a seducgéo e a
outra, oposicdo, como se o destino do homem depsad#o equilibrio entre os dois
conselhos, e a verdadeira sabedoria consistissaastter o dominio dessa natureza dupla,
a fim de mediar as oposi¢des. Pender para um dos k& estar passivel de punicdo: pelo
bem, por querer se igualar a Deus (arroganciajy pell, por renegar os principios que

fazem a sua natureza superior a dos outros sargfafpmidade).
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Os afrescos do Juizo Final, no altar, também laaveleituras explicitas e
implicitas. Assim sendo, cada apéstolo, afora spaesentacao biblica ou litirgica, pode
ser retomado numa configuracdo mitolégica. Um deszemplos € a representacdo de Sao
Bartolomeu segurando a propria pele. A figura tgmbde ser vista como a do santo
catolico martirizado por sua fé, como a do satidrd¥hs, que sofreu 0 mesmo suplicio por
querer desafiar Apolo num duelo musical. Ao pealdesafio, foi amarrado a um tronco e

esfolado vivo.

Fig—®Detalhe de Sdo Bartolomeu no “Juizo final”.
Fonte: http://www.vatican.va/various/cappelle/siativr/index.html

Por outro lado, pode-se ainda extrair, como nasif@a do teto, uma terceira leitura
do Sao Bartolomeu, de Michelangelo, seguindo apreéacéao figural de Auerbach (1997).
A imagem seria um reflexo da situagcdo do artistguel momento, como um
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incompreendido em seu tempo, tendo que seguirras @xigéncias de Papas (como Julio
II, primeiramente, e Paulo Il depois) para execatpintura da Capela Sistina.

Alguns analistas da obra do florentino teriam peice a grande diferenca entre a
pele esfolada nas méos de S&o Bartolomeu e o sta hotegro. Por outro lado,
perceberam a semelhanca no rosto deformado da@eled semblante de Michelangelo,
tornando-se uma espécie de autorretrato do artistsirando seu desgaste fisico para
compor toda aquela obra do inicio ao fim (FALLENELSON, 2002).

De que maneira essa leitura do S&o Bartolomeu, ddhelngelo, pode ser
entendida como um autorretrato do artista e o sgeerepresentaria na compreensao de sua
obra? Assim como Dante, mavina comédiaretoma o Adao biblico como representacéo
de si mesmo, exilado da patria, Michelangelo tamipécheria ter encontrado inspiracao
para sua pintura numa das passagerGotamediaem que Dante faz referéncia ao desafio
de Marsias a Apolo.

Os versos de Dante retratam o musico Marsias desiafio deus Apolo. Essa
atitude desafiadora seria motivada pleydoris do artista, que o impele a ultrapassar os
limites do humano, ficando, assim, sujeito as pigscda instancia divina. Vale lembrar
gue “A criacdo de Adao”, um dos quadros de Michgddm também se inclui nesse caso,
partindo da mesma concepc¢ao dantesca de unirSdamor e, por fim, querer igualar-se a
Ele. Esse padrdo é aplicavel em todas as leitaega,ele Addo ou o Andrégino do mito
platbnico: em ambos existdhamartia a ofensa aos deuses ou a Deus.

O episodio de Marsias ¢€ ilustrado no Canto | dadRa”, onde Dante revela que,
até aquele momento, pdde elevar-se ao cume dodeapadas Musas, mas que dai em
diante precisava elevar-se até outro monte, qu® tpadia ser Cirra (um dos picos
dedicado a Apolo), quanto o cume do Paraiso. OaRuatessita de inspiragdo e, para tal,
invoca Apolo para que penetre em seu coracdo egareado seu peito a obra, assim como
arrancou de Mérsias a pele.

O sacrificio do artista, portanto, é necesséria pi@r a luz a grande obra de Arte,
ainda que em detrimento do proprio corpo. Nessecispele se equipara ao Criador, que

doa a sua vida para aperfeicoar a obra.
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O grande Apolo, pra labor vindouro,
de tua virtude faz de mim tal vaso
como exiges pra dar o amado louro.

Até aqui um sé dos cumes do Parnaso
bastou, mas ora co’os dois apogeus
devo na nova arena achar meu azo.

Entra em meu peito e exala os cantos teus,
tal como, quando vivo, recolheste
da bainha Marsias dos membros seus.

Tanto do teu poder deixa que eu empreste,
pra que uma sombra do teu reino beato,
marcado em minha mente eu manifeste;

e chegar possa ao lenho que te € grato
pra poder coroar-me de sua folha,
granjeada por teu canto e meu relato.

Tao raro, pois, advém que ela se colha
pra de César ou poeta alcar talento
- culpa e oprébrio de humana errbnea escolha -,

gue so alegrar deveria o opulento
délfico deus quem peca que lhe legue
peneias folhas de que esta sedento. (ALIGHIERAg81p. 13-14)

Literalmente, o poeta deseja ser possuido por iasfaracdo. No entanto, as
“peneias folhas”, os louros que coroam os vitogos®s grandes homens, sao também o
objeto do desejo de Apolo, pois a ninfa de seu capréafne, antes quis ver-se
metamorfoseada em arvore do que se tornar sua emiarito o deus quanto o artista
padecem da mesma sede. Vale lembrar que Dafne tasloénome da Sibila Délfica, que
doa sua liberdade ao deus Apolo para ser uma sa@fé&ila recebe do deus as mensagens
ocultas a fim de transmiti-las aos homens comurnas seu corpo deve, para isso,
permanecer virgem. Assim como a Sibila € possu@taApolo e, cheia do deus, revela
seus hexametros aos homens, o0 poeta deseja quassatte Apolo, possa também trazer

seus versos a publico, como uma manifestacao dellcamlivina.
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2 O profético na poesia de Michelangelo

Apesar da inspiracdo apolinea, a obra do artistaané perfeita, torna-se apenas um
simulacro da verdade, tendo em vista que é exexytad maos humanas. Do mesmo
modo, a flauta divina de Atena s6 pdde dar a Marsima temporaria impressao de
igualdade com o deus da musica, ja que ndo conskgdi-lo do castigo.

A consciéncia da verdade fica manifesta a partimdoento em que o artista se vé
apenas um homem, inerte diante do fluxo da vidajuamo lhe retiram a pele.
Ironicamente, Apolo também nado alcanca seu mai@eian Dafne, a ninfa que se
transforma em arvore para fugir de seus assédiodo © que o deus consegue € ter a
sombra da amada. A obra artistica, de igual moel@ sempre, como afirma Dante no
Canto |, do “Paraiso”: “uma sombra do teu [de Apodino beato”. (ALIGHIERI, 1998, p.
13-14)

Ainda no Canto |, versos 127-129, Dante conclui@omo, em verdade, a forma
ndo concorda, / alguma vez, com a intencdo da/asteao chamado a matéria é surda.”
Sem duvida, essa impressao dantesca marca a obtigltgangelo, que busca a perfeigédo
do trabalho artistico, tendo consciéncia de suamtagdes e tentando ultrapassa-las
obstinadamente. Essa luta do artista pela insgiracé insatisfagdo com os seus proprios
limites nos séo revelados ndo apenas na obragal@kiiflorentino ou na relacdo dele com a

vida, no seu tempo, mas também em sua obra poética,

Podemos ver em seus versos [Michelangelo] a hemaegieval reelaborada na
obra de Dante e a partir da qual se estende sobiteratura italiana do
Renascimento uma visdo de mundo essencialmentadeapela escolastica. Em
grande parte, ora mais, ora menos, este conflit@quiparavel, acha-se presente
em todo o estupendo desenvolvimento das artes mimdpe em que a
redescoberta do proprio homem como corpo e vidanmhtende a realizar-se,
guase sempre, sobre um fundo de cena religioschedldingelo € o maior dos
mestres dessa fecunda ambivaléncia. [...] Na vetdada introspeccdo, sua
consciéncia de si mesmo e da sociedade dos horseasangustia entre as
promessas do cristianismo e a miséria da nossagémnsgdo de tal ordem, e tao
agudas para o seu tempo, que ele, aparentemerde dedo, encontra um
pensamento mediador, com que concilia seus coesgrasto que verificamos no

neoplatonismo de tantas das suas sinteses agistigaéticas(GAMA, 2007, p.
15-16).

2Vero & che come forma non s'accorda/molte fiatseehzion de I'arte,/perch’a risponder la matera &
sorda. (ALIGHIERI, 1998, canto 1, versos 127-129, tradupa@ssa).
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Ainda que pouco conhecido como poeta, Michelangelssui uma consideravel
colecdo de poemas, que, em grande parte, reflepdne @ condicdo do artista como
intérprete do universo. Seja ele um escultor, uerites, um cientista, enfim, um sabio que
perscruta os sentidos captados pela sensibilidgaggte sempre um limite diante de si, e
conhecer a total capacidade do seu intelecto teag#o Ultima de sua existéncia, nem que
para isso 0 corpo sofra as flagelacdes advindaeximsssos. E importante destacar que,
diante dos extremos, o artista opta por um termdiader: Dante, através da utopia
joaquimita (Joaquim de Flora), Michelangelo atrad@seoplatonismo ou do hermetismo,
mas ambos pela crenca na obra de arte como siotessonvergéncia de todas as
contradicdes.

Assim como ao retirar, Senhora, surge
De uma pedra alpestre e dura

Uma viva figura,

Que cresce mais |4 onde a pedra diminui:
Assim certas boas obras,

Para a alma que estremece,

Ocultam a massa da prépria carne

Com sua casca inculta e bruta.

Mas apenas tu de minhas partes
Extremas podes me livrar,

Pois em mim ndo hé for¢a nem vontade.
(MICHELANGELOapudPANOFSKY, 1994, p. 113, tradugéo nos$a).

EssaDonng sublime como uma Beatriz ou uma Laura, € a imadanpropria
Inteligéncia, a Sabedoria divina que instrui a alwartista, aquela outra parte que dele foi
retirada, como no Androgino, e retorna a ele ermé&ode Musa ou de inspiragdo. O seu
esculpir, por sua vez, ndao € um talhar na pedrs, aneevelacdo daquilo que a pedra
esconde no interior, suprimindo a casca que a refadzonde. A obra de arte é, portanto,
revelacdo divina que precisa eclodir através dassrda artista. De forma semelhante, se
faz mister retirar a dura caschufa scorzaque encobre as verdades da alma a fim de que o
gue esta dentro seja amplamente manifesto.

Como Bartolomeu e Marsias, 0 poeta-profeta doadpriar pele em favor de uma

causa mais nobre. O que dele é retirado, aindalgueaneira dolorosa, é apenas a casca

3 si come per levar, Donna, si pone /In pietra ahpestdura /Una viva figura, /Che la piu crescejllp
pietra scema: /Tal alcun’opre buone, /Per I'alnfe pur trema, /Cela il soverchio della propia ca®em
l'inculta sua cruda e dura scorza. /Tu pur dalle streme /Parti puo’sol levarn , /Ch’'in me non éngi voler
né forza.
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rude e dura de seu exterior. O corpo/casca, sejddaou da obra, limita essa grande
liberdade do espirito, que sO se realiza plenam@mteoncretizacdo da obra-prima ou na
morte terrena. Assim, livre da carne que o recabeetista pode aparecer para Deus como
“viva figura”, relembrando o penultimo verso de Bgrantes de subir ao Paraiso: “Como
de folhas novas, de sua ramagem, se renova a 'plarBLIGHIERI, 1998, p. 220,
traducdo nossa).

Cercado de simbologias, os afrescos de Michelangmigtituem uma verdadeira
fusdo de temas pagéaos e cristdos. A arte de Miudla consegue abarcar, num mesmo
amplexo, deuses, herdis, patriarcas biblicos, effiguras diversas. Se por um lado havia a
evocacdo do classico, como ponto de partida de @igsdes, por outro se revelava a
denuncia de um universo em constante conflito,eeatiforca e a inteligéncia, entre o
autoritarismo e a liberdade criativa, entre a frdgde do homem e a voracidade da
Natureza.

Esse grande quadro, transposto da parede paedotewundo, revela o artista em
continua luta para desenvolver sua arte, pararteazéomem um pouco do saber ou da
musica destinados apenas aos deuses. Addo ou Ammrd&prtolomeu ou Marsias, o
artista desafia os limites, beirando o céu e onatisAssim, transcende os significados
aparentes sob o manto da religiosidade, e, mugassvignorando as limitacdes fisicas,
procura trazer alguma revelacao aos homens.

Os poetas-profetas resistem ao conhecimento scipédo mundo. Rompendo com
0s padrdes de sua propria época, anteveem quegiéese propagardo no futuro. Essa
antevisdo de futuro, no entanto, provém de umaadeuanalise do passado, a partir da
leitura dos classicos, de obras que atravessaraemp®s e permaneceram na posteridade.

Apesar desse mergulho no passado, o presente wdsEmMdo 0 eixo essencial de
suas obras, 0 espaco e o tempo onde obsarvémo as interferéncias do homem no seu
tempo e espaco, e analisam criticamente esse “estanundo”. Assim, s6 & possivel
penetrar no sentido mais intimo da obra dessesdggahomens do Renascimento se
penetrarmos o espirito, 0 que ha de mais substesutia il velame delli versiou sob a

dura scorza.

* Come piante novelle/rinovellate de novella fronda
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