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pensar o cinema de fic¢ao cientifica como o culto da
religiao vivida

From Science Fiction to Religious Fiction: ideas to think on Science Fiction
cinema as the cult of lived religion
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Resumo

Este artigo tem como objetivo refletir sobre a chamada religido vivida' como uma forma
de repensar o papel da teologia e das ciéncias da religido na contemporaneidade. O
estudo da religido vivida serd investigado na relagcdo entre o cinema de fic¢do cientifica
e a religido, propondo que, nessa relacdo, hd uma forma de religido vivida intensa e
viva. Sugere-se, assim, que o cinema seja hoje uma forma de culto e ritual, cumprindo
parte do papel que os mitos e ritos sagrados desempenham na vida das pessoas, ao longo
dos tempos. O artigo contém quatro partes: introducdo sobre a religido vivida; religido
vivida no caso especifico do cinema; o cinema de fic¢do cientifica como uma forma de
religido; aplicacdo da teoria no filme “Contato” (Robert Zemeckis, EUA, 1997);
conclusdes sobre a vivéncia religiosa em forma de mito e rito nos filmes de ficgéo
cientifica e as consequéncias disso para a teologia e as ciéncias da religido.
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Abstract

This article aims at reflecting about the so-called lived religion as a way of rethinking
the role of theology and religion in contemporary society. The study of the lived
religion will investigate the relationship between the cinema of science fiction and
religion, suggesting that, in this relation, there is particular and intensive form of lived
religion. The present article suggests that cinema today is a form of cult and ritual which
performs part of the role that sacred rites play in the lives of people along the time. The
article contains four parts: introduction about the lived religion; lived religion in the
specific case of cinema; the cinema of science fiction as a form of religion; the
application of theory in the movie “Contact” (Robert Zemeckis, USA 1997);
conclusions on the religious experience in the form of myth and rite in science fiction
movies as well as the consequences for theology and religious studies.
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! “Religido vivida” é uma expressdo (em alemio gelebte Religion) usada principalmente por Failling,
Heimbrock e Grib (1998) para definir elementos e formas religiosas presentes na cultura popular, cotidiana e
mididtica, ou seja, uma “religido” fora da prépria esfera religiosa institucional e tradicional.
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Introducgao

As pessoas se aproximam do grande templo. Faltam apenas 13 minutos para iniciar
o culto. Os membros dirigem-se com suas familias e com seus grupos ao Santo dos Santos,
dentro do grande templo. A oferta para o sacrificio precisa j4 ser deixada antes de entrarem
no Santo dos Santos. Ali, também adquirem a comida e a bebida usada na grande eucaristia,
refeicio de acdo de gracas pela vida e o trabalho, em comunhdo fraterna cultual.
Adentrando o ambiente sagrado, com suas luzes bruxuleantes, fazem siléncio, como parte
da devog¢dao. Em poucos minutos, no hordrio marcado, os avisos sobre os proximos cultos
sdo transmitidos. Em seguida, apagam-se também as luzes bruxuleantes. H4 siléncio total
no ambiente. Inicia-se o culto de 2 horas e 10 minutos. Luzes radiantes incidem sobre o
grande altar da vida. “O verbo se fez luz e se projetou entre nés” (GOES, 2003). L4, céu e
terra se encontram. No grande espelho das imagens, cada participante vé€ sua vida refletida,
projetada, e, assim, a existéncia ganha sentido, ganha transcendéncia.

O culto acima descrito trata-se de uma sessdo de cinema, no grande templo moderno
do shopping center. Sim, religido tem a ver com cinema e cinema com religido. E isso ndo é
ficcao cientifica. Justamente o género ficcdo cientifica — literdrio ou cinematogréfico — tera
uma aproximacao virulenta com temas relacionados a religido, tanto no que se refere ao
contetdo quanto ao ritual que o envolve, num fendmeno chamado “religiosidade vivida™.
O ponto de encontro estd na busca de sentido € no rompimento com a brutalidade dos fatos
da realidade nua e crua.

Tomando uma defini¢do funcional de religido, podemos dizer que religido é todo
exercicio humano de transcender e transpor os limites do tempo e do espaco, através da
imaginagdo, na busca de sentido, de valor, de contato, de esperanca, para que a vida seja
suportdvel e vidvel. Nessa busca por detrds dos limites do tempo e do espago o ser humano
se encontra com o divino e lhe atribui formas e contetidos. Religido €, pois, um produto

humano. Como diria Alves (1988, p. 19):

? Tenho trabalhado com o conceito de “religiosidade vivida” para analisar a religido fora da esfera
institucional religiosa. O cinema € uma dos espagos onde esta religido tem se manifestado, mas néo ¢ tinico.
Na midia e na cultura pop, sua expressdo € muito marcante.
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A religido € a proclamacdo da prioridade axioldgica do coracdo sobre os fatos
brutos da realidade. Ela € a recusa, por parte do ser humano, de ser digerido e
assimilado ao mundo que o cerca, em nome de uma visdo, de uma paixao, de um
amor.

Por isso, a experiéncia religiosa vai ser a grande marca da evolu¢do humana, pois é
nela que se descobre uma nova maneira de ser perante o mundo. O homem rejeita a
natureza como estrutura final e passa a nortear sua vida pelo ideal, pelo imagindrio, pela
ficcdo. Passa a buscar um mundo, ao invés de simplesmente viver e sobreviver neste.

Para entender como isso se dd no caso do cinema de fic¢do cientifica, como uma
nova forma de culto religioso, uma forma de “religiosidade vivida”, divido este artigo em
quatro partes: 1) uma introducdo sobre religido e cinema; 2) a relacdo da fic¢do cientifica
com religido; 2) breve andlise dessa relacio em um filme, “Contato”; e 4) conclusdes

gerais.

1 Religiao e cinema: forma de religiosidade vivida

O que teria o cinema de tdo religioso assim? O cinema envolve a arte € o
entretenimento, individualidades e convivéncia, realidade e fantasia, mito e vida particular,
como talvez nenhuma outra manifestacdo da cultura popular o faz. Seu potencial de
construcdo de sentido e vazdo ao transcendente € tdo imenso que vozes proféticas anunciam
que a religido do futuro virad de Hollywood®. Isso, de certa forma, comprova-se a partir de
uma observacdo empirica: enquanto os cultos nas igrejas historicas se esvaziam aos
domingos, as salas de cinema lotam (e as prateleiras das videolocadoras se esvaziam), nos
diversos hordrios oferecidos ao longo da semana. Mais uma observacdo, esta nem tao
empirica: os cultos das igrejas neopentecostais lotam. Segundo uma pesquisa de Alberto
Klein (2006), “Imagens de culto e imagens da midia”, o culto neopentecostal € um
fendmeno hibrido no qual a midia, como uma expressdo “religiosa”, contamina o espaco
sagrado (e vice-versa). Em outras palavras: o culto neopentecostal tem se tornado algo
semelhante a uma sessdo de cinema.

Como expressao da cultura, o cinema ndo teria como nao ser religioso. Como diz

Tillich (2009, p. 83):

? Um interessante artigo aponta nesse sentido: Finkelde (1999).
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A religido, considerada preocupacdo suprema, € a substancia que da sentido a
cultura, e a cultura, por sua vez, ¢ a totalidade das formas que expressam as
preocupacdes basicas da religido. Em resumo: religido € a substancia da cultura e
a cultura 4 a forma da religido.

Para o socidlogo Thomas Luckmann (1993), em seu livro “A religido invisivel”, a
religido estd desde o principio no cerne de cada sociedade, possibilitando transcendéncia de
sentido e, assim, constituindo a prépria sociedade. Exatamente por isso, a fungdo religiosa é
carregada por estruturas ndo religiosas da sociedade. Derrick de Kerckhove (apud
THOMAS, 1998) fala da religido como um alfabeto coletivo que estd na base da cultura
mididtica. Por isso, elementos religiosos veiculados pela TV sdo facilmente assimilados e
entendidos pelas pessoas.

O cinema, como meio € como conteudo, trabalha de forma eficiente, implicita ou
explicitamente, com um vocabuldrio religioso, invisivel por vezes, em forma de dramas,
mitos, perguntas existenciais na incansdvel busca humana por pertencimento,
reconhecimento, orientacdo e sentido. Numa cultura em que tantas mudangas sao
produzidas, do excesso de informacdo, do individualismo, de decepc¢do e de vazio, da
inseguranca diante do futuro, o cinema se apresenta ndo s6 como uma valvula de escape,
mas como um sistema orientador da vida, como sintese (HERRMANN, 2001). O cinema
constroi sentido, forma identidade, cria ordem, oferece uma sintese aparentemente
destituida de uma institui¢do, de uma ideologia ou de um lider, algo como foi anteriormente
a Igreja, a familia, o Estado. E algo que parece vir de fora, “desprovido” de interesse e de
controle. Isso o torna ainda mais poderoso como méquina de sentido (HERRMANN, 2001).

O cinema opera, pois, na cultura de uma forma que ndo destoa da prépria cultura, ou
seja, através da vivéncia, da experiéncia, da narrativa, da catarsis, do espetdculo, do
individual, do comercial, do entretenimento, todos elementos muito caros a
contemporaneidade. O cinema retne todos esses elementos de uma sé vez, orienta de forma
descontraida, conta uma histdria interessante de forma simples, mas, a0 mesmo tempo,
impactante (HERRMANN, 2001). Nao teria como ser diferente no que se refere a religido,
a fé e a espiritualidade. Na tela de cinema, temos vivéncia e orientagdo religiosa de forma

significativa, impactante e prazerosa, envoltas em uma histdria.
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O cinema corresponde [...] ao nosso desejo de criar o mundo novamente nao
como na religido, como uma explicacdo obrigatéria e mais ou menos dogmatica,
nem como a arte, como irrepetivel acontecimento estético, mas como um possivel
fluir de imagens de diferentes tipos, ilimitadas, ordenadas, significativas e
mutdveis, que oferece um sentimento de autocompreensdo do mundo e também o
fascinio pela surpresa e a vibracdo. (HERRMANN, 2001, p. 92)

O filme e o cinema desempenham hoje o mesmo papel que desempenhou a Igreja
Medieval: decodificar o mundo e a vida (HERRMANN, 2001). Como aponta Gabler (1999,
p. 226):

[...] um dos servi¢os mais importantes e sutis oferecidos pelo cinema [€é] fornecer
um modelo de coeréncia narrativa num mundo de aparente anarquia. Outrora essa

fun¢do fora executada pela religido, que proporcionava o que um critico chamou
de “enredo final sagrado para organizar e explicar o mundo”.

Muitos sdo os filmes relacionados a religidao, com forte base biblica, que as telas de
cinema explicitamente ja4 mostraram. De uns tempos para cd, os conteudos religiosos e
biblicos ganham as telas de cinema de forma implicita, sutil, bricolada. Nessa linha, sdo
famosos filmes como Blade Runner (1982), Matrix (2009), Constantine (2005) e o Livro de
Eli (2010). No contexto brasileiro, o religioso tem aparecido em filmes como Auto da
Compadecida (2001), Deus é Brasileiro (2002) e Chico Xavier (2010). Alguns destes
incluem elementos do género fic¢do cientifica ou se enquadram totalmente no género,
como € o caso de Matrix. Olhemos de forma especial esse género e sua relagdo com a

religido.

2 Relagao entre cinema de ficgao cientifica e religiao

Aparentemente, parece que fic¢do cientifica e religido sdo coisas muito diferentes.
Isso, talvez, por que a préprio nome dado ao género usa o termo “cientifico”, de “ciéncia”,
que historicamente ndo s6 se diferencia, mas se contrapde a religido. Depois de uma
observagdo mais apurada, dd-se conta que hd mais relacdo entre ficcdo cientifica e religido
do que se imagina. N3o seria a propria religido, olhando desde uma perspectiva filoséfica e
antropoldgica, uma forma de ficgdao? Os relatos extraordindrios que perpassam a Biblia, de
Génesis até Apocalipse, passando pela Ressurreicdo de Cristo e sua Ascensdo, nao seriam,
na mesma perspectiva, belos textos de ficcdo cientifica? Quase podemos perguntar: o que

ndo € fic¢ao cientifica na religido?
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Aponta Tavares (1986, p. 8):

Grande parte da fic¢o cientifica estd mais voltada para a magia do que para a
ciéncia: todo o aparato tecnolégico que a reveste ndo consegue disfarcar o caréter
ndo cientifico da maioria das visdes. As coisas acontecem magicamente. [...] A
ciéncia é um mero pretexto: é de fantasia que se trata.

Pensemos um pouco mais nesse género cinematografico. O cinema de ficcdo
cientifica foi por décadas um género tipo B para a elite das producdes. Foi a producdo
2001, uma Odisseia no Espaco (1968), de Stanley Kubrick, que, mesmo nao compreendido
e detestado por alguns, deu ao género uma status de valor (TAVARES, 1986).

O género ficgao cientifica € algo dificil de definir, mesmo que todos saibamos o que
¢ literatura ou filme de fic¢do cientifica. Segundo Tavares (1986, p. 11), “science fiction foi
o nome sonoro e simpdtico escolhido por Hugo Gernsback, editor da revista Amazing
Stories, nos anos 20, para denominar o tipo de literatura que ele tentava incentivar”. Na
literatura a ficcdo cientifica, temos Mary Shelley (1797-1851), H. G Wells (1886-1946) e
Jalio Verne (1828-1905) como precursores. J4 no cinema temos Viagem a Lua (1902, de
Georges Mélies) e Metrépolis (1927, de Fritz Land) como os primeiros filmes do género.

Se pensarmos que o proprio cinema surge em 1895, com os irmdos Lumiere, ou
seja, praticamente a0 mesmo tempo que surge o género fic¢do cientifica, podemos concluir
que o proprio cinema enquanto técnica tem algo dessa fic¢do cientifica em si (CIVITA,
2005). O cinema era a grande mdquina que, de fato, transportava pessoas para universos
longinquos, lugares onde antes s6 a “imagin-acao” havia estado.

Tracos caracteristicos da ficcdo cientifica: a) tentativa de sintese e aproximacao
entre elementos de varias areas do conhecimento (ciéncias humanas, ciéncias exatas,
filosofia, religido), através de uma narrativa; b) semelhanca com outras formas de narrativa;
¢) a recorréncia de imagens e temas desenvolvidos a partir de fins do séc. XIX (Verne e
Wells); d) mais recentemente, assume uma postura mais reflexiva, autoconsciente,
aproximando-se do mundo académico e movimentos culturais contemporaneos.

E um género que ndo nasce do nada. Ele tem um parentesco préximo com a fantasia
heroica: O Senhor dos Anéis, de J. R. R. Tolkien, passando por Tarzan, de Edgar R.
Burroughs, até Indiana Jones, de Steven Spielberg, sdo bons exemplos desse género. Uma

vizinha préxima da fic¢c@o cientifica € a literatura de terror. Terror ndo é 0 mesmo que
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ficcao cientifica, mas ambos os gé€neros recorrem a um repertério comum de mitos, que,
por sua vez, estdo relacionados as mitologias religiosas e narrativas heroicas em geral, bem
como aos contos de fadas, as narrativas folcldricas, as lendas e mitos das sociedades
primitivas.

Pensemos no que estd por trds, na origem de todos esses géneros. Ha algo em
comum em todos eles: a estranheza diante do mundo, as crises diante da identidade
humana, a busca pela origem e o fim de todas as coisas, a necessidade de explicar o mundo
e a vida e, acima de tudo, encontrar um sentido para a existéncia. Por isso, seus principais
temas sdo o contato com o inimagindavel, fora da realidade, os seres de outros mundos, o
fim do mundo, a necessidade de chamar a aten¢do para o zelo com o mundo que temos, a
descoberta das potencialidades mentais ocultas do préprio ser humano, a imortalidade. Ou
seja, em todas essas temdticas, entrecruzamos elementos profundamente religiosos. Na
ficcao cientifica, somos um pouco de Deus, criando um universo de possibilidades que nos
apontem saidas para a angustia diante da limitacdo da existéncia.

Fenando Pessoa e Jorge Luis Borges ja sugeriram que, assim como o Homem tem
suas criaturas, Deus tem seus criadores: O Homem e Deus sdo apenas elos
contiguos numa infinita cadeia de seres. Mas a Eletronica, a Logica, a Cibernética
e a Matematica dao reforgo, hoje, a essa antiga desconfianca; através delas, a fé
penetra num terreno onde sé se penetrava através da religido, da magia e dos

mitos: o terreno onde nos sentimos simultaneamente criadores e criaturas.
(TAVARES, 1986, p. 71)

Por isso o género fascina tanto os adolescentes, pois o pano de fundo da ficcdo
cientifica estd uma angustia adolescente: a estranheza e a busca de respostas para a
existéncia. “A ficcdo cientifica atinge sucessivas geracdes de jovens porque, como todo
produto de industria cultural, ela pretende despertar algumas respostas emotivas
elementares” (TAVARES, 1986, p. 15). Justamente nesse ponto, temos uma provavel
explicacio para o uso do termo “ciéncia”’, como o triunfo do conhecido sobre o
desconhecido. Lembremos que o surgimento do género fic¢ao cientifica ocorre exatamente
com o apogeu da ciéncia e da tecnologia como esclarecedora da realidade e salvadora da
vida. A ciéncia tornava-se, para nossa sociedade, uma entidade invisivel, na qual
aprendemos a confiar, como uma “forca superior’. Ela era (e ainda é, mesmo diante de
certa descrenca e desconfianca diante da ciéncia, frustracdo diante de suas promessas) a

chance de ir além das possibilidades, superar-se a si.
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No cinema de fic¢do cientifica, essa premissa € como que ritualizada, vira culto (no
sentido de uma acao representativa, darstellendes Handel, de F. Schleiermacher (1850)): de
fato, através da ciéncia e da tecnologia, que € a base de funcionamento do cinema, podemos
ir além da prépria ciéncia, agregar o mistico, o espiritual, o misterioso. A prépria ciéncia
pode deixar de ser tao exata assim, e, pelo menos durante o tempo em que o filme durar,
superar-se e crer que hd possibilidades para além da facticidade e de sua limitacdo
(CIVITA, 2005).

Lembremos que, no género fic¢do cientifica, o uso da ciéncia ndo estd preocupado
com a verdade, mas, muito mais, em usar a base cientifica para a imaginac¢ao e a fantasia, a
ficcdo, para mostrar um universo diferente do nosso. Um universo impossivel, tornado
vidvel no tempo que durar o filme. Estaria aqui o elemento da fé*. Se tomamos Hebreus
(Hb. 11:1), “a fé é a certeza de coisas que se esperam, a conviccdo de fatos que se nao
veem". Se tomamos Tillich (s.d), fé é como estar possuido por aquilo que nos toca
incondicionalmente. Fé nos liga ao imprescindivel como uma promessa de realizacdo
suprema que dé sentido a existéncia, algo que nos agarramos para poder viver.

Em que medida a fic¢do cientifica influencia a prépria realidade, é algo a se
perguntar, mesmo quando essa ndo tenha sido, originalmente, sua intencdo. Hoje, a
realidade virtual das comunicagdes — técnicas inclusive utilizadas nas producdes
cinematogrificas — foram anteriormente fic¢do cientifica. Talvez vivemos, aqui, certa
sobreposicdo, na qual se confundem recursos e meios com o proprio contetido que esta
sendo narrado (No filme Avatar, de 2009, como um exemplo entre vérios outros, podemos
ver isso no fato de que, pela tecnologia 3D, o expectador é, de alguma maneira, durante as
mais de 3 horas de filme, um “avatar” que deixa seu corpo na cadeira e entra no mundo de
Pandora). Vemos, aqui, algo que confirma o que McLuhan (s.d) diz: no nosso tempo, o
meio € a propria mensagem.

Entdo, no cinema de fic¢do cientifica, de maneira mais implicada que em outros
géneros, o religioso ndo estd apenas no conteido dos filmes, mas também nos proprios
meios “cientificos” — reais e ficticios — usados, que envolvem o espectador. Nao assistimos

apenas ao filme, mas participamos dele, envolvidos pela possibilidade de transcendéncia

* Em Teoria Literdria, o termo técnico para essa caracteristica é “suspensio da descrenca”, ou “suspensdo da
incredulidade” (“suspension of disbelief”), termo cunhado pelo poeta inglés Samuel Taylor Coleridge.
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cientifica e religiosa, onirica e real, que exista enquanto o filme durar e mesmo apds seu

final. Somos outros, depois do filme.

3 Um exemplo dessa relagao: o filme Contato

O filme Contato ndo se trata de um cldssico do cinema, tampouco é um filme atual
ou aparece nas listas dos grandes filmes do género ficcdo cientifica. E, no entanto, um bom
filme para relacionar com a religido, por tocar incondicionalmente o expectador na
dimensdo existencial. H4 algo de “contato” nesse filme, que move o espectador. Contato
mexe com fé através de contatos entre o ficticio, o real e o religioso. Por isso, parece-nos
ser um bom conteudo para nossa reflexdo aqui.

Contato (1997)° foi dirigido por Robert Zemeckis®, adaptado do romance
homonimo do cientista norte-americano Carl Sagan, tendo como atriz principal Jodie Foster
no papel da Dr* Eleanor Ann "Ellie" Arroway.

O filme conta a histéria de Ellie e sua pesquisa no SETI (Search for Extra-
Terrestrial Inteligence). A cientista perdeu seus pais ainda crianga: a mae ela ndo chegou a
conhecer; o pai, que a inspirou a ser astrdbnoma, faleceu quando ela tinha entre 8 e 10 anos
de idade, diante dela. Desde pequena, Ellie busca contato com pessoas através das ondas de
um radio amador. Quando adulta, dedica-se a incessante busca por contato com alguma
civilizacdo extraterrestre, mesmo desacreditada, inclusive por colegas préximos.

Depois de muita dedicacdo pessoal e anos de luta para convencer patrocinadores
sobre a relevéncia da pesquisa, Ellie ouve um sinal extraterrestre transmitido a partir da
distante estrela Vega. Esse sinal contém um conjunto de informagdes codificado em
numeros primos, através da primeira grande transmissdo televisiva realizada na Terra por
ocasido da abertura dos Jogos Olimpicos de Berlim de 1936. Apds andlises detalhadas de sua
equipe, descobre-se que o cddigo transmitido consiste em instru¢des para construcdo de

uma maquina de transporte espacial.

> Contato recebeu uma indicagdo ao Oscar na categoria de Trilha Sonora e uma indicacio ao Globo de Ouro
na categoria de Melhor Atriz em Drama (Jodie Foster). Lembremos: 1997 € o ano do Filme Titanic, de James
Cameron; um ano depois, um “grande” filme de fic¢do cientifica foi Independence Day, de R. Emmerich.
Dois anos depois, teriamos a superproducio Matrix, dos irmdos Wachowski.

® Mesmo diretor de De Volta para o Futuro (1985, 1989, 1990), Forrest Gump (1984), Ndufrago (2000) e
Beowulf (2007), para citar apenas alguns de seus filmes.
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Decorrido um tempo de trabalho, a maquina é construida e Ellie, apesar de todo o
mérito que poderia ter pela descoberta, enfrenta disputas ideoldgicas como candidata a
tripulante da maquina. A posicdo religiosa de Ellie a desfavorece: como cientista, Ellie €
cética diante da possibilidade da existéncia de Deus. O principio da Navalha de Occan’ lhe
vale como regra. Se ndo existem evidéncias para a existéncia de Deus e se todas as
tentativas de explicagcdes da teologia se tornam complexas e pouco provaveis, a conclusdo
mais simples é de que Deus ndo existe e que seria uma criacdo da mente humana.

Por fim, depois de muitos descaminhos, novamente Ellie € apoiada por um
multimilionério, Hadden, possibilitando que ela seja a ocupante da capsula. A maquina é
posta em funcionamento e Ellie, monida de uma filmadora afixada a cabeca, parte para uma
viagem que ird transformé-la. Aos olhos dos observadores, todo o intento ndo dura mais
que cinco segundos, o tempo que a capsula cai do topo até a dgua. Muitos chegam a crer
que o projeto foi um total fracasso. Ellie, no entando, viaja por 18 horas em um tinel, por
entre galdcias na imensiddo espacial, chegando a um lugar, criado a semelhanca de seus
desenhos de infincia. L4, ela tem um encontro com alguém, seu pai, talvez, que lhe fala
sobre a vastidao do universo, sobre os mistérios que envolvem a existéncia e de como tudo
estd interligado numa grande teia de sentidos.

Ellie, por falta de provas, vé sua experiéncia pessoal totalmente desacreditada pela
academia e pela a elite do poder. Seu proprio principio cético — a Navalha de Occan — €
usado agora contra ela. A filmadora ndo mostra nada. Para a comunidade cientifica, uma
experiéncia como a de Ellie ndo tem valor cientifico, politico ou histdrico. As pessoas, 0
povo, no entanto, acreditam em seus relatos, como mostra uma das ultimas cenas do filme.
O que Ellie ndo sabe, e apenas os altos escaldes do governo guardam como confidencial, é
que, de fato, nenhuma imagem foi filmada durante a viagem. Apenas chuviscos aparecem.
A camera, no entanto, esteve rodando durante 18 horas. 18 horas de chuviscos, o que prova

que a viagem realmente aconteceu.

7 Navalha de Occan ou Ockham é um principio I6gico atribuido ao frade inglés William de Ockham, segundo
o qual, a explicacdo de um fendmeno deve assumir apenas a premissas estritamente necessdrias a explicaciao
do fendmeno, eliminando todas as demais que aparentemente nao causariam qualquer diferenga na
confirmag@o da teoria. O principio poderia ser parafraseado com a frase: Se em tudo o mais forem idénticas as
vérias explicacdes de um fendmeno, a mais simples é a melhor.
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Algumas consideragdes:

Contato é considerada a produ¢do com mais subsidios cientificos do cinema. O
filme contou com supervisdo direta do cientista Sagan, o escritor do livro. O
SETI realmente existe. E mais, a possibilidade de uma viagem como a de Ellie
se baseia no principio cientifico “buraco de minhoca”, da teoria da relatividade
de Einstein®. Isso coloca o filme inteiramente dentro do género, da fic¢do
cientifica, pois explora algo que, de acordo com a ciéncia poderia existir, mas
que ainda ndo se pode averiguar empiricamente.

A relacdo entre ciéncia e religido € muito explicita no filme, algo que ndo é
muito comum em filmes do género, onde o elemento religioso estd mais
implicito ou até € totalmente contraposto e negado. Ellie tem um envolvimento
afetivo com Palmer Joss, assessor teoldgico da Presidéncia dos Estados Unidos.
O casal materializa explicitamente essa relacdo entre ciéncia (Ellie) e fé (Joss).
A fé ndo tem provas. A ciéncia, por outro lado, acha que as tem. O préprio
projeto de Ellie é mais ancorado numa fé que na razdo. No final do filme, vemos
a ciéncia recorrendo mais a elementos da fé. Por outro lado, a prépria teologia
espera comprovacdes cientificas para dar credibilidade a experiéncia de Ellie.
Deve haver algo mais que dé sentido a existéncia. Esse € o combustivel tanto do
género ficgdo cientifica como da religido. Esse algo mais, no filme, estd muito
relacionado com a vida particular de Ellie, suas perdas familiares, sua confianca
na ciéncia como forma encontrar resposta que ndo venham a decepciond-la. A
explicacdo para o absurdo da morte estd em jogo. Seja através da ciéncia (Ellie)
ou através da fé (Joss), a busca é por uma razdo, um contato, uma relagdo, o
encontro com um pai (algo muito concreto no filme), uma origem e um fim!
Universo espacial e universo pessoal estdo relacionados. Em partes-chave do
filme, o olho de Ellie é focado, olho como acesso ao universo pessoal e abertura

para o universo espacial, dois universos reais, mas em muito invisiveis, tanto

¥ Einstein revelou em sua teoria que o tempo e o espaco sio objetos da mesma natureza e estdo inseridos em
uma realidade de quatro dimensdes, trés das quais espaciais, sendo a quarta o tempo. O buraco de minhoca é
um atalho entre dois trechos dessa realidade quadridimensional e poderia ligar dois pontos longinquos do
espaco ou do tempo. Por isso, no filme a viagem da cientista dura 18 horas, enquanto na Terra apenas alguns
segundos se passam. N@o hd nenhuma evidéncia empirica da existéncia desses buracos de minhoca. Eles sio
apenas uma possibilidade matemaética e ndo ha indicios de que algum dia poderemos observa-los (CIVITA,

2005).
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para a ciéncia como para a religido. Nos, que olhamos o filme através dos olhos,
somos transportados (mdquina cinema) por entre realidades cientificas e
religiosas, pondo em contato nosso universo pessoal € O universo imenso.

Vemos o invisivel.

Conclusodes: o que esta em jogo nesta relagao?

O cinema € uma expressao religiosa pelo seu contetido, mas, também, pelo rito que
se desenrola em torno dele. O ato de ir ao cinema, assistir a um filme, em casa que seja, tem
algo de litirgico, de cultico, de ritual.

A religido se expressa através de contetidos, mas, principalmente, através de ritos
(ndo esquecamos que antes do conteudo existiu o rito!). Poderiamos, assim, de fato pensar
0 cinema como um culto, um rito, através do qual ndo s6 nos encontramos com outros que
comungam de uma mesma crenga, mas nos encontramos com o transcendente, com o
mistério da vida que vai além da capacidade de absor¢do humana. O cinema como culto
seria, em esséncia, um espelho do seu publico. Como diz Geertz (1998, p. 112) sobre o rito:
“Trata-se de uma leitura humana da experiéncia humana, uma histéria que se conta
mutuamente sobre si préprio”. A medida que essa histéria é contada, abrem-se outras
possibilidades, e a fantasia’ fortalece o grupo como sendo o mesmo e, ndo obstante,
totalmente novo, uma espécie de communitas, no sentido de Turner (1989).

Se assim o for, de fato, o cinema, hoje, tem desempenhado o papel que o culto
religioso (rito) por civilizacdes desempenhou: acdo representativa (culto como
darstellendes Handel, de Schleiermacher (1850)) do grupo que o ritualiza a prépria
realidade. Enquanto rito litirgico da contemporaneidade, o cinema de ficcao cientifica esta
contando mais do que uma histéria fascinante e fantastica. De certa forma, o género estd
dizendo que a prépria realidade € uma grande fic¢do, e, a0 mesmo tempo, que a prépria

religido, hoje, com seu forte acento no mégico e no extraordindrio, através de uma dinidmica

? Sobre fantasia, Cox (1974. p. 75) ird dizer: “O ritual propicia a forma e a ocasido para a expressio da
fantasia. E pelo movimento, gesto, canto e danca rituais que se entra em contato com as fontes da criatividade.
O ritual apareceu juntamente com o mito na evolugdo do homem e brota das mesmas fontes. No ritual os
homens encenam os sonhos e esperancas da tribo. O ritual humaniza o espago, como o mito humaniza o
tempo”.
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bricolagem (a sintese e aproximacdo de elementos de diferentes dreas € algo caracteristico
da fic¢do cientifica), tem assumido algo de fic¢ao cientifica.

Diante do descrédito cientifico atual e da busca alucinante por visdes e
transcendéncia, ndo é de admirar que a ficcdo cientifica se torne uma boa opg¢ao de sintese
ritualistica do momento, uma boa forma de acdo representativa que da consisténcia a
realidade e sustenta a vida. Algo assim ndo deve ser para a teologia e as ciéncias da religido
apenas uma constatacio ou uma interessante especulacio. E algo que convoca tanto a

teologia quanto as ciéncias da religido a repensar a propria religido nestes tempos de fic¢ao.
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