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RESUMO

O objetivo do presente artigo ¢ investigar a crise de fé como um ponto fundamental
para o ato de filosofar. Os filmes Didrio de um pdaroco de aldein (1950) de Robert
Bresson e Luz de inverno de Ingmar Bergman (1962) serao as principais fontes de
nossa reflexao. Nossa proposta ¢ avaliar como se manifesta a crise de f¢ em individuos
religiosos e como a mesma pode ser significativa filosoficamente. Para tanto, também
nos valeremos das reflexdes de George Bernanos, autor da obra Didrio de um pdaroco de
aldein, que inspirou o filme de Bresson e também de algumas reflexoes selecionadas de
filésofos como Kierkegaard, Nietzsche, Heine, Feuerbach, Santo Agostinho e Albert
Camus. Segundo nossa interpretagio, a temdtica da filosofia da existéncia ¢ vital tanto
no cinema de Bresson como no de Bergman.
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ABSTRACT

The aim of this paper is to investigate the crisis of faith as a focal point for the act of
philosophizing. Jowrnal d un cuvé de campagne (1950) Robert Bresson and Winter Light by
Ingmar Bergman (1962) ave the main sources of our veflection. Our proposal is to evaluate
how it manifests the crisis of veligious faith in individuals and how it can be philosophically
sigmificant. To this end, we also used the reflections of George Bernanos, author of Journal
A ‘un curé de campagne , who inspived the film of Bresson and also some selected veflections
of philosophers such as Kievkegaard, Nietzsche, Heine, Feuerbach, St. Augustine and Albert
Camus . According to our interpretation, the theme of the philosophy of existence is vital both
in the cinema of Bresson as in Bergman.
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INTRODUCAO

Evito desorvientar os adeptos de uma Igreja ou comunidade veligiosa em sua crenga.
Para a maiovia das pessons € muito bom pevtencer a uma Igreja e o wma crenga. Aque-
les que deln se sepavavam enfrentam logo em sequida uma soliddo ¢ muitos passam
novamente a suspirar pela comunidade anterior. S6 no fim do caminho descobrivio que
entraram numa nova comunidade, grande mas invisivel, que abrange todos os povos e
todas as velgioes. Ficardo mais pobres de tudo o que é dogmiitico e nacional, ¢ mais vicos
através da srmanagio com os espivitos de todos os tempos e de todas as nagoes e linguas”
(HESSE s/d, p. 100).

Hermann Hesse

Em que sentido, numa coletanea sobre cinema e filosofia, pode-se jus-
tificar a presenga de um artigo sobre a crise de f¢ como um ponto importante
para o exercicio da filosofia? Penso que tal temadtica ¢ plenamente justificavel,
além de ser fundamental para compreendermos boa parte da chamada filosofia
moderna, notadamente aquela que vai de Descartes ao século XIX e chega até
os debates do século XX acerca da filosofia da existéncia.

Segundo penso, tanto o cinema de Bresson, tao bem representado aqui
pelo Didrio de wm paroco de aldein como Luz de inverno de Bergman sao herdei-
ros de uma tradigao oriunda da crise de fé. No caso de Bresson, uma crise de fé
catolica e, no caso de Bergman, uma crise de fé oriunda da Reforma Protestan-
te do século XVI. Ambas atravessam a filosofia moderna e chegam at¢ os de-
bates da filosofia da religido e da filosofia da existéncia dos séculos XIX e XX.

Parece certo que a crise de f€ nao necessitou da Reforma Protestante
para o seu surgimento, uma vez que as certezas de fé, desde os remotos tempos
biblicos, sempre conviveram intimamente com a semente da desconfianga e da
descrenga. Contudo, tal relagao tem uma peculiaridade no periodo posterior a
Reforma e, de forma particular, no contexto germanico. Penso que aqui estd a
chave para uma leitura da obra de Bergman.

J4 a filosofia iluminista francesa, desde seus primordios é claramente
anticlerical e se afirma desse modo. Por isso, penso que aqui reside a chave
para a compreensao do filme de Bresson e da literatura de Bernanos. Desse
modo, interessa-nos examinar aqui a crise de ¢ no contexto francés, na medida
em trabalharemos com a obra de Bernanos e de Bresson, bem como a tradi¢ao
germdnica, uma vez que a tradigio nérdica de Bergman se encontra exatamen-
te aqui.
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Heine, poeta e dramaturgo alemao, numa instigante obra denominada
Contribuigdo a histovia da rveligido e da filosofia na Alemanba, escrita especial-
a : A Vi .
mente para o publico francés, aponta com argucia que, a despeito de todas as
criticas do iluminismo francés a religido, o cerne do mesmo nunca era atingido
na medida em que tal critica sempre se fazia nio em torno da esséncia do cris-
tianismo, mas sim de partes ja comprometidas de um corpo em decadéncia:

Voltaire pode fevir apenas o corpo do cristianismo. Todos os seus gracejos tirados dn
historvia eclesidstica; todos os seus chistes sobve a dogmadtica ¢ o culto; sobve a Biblia, o
livro mais saggrado da humanidade; sobre a Virgem Mavia, o mais bela flov da poesio;
todo o Dictionnaire de flechas filosoficas que dispavou contra clevo e confiaria, ferivam
apenas o corpo agonizante do cristianismo, nio @ Sun esSEncia intima, o seu espivito
mais profundo, a sua alma eterna. (HEINE, 1991, p. 20-1).

A concepgao de busca de uma esséncia do cristianismo ¢ comum tanto a
heranga de fé como a critica da religido. Alids, € por isso que, nao fortuitamen-
te, uma das maiores criticas do cristianismo no século XIX ocorre exatamente
numa obra de Feuerbach denominada A Esséncia do cristianismo. Com efeito, é
instigante ainda perceber que, segundo aponta Spenlé, a teologia luterana se
constrdi em oposicio ao pensamento especulativo escoldstico. Em outras pa-
lavras, no seu entender, nio importava ao fiel luterano conhecer a Deus, como
outrora buscou a escoldstica catdlica, mas crer nele:

A este principio vacional do ‘conbecimento’, Lutero opunha o principio irvacional dn
F&. O crer’ nio implica de maneiva alguma o ‘conbecer’. E acima de tudo obedecer
passivamente ao apelo, a vontade de Deus expressa pela sua Palavra. Nio ¢ num sis-
teman lggico de verdades nem numa auntovidade exterior vepresentadn pela Igreja, mas
unicamente na Palavra, no apelo pessonl de Deus, que o crente luterano encontva a sun
certeza interior” (SPENLE, 1963, p. 12-3).

Penso que hd aqui um ponto central para a nossa reflexao tanto na filo-
sofia como no cinema de Bresson e Bergman. A cren¢a em Deus vai além de
pessoas, que eventualmente falham, como vai também além do conhecimento,
igualmente falivel. Nesse sentido, ela pode até se assemelhar com um principio
irracional de fé. Lembremo-nos aqui das reflexdes de Kierkegaard que, a des-
peito de jamais ter sido um irracionalista (tal como Lutero também nao o era),
parece ecoar tanto no paroco de aldeia doente de Bresson e Bernanos, como no
desesperado pastor Thomas de Luz de inverno de Bergman.
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Mas, a definicio dadn de verdade ¢ wma transcrigio da f¢. Sem visco nio hi fé. A
[ € justamente o contradigdo entve a paixio infinita du inteviovidade e a incerteza
objetiva. Se posso conceber o Deus objetivamente, entiio en nao creio; se Uero conservar
a f¢, devo ter sempre presente no espivito que mantenho a incerteza objetiva, que me
encontro na incevteza objetiva sobre wma profundidade de setenta mil pes de dgua’ e
que, nio obstante, en creio. (KIERKEGAARD, 1977, p. 190).

DIARIO DE UM PAROCO DE ALDEIA: O CINEMA DE BRESSON, A
LITERATURA DE BERNANOS! E A FILOSOFIA

A primeira parte da obra de Bernanos ¢ uma apresentagao do préprio
didrio escrito pelo paroco, a segunda analisa o triunfo da sua fé mas, a0 mesmo
tempo, constata o seu fracasso como homem e sua distancia da comunidade,
isto ¢, sua total rejeicdo na aldeia. Jd a terceira parte narra sua morte, seu sa-
crificio, que aparece aqui com as cores marcantes de uma vida que relembra o
martirio e todo o seu rico significado no cristianismo.

Logo no principio tanto do romance de Bernanos como do filme de Bres-
son, que o segue fielmente em muitos aspectos, uma coisa parece saltar forte-
mente aos olhos do leitor: o padre, narrador e escritor do didrio, em momento
algum tém o seu nome mencionado. O anonimato do padre ¢ significativo. Em
outras palavras, nio ¢ ele como pessoa ou individuo que deve ter qualquer des-
taque, mas a obra de Cristo, cabendo a ele apenas a fungao de um instrumento
anunciador da ag¢ao de Deus para os homens. Tal fato ji é revelador da atmosfera
do romance: trata-se de um padre que parece relacionado muito mais aos pri-
mordios do cristianismo do que a uma época de cristandade triunfante, onde a
posigao de padre torna-se um cargo respeitdvel e admiravel socialmente.

Penso que aqui reside talvez um dos principais pontos da trama: um
padre ano6nimo, mais fortemente identificado com os primérdios do cristianis-
mo, doente do estdbmago, capaz de chegar até a morte, como de fato ocorre,
vivendo no meio de uma comunidade que talvez o admirasse se ele cumprisse
aquilo as pessoas esperavam de um pdroco de aldeia, isto ¢, se fosse um homem
forte, altivo e, desse modo, se tornasse alguém digno de respeito e admiragao
social. A figura do padre ¢ exatamente o oposto disso e, nesse sentido, ele ter-

A temdtica religiosa é marcante nio somente no cinema de Bresson, mas também na literatura
de Bernanos que, em 1926, publicou o texto Sob o sol de Satid. Tal obra também influenciou o
cinema, visto que, em 1987, o diretor Maurice Pialat baseou-se nela para compor o seu filme de
igual nome.
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mina por receber a incompreensao, a rejei¢ao e até mesmo o desprezo dos seus
paroquianos e da aldeia onde pastoreia.

Este padre doente e cheio de dores almeja entender a dor dos outros.
Ele visita os seus fiéis mesmo sabendo da hostilidade deles, ele tenta educar
criangas, mesmo percebendo sua maldade e seus planos para ridicularizd-lo.
Notemos ainda nesse contexto a duvida sobre a sua vocagdo, suas conversas
com sacerdotes mais velhos e completamente desiludidos do seu oficio. Sua ¢
aparece rodeada de incertezas. Na sua comunidade ocorrem mortes naturais,
suicidios e aquelas mortes nas quais ficamos em duvida se foram naturais ou
nao. Curiosamente a divida acompanha tudo, até mesmo a hora da morte.

Um caso singular nesse sentido ¢ o momento onde Bresson mostra cla-
ramente no filme a familia de um conde que vivia em adultério com a go-
vernanta de sua casa. O padre, ndo aceitando se calar diante disso, recebe a
reprimenda de um dos homens mais poderosos da cidade e a histdria possui
um desfecho tragico.

Como muito bem aponta o professor Joao Cezar de Castro Rocha?,
toda a estrutura da obra é claramente polémica. Com efeito, hd um duelo
entre o padre (aqui compreendido como representante de Cristo) e os valores
secularizados da sua paréquia. Logo, hd aqui uma concepgao bastante cara
ao cristianismo, a saber, a recuperagio do debate da agonia *. Curiosamente
sua aldeia, que ¢ claramente relacionada ao mundo rural e, nesse sentido, traz
consigo todos o0s aspectos provincianos e conservadores, flerta também com
os valores de um mundo secularizado, onde a religido perdeu sua importancia
e onde a figura de um padre que almeja fazer o seu dever perdeu qualquer
relevancia, sobrevivendo o sacerdote apenas como um quadro social. O padre
parece ecoar Kierkegaard, critico do cristianismo do século XIX e também
um autor que parece deslocado do seu tempo, como bem jd apontou Hannah
Arendt ao analisar o seu legado: “ser radicalmente religioso em tal mundo
significa estar sozinho nio s6 no sentido em que a pessoa se posta diante de
Deus, mas também no sentido de que ninguém mais se posta diante de Deus”
(ARENDT, 2008, p. 76). Com efeito, o ato de fé ¢ agora cada vez mais solitdrio.
Nao hd mais comunidade de partilha.

2 A palestra do referido docente, denominada Didrio de um pdroco de aldeia, foi dividida em trés
pequenos videos e encontra-se disponivel no site Youzube. A referéncia completa ¢ fornecida na
bibliografia final deste artigo.

3 Miguel de Unamuno, filésofo espanhol e catélico é autor de um trabalho denominado A agonia
do cristianismo. Nele podemos perceber claramente a exposigao dessa tese.

— INTERAGOES - Cultura e Comunidade / Uberlandia/v.7 n.11/p.99-111/jan./jun. 2011 — 103



Marcio Gimenes de Paula

O tao conhecido - e antigo- debate entre f¢é e razao adquire aqui con-
tornos de um debate entre espiritualidade e animalidade. A aldeia parece, aos
olhos do padre, como um grupo de pessoas carentes de prote¢ao, como um
rebanho que precisa de um pastor. Curiosamente, o elo frigil de toda essa nar-
rativa ¢ o proprio religioso, pois a aldeia ja parece ter superado a necessidade
de um pastor, coisa que ele nao pode perceber por parecer remontar a uma
concepgao de um homem que ignora o mundo onde vive, tal como parece
apontar o texto de Bernanos:

Que coisn pequenn, uwma aldein! E essa aldein era a minha pariquia. Eva minha
parvdquin e ew nada podia fazer por ela; vin-a tristemente mergulbar na noite, de-
saparecer.. Mais alguns momentos ¢ jd nio enxergava o minha paroquin. Nunco
havia sentido tdo cruelmente sun soliddo e a minha. Pensava no gado que ouvia muygir
em meio i cervagdo e que o vaqueirinko, de volta du escola, maleta debaixo do brago,
in conduzindo, através do pasto dimido, para o estdbulo quente, cheivoso... E ela,
pequena aldein, pavecia aguardar também, sem grande espevanca -, depois de tantas
noites passadas na lama, wm dono que a conduzisse para algum improvavel, algum
inimagindvel asilo. (BERNANOS, 2011, p. 08).

Ele, mesmo sendo um sacerdote catélico, pode muito bem nos lembrar
a figura de um Lutero, que parece nao enxergar o mundo da Renascenga que
se estabelece ao seu redor, como tao bem aponta Nietzsche:

Um monyge alemio, Lutero, foi & Roma. Este monge, que levava em seu covpo todos os
instintos de wm sacerdote fracassado, se indignon em Roma contra o Renascimento... Em
lugar de compreender; com a mais profundn gratidio, o enorme acontecimento que havia
ocorvido, n superagdo do cristianismo na sua propria sede. (NIETZSCHE, 2002, p. 120).

O padre ¢, na verdade, semelhante a figura do idiota tal como narrado
no romance O Idiota de Dostoievsky. Ou seja, ¢ um idiota no sentido grego,
alguém que ignora os valores mundanos, nio se trata, portanto, de um estu-
pido. Em suma, ele, como o narrador de um didrio possui um forte conflito
consigo mesmo. Nio podemos realizar aqui uma analogia imediata com as
Confissoes de Santo Agostinho. E bem verdade que o padre tenta ser fiel ao
maximo aquilo que acredita ser a sua missdo e a sua vocagao. Contudo, o seu
tipo de escrita promove, mesmo que enaltecendo sua relagao com o divino, um
espago para a crise do individuo, um olhar sobre uma fé cercada de davidas por
todos os lados, enquanto o texto agostiniano ¢ certamente algo individual, mas
seu escrito exalta clara e categoricamente a gléria divina. O pdroco da aldeia
escreve de outro modo:

104 — INTERACOES - Cultura e Comunidade / Uberlandia /v.7 n.11/p.99-111/ jan./jun. 2012 —



——— A CRISE DE FE COMO PONTO FUNDAMENTAL DO FILOSOFAR: BERGMAN E BRESSON ————

Reli sem prazer essas primeivas paginas do meun didrio. Certamente, vefleti muito,
antes de me decidir a escrevé-lo. Isso, porém, nio me sossega o espivito. Pava qualquer
pesson habituada o prece, a veflexio é, as mais dos vezes, wm “Glibi”, uma sorvateira
Sforma de nos confirmar em um designio. O raciocinio deixa facilmente na sombra o
que desejamos deixar oculto. O homem do mundo que reflete calculn perfeitamente
suas possibilidades! Mas que poderiam valer nossas possibilidades, a nds, que aceitamos,
wma vez pava sempre, a terrivel presenca; a presenga de Deus em cadn instante de
nossa pobre vida? Sob pena de perder a fé — ¢ que lhe vestard, entio, visto que nio pode
perdé-la sem negar a si mesmo? — wm padve jamais poderia ter de seus proprios interes-
ses a clara visdo tio diveta — gostavia de dizer tdo ingénua, tdo simples — dos filhos do
século. Calculay nossas possibilidades, para qué? Nio se joga contra Deus” (BERNANOS,
2011, p. 11).

LUZ DE INVERNO: O CINEMA DE BERGMAN E A FILOSOFIA

Luz de inverno (1962) ¢ o filme intermedidrio de um ciclo que Bergman
denominou como trilogia do siléncio, os demais sao Atraves de um espello (1961)
¢ O Siléncio (1963). Nele, um pescador chamado Jonas, procura pelo pastor
Thomas, um cldssico pastor luterano de uma pequena cidade, marcado forte-
mente pela racionalidade de sua fé e, a0 mesmo tempo, pelo desencanto que
comega a minar toda a estrutura de sua crenga.

O pescador estd desesperado com a noticia de que a China possui a
bomba atdmica e pode destruir todo o mundo. Tal fato, publicado nos jornais,
espelha com clareza o periodo apds a Segunda Guerra bem como o ambiente
de Guerra Fria, onde o mundo entio se encontrava inserido. Ao contririo do
que talvez esperava ouvir Jonas, o pastor nao possui nenhuma esperanga para
lhe oferecer. Antes, também acredita que a humanidade estd completamente
perdida e sem nada que possa fazer sentido. O modelo utilizado por Bergman
para o seu filme é o Didrio de um paroco de aldein de Bresson.

Thomas, além de ser o personagem central do enredo, ¢ uma figura
profundamente instigante do filme. Nele, podemos ver um homem vitvo e
sua conturbada rela¢do com uma moga da comunidade que deseja, a qualquer
preco, se casar com ele. Ha aqui claramente o protétipo de um sacerdote que,
domingo apdés domingo, parece cumprir sua obrigagdo de modo mecénico.
Sua comunidade, tal como aparece no filme, ¢ sempre bastante reduzida, nio
hd nela entusiasmo algum, o servigo religioso ¢ absolutamente previsivel e te-
dioso. Sao inimeros os didlogos do filme, incluindo a conversa do pastor com
o pescador, onde saltam aos olhos a descrenga do religioso e sua total falta de
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esperanga na humanidade. Ele parece cumprir categoricamente a sina daquilo
que Kierkegaard, um nérdico como ele, jd havia denominado no século XIX
de “funciondrios da religidio™. Em muitos dos paises nordicos, os sacerdotes
sao, até os dias atuais, funciondrios estatais. Num curioso fragmento da obra O
Instante, onde o pensador dinamarqués declara sua guerra a cristandade oficial
podemos ler uma historieta onde se narra que um jovem procura pelo pastor.
Impressionado, logo apds o seu sermdo, o rapaz nao conseguiu mais dormir,
uma vez que ficou preocupado com a seriedade do cristianismo e seus imen-
sos desafios. O pastor, de modo absolutamente displicente, diz a ele que tudo
aquilo nio passava de um teatro e recomenda ao jovem que retorne ao seu lar
e faca uso de um laxante purgativo.

Tal coisa, absolutamente irdnica e cheia de significado, pode ser perce-
bida com clareza no filme de Bergman. Contudo, ao contrdrio da historieta
de Kierkegaard, o pastor nao recomenda nenhum purgativo ao pescador e,
este, sem saida (tal como o pastor) se suicida. Hd, em tal ato, uma profunda
coragem, talvez falte ao pastor exatamente isso. Resta-lhe sair de sua paroquia
(e o filme se passa em boa parte dentro dela) e ir comunicar a sua esposa, cheia
de filhos e novamente grivida, que seu marido havia morrido. Ha aqui um
misto de desespero da figura do pastor e do pescador suicida com a vida que
se afirma na mulher e nos filhos que, a despeito de tudo, parecem insistir em
continuar e em se multiplicar.

Pelo desenrolar da narrativa e das conversas do pastor com o pescador
ndo se percebe apenas o contexto da Guerra Fria. Thomas viveu em Lisboa e
acompanhou mais de perto os horrores da Guerra Civil Espanhola e sempre se
omitiu diante disso tudo. Tentou esquecer o que ocorrera e buscou um sentido
fora da arena de tais acontecimentos. Ao se deparar com o desespero do pes-
cador, a angustia de Thomas o atormenta e ele chega a proferir frases do estilo
“Se pelo menos tivéssemos a verdade para acreditar ou se pelo menos pudésse-
mos acreditar” ou ainda “Se Deus nao existisse, isso faria alguma diferenga?”.
Notemos o quanto tal questionamento relembra nao apenas Dostoievsky, mas,
de algum modo, retoma a pergunta essencial que Albert Camus coloca no
Mito de Sisifo, isto é, a inica pergunta relevante filosoficamente ¢ se a vida deve
ou nao ser vivida.

* Mais referéncias sobre a relagdo entre Bergman e Kierkegaard podem ser conferidas nos artigos
de Freitas, Reguerra e Venancio, citados na bibliografia final deste artigo.
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Com a morte do pescador Jonas, com suas crises de fé, com seus pro-
blemas morais, Thomas ainda deve persistir. Ele, tal como Sisifo da mitologia
grega (imagem também usada por Camus) tem que continuar a rolar sua pedra
num movimento continuo. Nesse sentido, ele repetird os seus gestos domini-
calmente e continuard a cumprir suas fungoes sacerdotais. Ha aqui um curioso
aspecto acerca da repetigao no seu sentido religioso. Kierkegaard explora tal
conceito filosoficamente e faz dele um ponto importante da sua reflexdo. Se
0s movimentos estéticos se caracterizam pela busca da novidade e por sempre
repelirem qualquer tipo de repetigao, a ¢tica parece exigir a repeti¢ao € a regu-
laridade. Como criar, entao, uma repetigao significativa e nao mecanica? Nao
se trata aqui da repeti¢io no ambito da natureza, mas no dmbito do espirito.
Em outras palavras, como pode alguém religioso descobrir em cada ato que
se repete um significado novo e cheio de esperanga? Tal parece, no fundo, um
dilema da prépria existéncia humana sobre a terra. Thomas nao parece conse-
guir tal repeti¢ao no ambito religioso e, por isso, vive a angustia, o desespero
e seus gestos sao planejados.

Se nao hd nada que se pode falar, sobre isso se deve calar como jd reco-
mendou o filésofo Wittgenstein: “Sobre aquilo de que nio se pode falar, deve-
-se calar” (WITTGENSTEIN, 1994, p. 281). Contudo, ha aqui novamente, nesse
filme, que ¢ parte integrante da trilogia do siléncio de Bergman, uma forte
analogia com Kierkegaard. Na obra Temor ¢ Tremor, assinada pelo pseudénimo
kierkegaardiano Johannes de Silentio, recupera-se toda a profundidade da his-
téria biblica do sacrificio de Isaque. Para além da pergunta se podemos justi-
ficar moralmente o assassinato de Isaque pelo seu pai Abrado pois Deus assim
o ordenara, cabe a observagao sobre o siléncio do patriarca israelita. Abrado ¢é
aquele que nao pode falar, pois, em relagio absoluta com o absoluto ele se se-
para do geral e sua linguagem nio pode se comunicar com quem quer que seja.

O exemplo parece paradigmitico, isto ¢, diante de Deus, tudo o que
resta ¢ o siléncio e nada pode ser dito. Toda teologia ¢, de certa forma, um
exercicio de infidelidade, como ji apontava Fernando Pessoa na pele de seu
heteronimo Alberto Caieiro: “Pensar em Deus ¢ desobedecer a Deus, Porque
Deus quis que o que nio conhecéssemos, Por isso se nos nao mostrou...” (Pes-
soa s/d: 06). De Deus somente se pode saber aquilo que ele precisamente nao
¢, com efeito, toda a teologia seria negativa. A experiéncia do sagrado nao pode
ser explicada, ndo pode ser avaliada em ultima instincia. Uma fé que pode ser
explicada parece que se enreda num desencantamento do mundo, tal como
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aponta a pista weberiana e, a partir de um mundo desencantado, tudo pode ser
explicado, nada mais é mistério. Nesse sentido, o protestantismo (e Thomas ¢é
um pastor protestante) ¢ uma espécie de sala de espera da descrenga. Nele jd re-
side em germe uma maior secularizagao do que no catolicismo. No catolicismo
ainda existem ritos e imagens mais fortemente misticas, o protestantismo ¢,
desde os seus primordios, mesmo com uma forte oposigao entre crer e pensar,
uma fé mais racionalizada e, nesse sentido, um solo propicio, por exemplo,
para a moderna filosofia germénica. A secularizagio ¢ engendrada no imbito
da prépria fé e por isso parece significativo perceber que muitos dos criticos
do cristianismo do século XIX como Feuerbach, Kierkegaard e Nietzsche sao
herdeiros de tal tradigao.

Cabe lembrar que a origem do termo secularizagio, em geral, estd pri-
meiramente ligada ao sentido eclesidstico e explicita, em si mesmo, a diferenga
existe entre o presente século, isto €, o tempo passageiro dos homens e a eter-
midade, que se relaciona com o divino. Tal distingao ja surge, a rigor, como
se pode ver, na filosofia de Santo Agostinho, com sua célebre distingao entre
a Cidade de Deus e a Cidade dos homens. Para o bispo de Hipona, os homens
s30 passageiros aqui na terra ¢ s completarao plenamente a sua cidadania nos
céus, visto que pertencem a ele. Note-se a forte influéncia platonica: no mundo
dos homens existe a aparéncia e o efémero, no mundo divino, a esséncia ¢ o
eterno. Em Agostinho o recorte ¢ mais forte ainda: ele ¢ neo-platonico, por
isso acentua tao fortemente a separagao e cria problemas para uma abordagem
politica, fato que talvez nio ocorra da mesma maneira na politica de Platao
propriamente dita. Por isso, sempre que se disserta acerca da secularizagao,
aborda-se uma relagio entre céus e terra. A conseqiiéncia de tal atitude seria
um desprezo dos homens pela politica e pela sua sociedade. Afinal, se sua ci-
dadania estd reservada para os céus, de que vale produzir algo para ser vivido
nesse mundo passageiro? Por isso, a crise de fé do pastor Thomas ¢ significa-
tiva e o desespero do suicidio do pescador € igualmente gritante. Ambos sao
filhos da tradi¢ao protestante, algo singular, como pontua Nietzsche: “Entre
os alemaes sou compreendido imediatamente quando digo que a filosofia estd
corrompida pelo sangue de tedlogos. O paroco protestante é o avo da filosofia
alema, e o préprio protestantismo ¢ o seu “peccatum originale” (NIETZSCHE,
2002, p. 39).
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CONCLUSAO: O PADRE ANONIMO DO DIARIO DE UM PAROCO
DE ALDEIA, O PASTOR THOMAS E JONAS DE LUZ DE INVERNO

Tanto na literatura de Bernanos, como no cinema de Bresson e Bergman,
estamos colocados diante de duas figuras tnicas e que atuam em ambientes ab-
solutamente singulares. Em outras palavras, faz todo o sentido pensar que o
padre anénimo de Bernanos (e de Bresson) atua numa aldeia, num mundo que
parece que ainda nao consegue ser totalmente assimilado pela modernidade e,
ele proprio, ¢ um padre de um tipo de cristao niao mais existente.

Jd o pastor Thomas deve ser compreendido dentro do seu contexto.
Nao parece fortuito, notadamente se pensarmos no contexto noérdico, que o
titulo do filme é Luz de inverno é, na verdade, uma mescla de coisas, isto é, de
trevas e de luz. O rigoroso inverno no Norte também proporciona as trevas
na quase totalidade do dia como também pode trazer pequenos — e valiosos —
pontos de luminosidade, isto ¢, a luz de inverno. Quase toda a agao do filme
de Bergman se passa no contexto fechado da paréquia, onde a luz nio parece
existir plenamente ou onde ela sé pode ser vista por pequenas frestas®. Ora, tal
metdfora ¢ muito cara a filosofia desde os dias de Platdo e do seu célebre mito
da caverna. A luz ¢ a filosofia, o que enxerga a luz pode ser o filésofo. Thomas
ndo consegue mais conviver com o mundo sem sentido religioso e, por isso, ¢
um sacerdote burocrata que vive das migalhas da luz e na falta de coragem para
afirmar sua descrenca absoluta. Jonas, o pescador, se suicida ao nao conseguir
mais perceber o sentido daquilo que ainda ¢ partilhado por algumas poucas
pessoas. Por isso, o filme de Bergman termina num ato religioso, onde o pas-
tor proclama que Deus ¢ santo pelos séculos sem fim.

Todavia, uma figura, aparentemente secunddria, ¢ absolutamente im-
portante na trama de Bergman. Trata-se do pescador Jonas. O nome do pes-
cador ndo parece fortuito. Jonas ¢ o nome de um profeta que, segundo a tra-
digao biblica, proclamou a palavra de Deus a contragosto, pois através de sua
instrumentalidade, os ninivitas, povo inimigo de Israel, se arrependeu dos seus
pecados e se converteu a Deus. O profeta sente-se traido diante de tal situagao
e do perdio conferido aos seus inimigos. Antecede a esse ato, a fuga de Jonas
ocorrida numa tentativa desesperada de nao cumprir o que Deus lhe ordenara.
Tal episédio ¢ bastante conhecido, pois resulta na célebre histéria do profeta

% Tal relagdo, a partir da perspectiva da arquitetura, ¢ significativamente explorada no artigo de
Neda Ziabakhsh e Seyed Mostafa Mokhtabad Amrei, citado na bibliografia final deste artigo.
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no ventre do grande peixe por trés dias e trés noites. Tal cenario ¢ considerado
uma espécie de antecipagio do sacrificio de Cristo pelos homens. Desse modo,
penso que hd aqui todo um significado especial no nome escolhido por Berg-
man para o seu personagem. O Jonas de Bergman ¢, talvez, uma espécie de
missiondrio para o proprio cristianismo, representado aqui pelo pastor Tho-
mads. A morte de Jonas, num suicidio apaixonado, contrasta com um cristianis-
mo burgués e sem paixdo praticado pelo pastor. O que nos escandaliza aqui é o
sacrificio do profeta de Bergman que, ao contrario da histéria biblica, € inutil.
Nao hd nenhum final feliz para ninguém. O cristianismo ¢ agonia ¢ martirio.
Cabe agora, a cada um, acreditar nele ou nao. Nada mais.
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