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Ninguém liberta ninguém, ninguém se liberta
sozinho. Os homens se libertam em comunhio.
Paulo Freire

Marina Henvigues Coutinho’

RESUMO

O artigo faz uma breve retrospectiva da trajetéria do grupo teatral Nos do Mor-
70, da favela do Vidigal, no Rio de Janeiro, procurando identificar os aspectos
que determinaram o sucesso da iniciativa dentro da comunidade. A reflexdo
estabelece pontos de conexio entre a vivéncia do grupo em seus primeiros
anos de implantagao no Vidigal e a abordagem dialdgica do teatro em comu-
nidades, cujo fundamento teérico, baseado na pedagogia de Paulo Freire e no
teatro de Augusto Boal, tem sido estudado mais no exterior do que no Brasil.
A analise também nos permite situar a experiéncia do grupo em relagao aos
projetos implantados em comunidades pobres por ONGs, principalmente a
partir da década de 90. O artigo pretende, a partir da reflexdo sobre a experi-
éncia do Nds do Morro, apontar que conceitos da abordagem dialégica podem
colaborar nos processos de implementagao de projetos recentes, promovidos
pelas ONGs, em comunidades do Rio de Janeiro e do Brasil.
PALAVRAS-CHAVE: Teatro. Teatro ¢ Comunidade. Educagao.

ABSTRACT

This article is brief retrospective of the history of the theatre group Nds do
Morro, from the Vidigal favela in Rio de Janeiro, and an attempt to identify
those aspects which helped determine the success of the initiative within the

(")Jornalista e Mestre em Teatro. Atuou como coordenadora e professora em projetos sociais no
Rio de Janeiro, nas favelas de Acari (pelo Movimento Viva Rio); Complexo da Maré (Programa
Capacitagao Soliddria); Cantagalo (Espago Crianga Esperanga/Viva Rio/UNICEF/TVGlobo.).
Participa atualmente do Projeto ECOARTE no Morro do Chapéu Mangueira (pelo Instituto
Terra Nova). Desde 1994, é professora de teatro da Casa das Artes de Laranjeiras — CAL; ¢
professora também da rede particular de ensino.
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community. Reflection establishes points in common between the experience
of the group during its first years of existence in Vidigal and the practice of
establishing a dialog with the community as a means of creating a relationship
with the community, the “dialogical approach”, whose theoretical source, ba-
sed on the teaching of Paulo Freire and the theatre of Augusto Boal, has been
studied more outside than in Brazil. An analysis also allows us to compare
the groups experience to those projects implanted in poor communities by
Non Governmental Agencies principally since the 1990s. This article propo-
ses, with a reflection on the experience of Nds do Morro, to suggest that the
concept of “dialogical approach” can help in the process of implementation
of recent projects promoted by Non Governmental Agencies in communities
in Rio de Janeiro.

KEYWORDS: Theater. Theater and Community. Education.

O grupo teatral N6s do Morro representa atualmente uma das mais
importantes iniciativas no ambito de trabalhos artisticos e sociais desenvol-
vidos em comunidades do Brasil. Fundado em 1986, inclui a participagao
de trezentas pessoas, entre criangas, jovens e adultos, residentes do Morro
do Vidigal, no Rio de Janeiro'. Em quase duas décadas de atuagao, a maior
parte do tempo sem apoio financeiro, o Nos do Morro sedimentou raizes no
coragao de sua comunidade, a favela do Vidigal, e conquistou também o
reconhecimento fora dela. Hoje, os espeticulos da Companbia de atoves do
Nds do Morro ganham pautas de importantes teatros no Rio de Janeiro e Sao
Paulo. Em 2006, a convite da Royal Shakespeare Company, uma montagem
do grupo de Os Dois Cavalheiros de Verona, de William Shakespeare, viaja para
a Inglaterra.

Encontros (1987) foi o primeiro espeticulo montado pelo grupo. Basea-
do em improvisagdes criadas pelos atores, Luiz Paulo Corréa e Castro e Tino
Costa escrevem um texto inspirado no dia-a-dia da favela. Com a pega, o gru-
po inaugura um curriculo de montagens que inclui: Torturas de wm Coragio, de
Ariano Suassuna (1987), Os dois — on 0 inglés ¢ 0 magquinista, de Martins Pena

! As informagoes presentes neste artigo foram levantadas durante a minha pesquisa para o Mes-
trado em Teatro, cujo resultado final foi a disserta¢ao intitulada Nds do Morro: percurso, impacto e
transformagio. O grupo de teatro da faveln do Vidigal, defendida em abril de 2005, no Programa de
Pés-Graduagao em Teatro da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro — UNIRIO.
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(1988), Biroska, de Luiz Paulo Correa e Castro (1989), e Hoje ¢ dia de rock, de
José Vicente (1990), sempre alternando a encenagio de textos criados a par-
tir da temdtica local e da dramaturgia nacional, com passagens também pela
dramaturgia estrangeira, Hamlet (1997) e Sonho de uma noite de verdo (2004).

Em 1998, as produgoes do grupo comegam a ganhar mais visibilidade
fora do morro, quando pela primeira vez ele fez uma temporada no “asfalto™.
Os trés espeticulos — Machadiando, Abalow e E proibido brincar — ganham o
palco da Casa de Cultura Laura Alvim, no Rio de Janeiro. Em 2002, Nostes
do Vidigal estréia no Teatro Maria Clara Machado, Rio de Janeiro; o texto de
Luiz Paulo Corréa e Castro, foi indicado para o prémio Shell do mesmo ano.
E também em 2002 que o cinema apresenta ao grande publico o talento de
jovens atores do Vidigal no filme Cidade de Deus, de Fernando Meirelles e
Katia Lund.

Os feitos do grupo, entretanto, nao se limitam as produgdes de espeta-
culos. Ao longo de sua histéria, o Nos do Morro vem provocando na comu-
nidade* o Vidigal uma procura cada vez maior de criangas e adolescentes
interessados em experimentar o teatro. E um movimento que se renova a cada
ano e gerou na estrutura do grupo a necessidade de oferecer sempre novas
turmas com capacidade para incluir diferentes faixas etdrias.

Mas a trajetoria de sucesso, que ja ultrapassou as fronteiras da favela e
se prepara para escrever paginas também fora do Brasil, faz parte de um con-
texto maior, que ¢ a histéria de sua comunidade-mae, protagonista de lutas e
conquistas. A continuidade das atividades propostas pelo grupo foi assegura-
da pelo engajamento e participagao dos moradores do Vidigal.

A mobilizagao comunitdria ¢ uma caracteristica marcante daquela popu-
lagdo, que aprendeu a se organizar, principalmente para reagir as tentativas de
remogio durante as décadas de 50, 60 ¢ 70. Situada numa das dreas mais va-
lorizadas da cidade do Rio de Janeiro, a encosta do Morro Dois Irmaos, entre
os bairros do Leblon e Sio Conrado, o Vidigal sempre foi alvo da especulagio
imobilidria, interessada na construgao de casas e hotéis de luxo®.

A ameaga de remogdo, com sua concretizagdo em alguns casos, foi um
problema enfrentado nio sé pela populagao do Vidigal, mas por todas as fa-

2 O termo “asfalto” ¢ utilizado, embora j4 esteja caindo em desuso, pelas pessoas que moram nas
favelas para denominar os bairros.

3 Neste artigo, sempre que estiver falando sobre a experiéncia do Nds do Morro, os termos “favela”
¢ “comunidade” serao usados como sindnimos.
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velas do Rio de Janeiro. Ainda na década de 30, elas ja eram consideradas pelo
poder publico um incdmodo a urbanidade da cidade. No inicio dos anos 40,
por exemplo, a solugao encontrada pelo Estado para resolver o “problema” foi
a construgao de parques proletdrios®. O resultado da agao, em vez de surtir o
efeito esperado pelo governo, colaborou com a organizagio das comissoes de
moradores, que, a partir dali, fortaleceram seu papel como atores politicos.

Nos anos 60, a mobilizagio das liderangas comunitarias passou a ser
determinante para a vida das favelas cariocas. Com o golpe militar de 1964, o
perigo da remogao ficou ainda maior. A politica autoritiria do regime adotou
o “remocionismo” como alternativa para a erradicagio das favelas do cena-
rio urbano do Rio de Janeiro e passou a investir recursos na construgao de
conjuntos habitacionais, para os quais a populagao deveria ser transferida. O
plano, contudo, enfrentaria forte reagao dos moradores.

Fundada em 1967, a Associagao de Moradores do Vidigal (AMV), por
exemplo, protagonizou a luta em defesa da consolidagao da comunidade na-
quela drea considerada “nobre” da cidade. Em geral, as associagoes de mora-
dores transformam-se num espago de debate e instrumento de pressao poli-
tica voltado para o encaminhamento de reivindicagdes comunitirias junto ao
Estado e outras instincias do poder.

A partir da década de 80, as transformagdes na conjuntura politica do
pais, relacionadas a transigdo democratica e ao fim do regime militar, e tam-
bém a eleigao de Leonel Brizola (1983-86) para o governo do Estado do Rio
e de Saturnino Braga para a prefeitura da cidade do Rio de Janeiro, colabora-
ram para a aproximagao entre autoridades e liderangas comunitdrias, propor-
cionando a estas beneficios referentes principalmente ao saneamento basico,
abastecimento de dgua e luz, bem como a constru¢io de creches e escolas.
O Estado inaugura uma série de agoes politicas, investindo na urbanizagao,
construgao de postos de satde e escolas e transformagao de algumas delas em
bairros, como foi o caso, ja nos anos 90, da Rocinha e da Maré®.

E no cendrio ainda da década de 80 que surge o Nés do Morro. A ini-
ciativa comegou timida, mas aos poucos conquistou a comunidade, que hoje

*Também a existéncia de uma pequena praia na parte baixa da encosta tornava a regiao um con-
vite irresistivel a construgio de hotéis.

® Entre 1941 e 1943, trés parques foram construidos na Gdvea, Leblon e Caju, para onde foram
transferidas cerca de 4 mil pessoas, mais tarde expulsas, devido a valorizagio principalmente dos
dois primeiros bairros.
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forma uma platéia fiel, presente nas temporadas de até quatro meses dos espe-
taculos montados e apresentados pelo grupo no Teatro do Vidigal’.

Nos anos 80 circulavam pelo Vidigal diversos tipos de personagens. Os
que moravam nos prédios, parte inferior da encosta do morro, formavam o
“pessoal” da classe artistica. Por ld passaram pintores, escultores, atores e can-
tores, alguns bem conhecidos como Roberto Pirilo, Claudio Marzo e Sérgio
Ricardo. Os casarbes, também na parte baixa do morro, eram ocupados por
familias mais abastadas e tradicionais; subindo a encosta, crescia a favela®. Os
moradores mais pobres ocupavam barracos nas partes média e alta do morro.

Guti Fraga, Fred Pinheiro, Fernando Mello da Costa e Luiz Paulo Corréa e
Castro, protagonizam a histéria do Nds do Morro. A amizade entre os quatro per-
sonagens gerou o embrido do grupo. Segundo Corréa e Castro, 0 morro era uma
espécie de provincia onde todos circulavam por todos os lugares, se conheciam e
cumprimentavam-se. Um bar, chamado Bar-raco, era um dos pontos altos desse
encontro. La misturavam-se no bate-papo, usando as palavras de Paulo, a “galera
cabeluda doidona dos prédios, cabega anos 70” e a “rapaziada do morro™. Guti,
Fernando e Fred eram representantes da “galera cabeluda” e Paulo, da “rapaziada
do morro.” Da interagdo entre as duas “tribos” nasceu o Nos do Morro. De um
lado, a “rapaziada”, querendo “beber” a informagao dos “cabeludos™; estes, por
sua vez, dispostos a compartilhar o saber com a “rapaziada”.

¢ O Programa Favela-Bairro ¢ o maior exemplo de projeto de urbanizagio das favelas. Foi posto
em prética em algumas comunidades a partir de 1994. Coordenado pela Secretaria Municipal
de Habitagao e pelo Instituto Pereira Passos, sua proposta ¢ integrar a favela a cidade, oferecen-
do-lhe toda a infra-estrutura, servigos e politicas sociais. Segundo dados do Favela-Bairro, os
investimentos na drea do Vidigal foram aplicados principalmente na valorizagio dos limites entre
a favela e o territério circundante, definindo os acessos vidrios, no estabelecimento de pragas ¢
creches, no sistema de coleta de lixo, eliminagio de casas precdrias ou em dreas de risco. E inte-
ressante observar ainda que as informagoes contidas no site do Programa, referentes ao Vidigal,
destacam a existéncia do grupo Nds do Morro. Diz o texto: “(...) importante expressio da vida cul-
tural da favela surgin no final dos anos 80, 0 Grupo de Teatro Nos do Morro”. Atualmente, segundo
o Censo 2000 do IBGE, 9.364 pessoas moram no Vidigal, distribuidas em 2.757 domicilios. A
renda mensal da maioria dos responsdveis pelos domicilios na favela varia de um e meio a cinco
saldrios minimos.

7 O teatro, com acomodagao para 80 pessoas, foi construido em 1996, nos fundos da Escola
Almirante Tamandaré. Para conciliar ensaios de espetaculos e aulas para criangas e adolescentes,
em 1998, o grupo conseguiu também o empréstimo de uma casa na comunidade. Hoje suas
atividades se dividem entre o Casarao e o Teatro do Vidigal.

8 Os moradores das classes média ¢ alta dividiam a regido com os moradores pobres; o forte con-
traste entre classes ¢, até hoje, uma caracteristica marcante no local, apesar de a violéncia gerada
pelo avango do trafico de drogas ter ao longo dos anos espantado aqueles moradores mais favore
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A idéia de criar um grupo de teatro no Vidigal representava para Guti
Fraga a oportunidade de provocar uma interagao entre 0s grupos que ocupa-
vam o local e, sobretudo, oferecer acesso a arte aos moradores menos favo-
recidos: “Ja tinha uma vivéncia legal no teatro amador, profissional e expe-
rimental e eu via aqui as pessoas que conhecia, os talentos que eu percebia,
pessoas que nem imaginavam qualquer possibilidade de acesso a arte. Achei
que o grupo de teatro iria criar um elo entre todo mundo, porque na época
existia no morro uma divisdo entre favela e nio favela™°. Mas a oportunidade
para concretizar a idéia do nicleo teatral sé chegaria em 1986, quando Fraga
foi convidado para realizar um projeto no Centro Cultural Padre Leeb!.

Nagquele ano, o grupo iniciou suas atividades contando com a participa-
¢ao de aproximadamente vinte pessoas. Guti Fraga deixou em segundo plano
a carreira de ator para se dedicar exclusivamente ao Nos do Morro. O princi-
pal idealizador do grupo abandonou sua carreira no mercado profissional de
teatro, que ja inclufa passagem pela companhia de Marilia Péra e viagens ao
exterior, para apostar num projeto alicer¢ado na idéia de fazer um teatro de
grupo, que oferecesse aos vidigalenses o acesso a arte e a educagao.

Embora a participagao de Fred Pinheiro, Luiz Paulo Corréa e Castro e
Fernando Mello da Costa tenha sido determinante para o desenvolvimento
do grupo, a figura de Guti Fraga ¢ até hoje sua maior referéncia. Eaele que
as geragoes de alunos, renovadas a cada ano, prestam a maior reveréncia. Em
quase todas as reportagens sobre o grupo seu nome ¢ também o mais citado,
o que vem, ao longo dos anos, refor¢ando sua imagem de “mito fundador”.

E dificil ndo admirar a forga de sua iniciativa. Entretanto, ¢ evidente
que as conquistas do Nds do Morro nao sio fruto do engajamento de um

? Corréa e Castro chama de “rapaziada do morro” o grupo de jovens residentes da drea considera-
da favela do Morro do Vidigal, ou seja, aqueles moradores pobres, que, como ele, simpatizavam
com as novidades trazidas pelos artistas, moradores dos edificios da parte baixa da encosta.

19O depoimento de Fraga esclarece a distingao entre as classes que ocupavam o Vidigal na época:
a favela (moradores pobres, residindo em barracos) e a nao favela (moradores dos prédios e casas
da parte inferior do morro).

YO Centro Cultural Padre Leeb foi fundado pelo padre austriaco Humberto Leeb e por Joana
Batista Costa. O Padre Leeb, sacerdote da Congregagio dos Oblatas de Sao Francisco de Sales,
chegou ao Brasil em 1976, e fundou um centro social em Porto do Mato, comunidade carente,
em Sergipe. Apds essa primeira experiéncia, o padre veio para o Rio de Janeiro, onde implantou
na favela do Vidigal um Centro de Encontros e Ajuda Social e Cultural. O Centro pertencia a
uma escola de missiondrios alemaes. Em 1995, assustados com a violéncia, encerraram as ativi-
dades no Vidigal.
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s6 individuo, mas de muitos. E que sua maior alavanca foi o envolvimen-
to da comunidade vidigalense. Embora tenha sido ele o responsdvel pelo
pontapé inicial, logo individuos préprios da favela se tornaram cimplices
da idéia, como foi o caso de Corréa e Castro e de José Amaro Martins
Rosa'2.

O musico Zé Amaro, conhecido na comunidade como “Daktary”, ¢
morador do Vidigal hd 47 anos e, assim como Corréa e Castro, fazia parte do
grupo de rapazes da favela que comegou a interagir com os “ripongas”. Se-
gundo ele, a interagao entre os dois grupos foi um aprendizado mutuo: “Para
a gente era interessante a sabedoria deles; para eles, as idéias que eles tiravam
daqui, do dia-a-dia da comunidade, das pessoas, da nossa musica.”

O movimento do grupo surge, portanto, do didlogo estabelecido entre
os individuos externos a cultura da favela, os “artistas ripongas”, e a “rapazia-
da do morro”, que se apropriou, e tornou sua a idéia de Fraga. Se, por um
lado, nao podemos afirmar que o grupo tenha surgido de um movimento
espontineo da favela, porque a idéia partiu de elementos externos a ela, tendo
recebido sua forte influéncia, por outro, podemos dizer que a postura adotada
pelos artistas, que traziam a novidade do teatro, em relagao a populagio con-
siderada favelada, favorecia e legitimava sua participagao.

Essa postura tratou de estabelecer desde o inicio uma parceria, uma
troca de influéncias entre os que traziam o conhecimento teatral e aqueles
a quem pertencia a cultura da favela. Essa relagao, que se fez dialdgica, foi a
responsavel pela incorporagao da idéia do nucleo de teatro pela comunidade.

Na prdtica, o que observamos sobre as primeiras experiéncias teatrais
do Nds do Morro é a materializagdo cénica desse didlogo entre os artistas, que
apresentavam a comunidade o conhecimento teatral, e a comunidade, que
apresentava aos artistas sua cultura, sua linguagem, seu universo. Nos espeti-
culos Encontros (1987) e Biroska (1989), por exemplo, o Nds do Morro esco-
lheu colocar em cena o dia-a-dia da favela. As pegas foram criadas a partir de
improvisagoes realizadas pelos integrantes do grupo. Na segunda, o cendrio
reproduzia uma birosca do morro e em ambas os personagens foram inspira-
dos em personalidades do Vidigal.

12 Luiz Paulo Corréa e Castro, formado em Letras e pés-graduado em Histdria, firma ao longo
dos anos o seu posto como dramaturgo do Nds do Morro. Z¢é Amaro ¢ pai de Cintia Rosa, uma
das atrizes do Nés do Morro, ¢ Sabrina Rosa, também atriz, ex-integrante do grupo.
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De fato, essas escolhas do grupo, naqueles primeiros momentos, foram
fundamentais para que ele ganhasse a adesdo do personagem principal, a pla-
téia vidigalense. A valorizagao dos elementos proprios da comunidade e de
sua cultura e as formas de expressao foram os fatores que determinaram, além
da adesdo de jovens atores ao grupo, a conquista do publico da favela. Ao
apostarem na comunicagao plena com a platéia, Guti Fraga, Fred Pinheiro,
Mello da Costa e Corréa e Castro acertaram e garantiram, dali para frente, a
sobrevivéncia das atividades do grupo dentro do Vidigal.

As etapas de implementagao vividas pelo Nds do Morro em seus primei-
ros anos de agao nos deixam estabelecer pontos de equivaléncia com a abor-
dagem de Paulo Freire sobre a pritica de intevagio dialdgica com comunidades.
Embora o método de Freire, reconhecido como referéncia de uma concepgao
democratica e progressista de pratica educativa, tivesse sido concebido como
recurso para a alfabetizagio, seus conceitos comeg¢aram a ser utilizados tam-
bém em experiéncias de teatro, principalmente no exterior. No Brasil, embora
tenha crescido o nimero de iniciativas de teatro em comunidades populares,
principalmente a partir dos anos 90, ainda sio raros os registros e estudos
tedricos sobre o assunto.

A professora Marcia Pompeo Nogueira, no artigo Buscando uma intera-
¢do poctica e dialdgica com comunidades, afirma que a prética de interagio com
comunidades através do teatro nao ¢ nova, comegou a acontecer com mais
freqiiéncia em outros paises do terceiro mundo do que no Brasil, principal-
mente na Africa, a partir dos anos 80'%. Um dado surpreendente, segundo
Nogueira, ¢ que a fundamentagao tedrica para essas priticas no exterior se
baseia nos trabalhos dos brasileiros: Paulo Freire e Augusto Boal. No artigo,
a autora descreve trabalhos que se enquadram no conceito da “abordagem
dialégica do teatro para o desenvolvimento™:

Eles visam ao fortalecimento de comunidades, contribuindo
enquanto um meio de comunicagio entre diferentes setores
dn comunidade e enquanto forma de identificagdo e solugio
de problemas. Trata-se de um teatro que envolve a comuni-

13 A transi¢ao de um teatro levado ao povo para um teatro feito pelo povo tem como exemplo
marcante a experiéncia do Kamiriithu, no Quénia. Em Decolonizinyg the mind - the politics of lan-
guage in Afvican Literature, Ngugi wa Thiong' o descreve a sua vivéncia enquanto coordenador
de um grupo de teatro no vilarejo chamado Kamiriithu.
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dade em todo o processo teatral, incluindo a cringdo do texto e
representagdo, que sio baseadns em problemas apontados pe-
los participantes. O metodo de abordagem das comunidades
¢ baseado no vespeito no conhecimento e as formas de expres-
sdo da cultura local. (NOGUEIRA, 2002, p.70)™.

O método, afirma Nogueira, foi sendo “desenvolvido e aprimorado
através de intercimbios entre facilitadores que tomaram parte em oficinas
e conferéncias internacionais muito freqiientes nos anos 80 principalmente
no continente Africano”. No artigo, a autora, utilizando como exemplo dois
workshops que aconteceram na década de 80, um no Zimbabwe e outro na
Nigéria, sistematiza o método dialégico do teatro para o desenvolvimento,
dividindo em etapas o processo de interagio com a comunidade.

De acordo com o texto, ao penetrar numa comunidade, com a autoriza-
¢ao desta, o grupo de facilitadores deve encorajar os individuos a colocar suas
idéias em pratica, deve assumir a atitude de quem vai “coordenar um processo
aberto para as contribuigoes dos membros da comunidade.” Nesses primeiros
momentos, o objetivo deve ser, de maneira gradual, conhecer as pessoas ¢
informar-se sobre o que acontece no local.

Os passos seguintes sao a pesquisa dos problemas vividos pela popula-
Gao ¢ a escolha daquele que mais a aflige. Adiante, o problema identificado
torna-se o assunto de improvisagoes, em que os individuos, representando os
personagens da histdria, buscam, através da cena, possiveis solugdes para o
impasse. Nas experiéncias citadas no artigo pela professora Marcia Pompeo,
as etapas de aproximagao previstas na abordagem freireana aliam-se as técni-
cas de Augusto Boal para, através do teatro, levantarem e debaterem temas e
problemas pertinentes a realidade das comunidades'.

No caso do Nds do Morro, mesmo que a inspiragao para muitos de seus
espetculos seja a propria favela, sua meta nunca foi tornar o palco um espago
ou um férum para debater os problemas da comunidade. As pegas levam para
a cena o passado, o presente, os conflitos, as pessoas do Vidigal, possuem

4 Os trabalhos citados pela autora no artigo foram estudados em sua pesquisa de doutorado,
cujo resultado ¢ a tese inédita intitulada: Towards a Poetically Correct Theatve for Development: n
dindogical Approach. Exeter: Exeter University, 2002.

15 De fato, uma das mais conhecidas formas de encarar o teatro como instrumento para discussao
concreta de temas ligados a realidade de determinadas comunidades ¢ a abordagem de Boal, nas
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enredos surpreendentes, cheios de irreveréncia e humor, utilizando uma lente
que focaliza o Vidigal a partir de uma perspectiva artistica.

Dessa forma, mesmo que o principio do grupo seja diferente do daquele
das experiéncias citadas por Marcia Pompeo, cujo foco principal é o uso do
teatro como uma ferramenta para a discussao de temas ligados a realidade das
comunidades, ainda assim podemos afirmar que sua pratica estd de acordo
com a abordagem freireana. O alicerce da trajetoria do Nds do Morro ¢ a rela-
¢ao dialdgica estabelecida entre os artistas e os jovens da favela em suas etapas
de implementagio. Ela incluiu as pessoas da comunidade como sujeitos do
trabalho, ao contrdrio de meros objetos. Estabeleceu uma relagio de troca, em
que os dois lados aprendiam. Sem duvida, foi essa postura freireana que de-
terminou a incorporag¢ao do projeto dos artistas pelos moradores da favela.

Por isso afirmamos que o fendmeno, cuja origem ¢ o intercimbio cultu-
ral entre os dois grupos, transforma-se aos poucos em movimento proprio da
comunidade/favela, porque passa a ser produzido por ela e para ela, firmando
um pacto entre palco e platéia e tornando-se, assim, uma manifestagao legiti-
ma de sua auto-expressao.

Esclarecer as caracteristicas da origem do Nds do Morro nos parece im-
portante para entender sua especificidade em relagio a muitos projetos im-
plantados em comunidades pobres do Rio de Janeiro e do Brasil por organi-
zagbes nao-governamentais, as ONGs. Mais do que isso, o entendimento da
metodologia utilizada pelos fundadores do grupo, mesmo que nio tenha sido
aplicada de maneira totalmente consciente por eles, pode trazer contribuigoes
positivas para essas iniciativas mais recentes.

A arte vem protagonizando uma cena cada vez mais freqiiente no cena-
rio das comunidades do Rio de Janeiro: a atuagio de projetos sociais ofere-
cidos pelo terceiro setor'®, pela iniciativa privada e também por instituicoes
governamentais. Nessas iniciativas, a maioria delas surgida em meados dos
anos 90", as modalidades artisticas aparecem como ferramentas capazes de
conter o caos social e a violéncia, na medida em que oferecem a criangas e
adolescentes alternativas culturais emocionantes, com as quais possam identi-
ficar-se e transformar em opgao de vida.

téenicas do Teatro do Oprimido, especialmente as do teatro férum, que convidam o espectador a
participar da encenagdo e a propor, através da agao, possiveis solugoes para um problema apresen-
tado. As técnicas do diretor brasileiro estao hoje amplamente difundidas pelo mundo em praticas
teatrais que buscam a interagao com comunidades.
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Pesquisa realizada pela UNESCO, intitulada Cultivando Vida, desarman-
do violéncias'® | destaca iniciativas espalhadas pelo pais, direcionadas a jovens
em situagao de risco social e que tém colaborado para o fomento de uma cul-
tura de paz. O estudo reconhece que a arte, o esporte, a educagao e a cultura
representam um “contraponto, elemento estratégico para enfrentar e comba-
ter a violéncia (...), um incentivo aos jovens para afastarem-se de situagoes de
perigo, sem lhes negar meios de expressao e de descarga dos sentimentos de
indignagao, protesto e afirmagio positiva de suas identidades.” (CASTRO,
2001, p.19). A pesquisa dedica um capitulo a experiéncia do Nds do Morro e
revela que, dentre os trinta projetos mapeados em vdrios estados do pais, o
grupo ¢ um dos pioneiros.

De fato, ¢ evidente o beneficio que todas essas iniciativas, muito noti-
ciadas pela imprensa brasileira, tém trazido para a melhoria da qualidade de
vida de criangas e adolescentes, ocupando o seu tempo de maneira saudavel e
criativa. Mas ¢ preciso estar atento ao fato de que alguns desses projetos, ao
divulgarem seus feitos na midia, sublinhando o perigo da relagdo juventude/
violéncia, podem estar “vendendo” a idéia de que, caso eles nio existissem,
todos os jovens favelados se tornariam bandidos.

O slogan “Salva crianga da marginalidade” tem sido incorporado por al-
gumas dessas iniciativas. Além de divulgar a idéia de que moradores de favelas

16 “Terceiro Setor” ¢ composto de organizagoes sem fins lucrativos, criadas e mantidas pela én-

fase na participagdo voluntdria, num 4mbito nao governamental, dando continuidade as prdticas
tradicionais da caridade, da filantropia e do mecenato e expandindo o seu sentido para outros
dominios, gragas, sobretudo, a incorporagao do conceito de cidadania e de suas multiplas mani-
festagoes na sociedade civil (definigao do sociélogo Rubem César Fernandes, extraida do texto O
que ¢ o terceiro setor?, disponivel no site da RITS — Rede de Informagoes para o Terceiro Setor).
17O crescimento do nimero de projetos sociais no Brasil que percebem a arte (inclui-se o teatro)
como uma ferramenta poderosa de adesao do jovem que vive em dreas de risco social fica bastante
evidente a partir dos meados da década de 90. Segundo dados do relatério de atividades do Progra-
ma Capacitagido Soliddrin, por exemplo, entre os anos de 1996 e 2000, das 2.950 propostas de ca-
pacitagdo aprovadas para financiamento por institui¢des, ONGs, associagdes e cooperativas, a mo-
dalidade “artes e cspetégul()s” esteve em segundo lugar, com percentual de 9,2%, perdendo apenas
para informdtica 11%. E evidente também o aumento de propostas de financiamento para projetos
que envolvam a arte. Exemplos disso sao o Cidadio 21 - Arte do Instituto Ayrton Senna, langado no
inicio de 2002 e que jd financia projetos como a Escola Fébrica de Espeticulos, no Rio, bem como
o Transformando com Arte, do BNDES, que desde 2002 também apdia novas propostas.

8 A pesquisa, organizada por Mary Garcia Castro, pretendeu ampliar a visibilidade social de
experiéncias inovadoras no trabalho com jovens, em particular aqueles em situagao de pobreza
no campo da arte, cultura, cidadania e esporte.
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sa0, em sua grande maioria, suscetiveis a sedugao do trifico de drogas, o que
ndo corresponde a realidade, o slogan incorre em outro equivoco: encarar o
morador da favela como alguém que precisa “ser salvo” e a favela como um
espago de “auséncias”. Ao assumir esse slogan, tais projetos acabam assumin-
do o papel de “salvadores”, porque evidentemente, se existem os que devem
ser salvos, existem aqueles que podem “salvar”.

Tal perspectiva afasta a possibilidade de essas iniciativas se aproximarem
da experiéncia do Nds do Morro. Ao se intitularem “os salvadores”, podem
contaminar, ¢ muito provavelmente contaminam, sua prtica com uma pos-
tura oposta a abordagem freireana. Trata-se de um equivoco ideolégico, que
se reflete numa atitude assistencialista, que, ao contrdrio de servir a libertagio
dessas populagoes historicamente oprimidas, podem acabar colaborando com
a permanéncia de sua situagao de exclusao. Nas palavras de Paulo Freire, para
que uma agao social seja, de fato, transformadora, ¢é preciso que

[-..] creiamos nos homens oprimides. Que o vejamos como
capazes de pensar certo também. Se esta crenga nos falba,
abandonamos a idéin, ou nio a temos, do didlogo, dn ve-
Sflexido, da comunicagio e caimos nos slogans, nos comumni-
cados, nos depositos, no divigismo. Esta é a ameaga contidn
nas inauténticas adesoes o cousa da libevtagio dos homens.
(FREIRE, 2002, p.53).

Uma pesquisa realizada no Rio de Janeiro pela professora e critica de
danga Silvia Soter, entre agosto de 2001 e agosto de 2002, mostra que nem
sempre os projetos implementados em favelas estabelecem com suas comu-
nidades uma relagao préxima daquela desenvolvida entre o Nos do Morro ¢ a
comunidade vidigalense. Soter mapeou 32 experiéncias que ofereciam ativi-
dades de danga gratuitamente a jovens de baixa renda na cidade. As experién-
cias estudadas estao inseridas num panorama amplo de agbes sociais desen-
volvidas através de linguagens artisticas, entre elas o teatro, dirigidas a setores
populares e intensificadas no final dos anos 1990, no Rio de Janeiro.

A autora atenta para o fato de que esses jovens, que participaram de espe-
tdculos montados como resultado final de alguns desses projetos, tendem a ser
identificados na midia e no programa das préprias pegas como jovens de seto-
res populares, criangas e jovens “carentes” ou meninos da favela. Segundo ela,
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Muitas vezes, suas vidas sao associadas diretamente a ex-
clusio e a violéncia. Algumas manchetes de jornal, como
as que se seguem, ilustram o tratamento que eles recebem
na midia: Jovens driblam a violéncia com a danga (O Globo,
Rio de Janeiro, 8 de outubro de 2000); Entre a guerra do
trdfico ¢ o glamour da danga (O Globo, Rio de Janeiro, 8
de outubro de 2000)][...] ** (SOTER, 2005, p. 9.).

De acordo com Soter, outro ponto curioso ¢ que, “na maioria das vezes,
a participagao dos jovens nio se dd na forma de uma real parceria de criagao.
Em geral, eles sao dangarinos/atores/musicos de pegas, cuja autoria nao ¢ as-
sinada por eles”. Dessa forma, embora nao possamos afirmar que seja uma
regra, o fato ¢ que algumas dessas iniciativas, além de nao estabelecerem o
didlogo com seus participantes e as comunidades envolvidas, ainda ratificam
junto a opinido publica os estereétipos que impregnam a imagem da popula-
¢a0 favelada, hd mais de um século.

Livrar-se dos estigmas de “carente” ou “bandido” sempre foi um desafio
para o morador da favela. No artigo intitulado Favelas - além dos estevedtipos
(SILVA, 2004), o professor Jailson de Souza e Silva*! levanta algumas razoes,
que a0 longo dos anos alimentaram a idéia de que a favela seja um “espago de
auséncias urbanas, sociais, legais e morais”, ou seja, “a propria expressao do
caos”. Em contraponto a essa idéia, ele afirma ser necessdria a construgao de
uma nova representagao das favelas — “para além das auséncias mais visiveis”.
Onde possamos enxergar que nos espagos populares as pessoas “desenvol-
vem formas ativas e criativas para enfrentar as dificuldades do dia-a-dia, que
estabelecem vinculos sociais na comunidade, que buscam canais alternativos
para o acesso a institui¢oes culturais e educacionais”, que enfim enfrentam “os
limites sociais e pessoais de suas existéncias”.

Para os pesquisadores Alba Zaluar e Marcus Alvito escapar de estere-
otipos ¢ um problema a ser enfrentado pelos moradores das favelas desde o
inicio do século XX, quando as populagdes mais pobres comegaram a ocupar

19 Trecho extraido da dissertagao de mestrado de Silvia Soter, na qual a autora faz referéncia a
uma pesquisa realizada por ela entre agosto de 2001 e agosto de 2002, intitulada 4 danga no Rio
de Janeiro: uma alternativa contra a exclusio. Programa RioArte.

20 A maior parte desses trabalhos nao ¢ desenvolvida como criagao coletiva.

21 O professor Jailson de Souza e Silva é gedgrafo, doutor em Educagio, professor da Universi-
dade Federal Fluminense e coordenador geral do Observatdrio das Favelas.
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os morros da cidade?? . De acordo com os autores, a favela representa no ima-
gindrio urbano, desde 1908, um foco de doengas, sitio de malandros, bergo
de bandidos, nicho da desordem: “[...] apesar do que se afirma com freqiién-
cia na literatura da favela, esta jd comega a ser percebida como um ‘problema’
praticamente no momento em que surge, muito embora, a despeito desta
clara oposigao a sua presenga na cidade, tenha continuado a crescer sem inter-
rup¢ao.” (ALVITO,ZALUAR, 2003, p.10).

Segundo Zaluar e Alvito, encarar a favela como um fantasma, que as-
sombra a cidade, determinou historicamente uma divisao, uma dualidade,
que separa radicalmente o morro do “asfalto”. Afirmam, entretanto, que na
década de 70 o discurso sociolégico destacava a vida na favela como “um
complexo coesivo, extremamente forte em todos os niveis: familia, associa-
¢ao voluntdria e vizinhanga” (ALVITO, ZALUAR,2003, p.15). Para eles, os
estudiosos da época nao deliravam; de fato, o ethos predominante entre os
favelados contradizia a imagem negativa que jd povoava o imagindrio urbano.
Mas o discurso sociolégico vai retomar a metdfora dualista na década seguin-
te, quando uma atividade subterranea comega a transformar definitivamente a
vida nas favelas — a chegada do trafico de cocaina. Comentam os autores:

Com a chegada do trifico da cocaina em toda a cidade, o fo-
vela — onde as quadrilhas se armavam pra vender no mesmo
comércio que movimenta o vesto dn cidade e do pais — passon
a ser vepresentadn como covil de bandidos, zona franca do
crime, habitat natural das classes perigosas. [...] a despeito
de difeventes roupagens, sempre de acordo com um contexto
historico especifico, o favelado foi wm fantasma [...] (ALVI-
TO, ZALUAR, 2003, p.15).

Os artigos contidos no estudo de Zaluar combatem o senso comum,
que ja possui longa data e aprisionou a imagem da favela a um contexto de de-
sordem e a idéia da caréncia. O estudo cumpre essa fungao desmistificadora,

22 No livro Um século de favela os autores Alba Zaluar e Marcos Alvito fazem uma retrospectiva
da histéria das favelas cariocas, comprovando com documentagoes, datadas do inicio do século
XX, de que maneira as autoridades policiais ¢ do governo tratavam a ocupagio dos morros da
cidade pela populagdes despejadas dos cortigos e pelos ex-combatentes da Guerra de Canudos.
Os autores argumentam como ao longo de sua existéncia a favela, no plano das representagoes,
inspirou dos sentimentos humanitdrios ao imagindrio preconceituoso.
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na medida em que mostra que os 100 anos de histéria das favelas cariocas sio
anos de conquistas, onde a capacidade de luta dos moradores rendeu melho-
rias na urbanizagao, moradias e saneamento. Mostra sobretudo que no espago
da favela sempre se produziu “o que de mais original se criou culturalmente
nesta cidade: o samba, a escola de samba, o bloco de carnaval, o pagode do
fundo de quintal [...], onde se escreveram livros, onde se compoem versos
belissimos ainda nao musicados, onde se montam pegas de teatro.|...].” (AL-
VITO, ZALUAR, 2003, p.22).

Por tudo isso, parece-nos indispensavel destacar a peculiaridade da his-
téria e a importancia do grupo Nds do Morro no panorama atual de iniciativas
em comunidades no Brasil. Em primeiro lugar, porque cumpriu uma traje-
téria que partiu da construgio de sua identidade dentro da favela do Vidigal,
respeitando os valores da cultura local, desenvolvendo uma forma teatral ca-
paz de se comunicar e conquistar a platéia de sua comunidade. A abordagem
dialdgica se fez presente tanto no processo de implanta¢ao do projeto na fa-
vela, dada a relagdo de troca estabelecida entre os “artistas cabeludos” e “os
jovens da comunidade”, como também nas escolhas artisticas que permitiram
se estabelecesse a cumplicidade entre o palco e a platéia vidigalenses. Essas
escolhas reconheceram e colocaram em cena as caracteristicas socioculturais
da comunidade.

Depois, o grupo expandiu seus limites e conseguiu, através do mérito
artistico de seus espetdculos, derrubar a barreira que separa o “morro” do
“asfalto.” Trata-se de um percurso comprometido com a transformagio de
seu grupo social (a favela) e o didlogo com o outro (“asfalto” e midia). Nessa
interagao reside um dos aspectos mais fascinantes do fend6meno: o teatro e
sua possibilidade de diluir fronteiras e provocar encontros. Na histéria do Nds
do Morro nao existem “salvadores” ou aqueles que precisam ser salvos. Ela foi
escrita por homens que acreditam que juntos, em comunhao, sao capazes de
transformar.
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