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Resumo

Este artigo realizou um estudo referente a Musica na Educacdo Infantil e suas
contribuicbes. Seu objetivo foi investigar a contribuicdo da musica no processo de
formacéo, de héabitos e atitudes na Educagéo Infantil, propondo pesquisar a musica no
meio cultural em que a crianca esta inserida. Foi feita uma abordagem sobre a muasica
através do dialogo com os teoricos, uma caracterizagdo das contribuicbes da musica
na Educacao Infantil e uma analise da contribuicdo da musica na dindmica escolar. Os
resultados mostram que a presenca da musica na educacdo auxilia a percepcao,
estimula a memaria e a inteligéncia por conceber um universo que conjuga expressao
de sentimentos, ideias, valores culturais, e facilita a comunica¢éo do individuo consigo

mesmo e com 0 meio em que ele vive.
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1 INTRODUGCAO

Na aprendizagem a musica é muito importante, pois o aluno convive com ela
desde muito pequeno e a maioria das criancas gosta de ouvir e cantar musicas. Ouuvir,

aprender uma cangdo, brincar de roda, sdo atividades que despertam, estimulam e
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desenvolvem além do gosto musical, a convivéncia, socializacéo e a inclusao, fazendo
com que a crianga se interaja com o mundo. Trabalhar musica na Educacao infantil é
despertar na crianca essa capacidade de um modo interessante e ativo, fazendo da
musica também, um elemento em que desde cedo no contexto escolar das crian¢as
ajuda de maneira lidica e prazerosa o aprendizado. E nessa perspectiva que

abordaremos a musica nesse artigo.

1 A MUSICA NA EDUCAGAO INFANTIL: uma abordagem tedrica.

Ouvimos o vento soprando, as folhas balangando, as buzinas dos automoveis,
o canto dos passaros, o latido dos cachorros, o miado dos gatos, o toque do telefone,
as vozes e falas, a musica, isso sao gestos e movimentos sob a forma de vibracdes

sonoras que nos integra com 0 mundo em que vivemos.

No principio, podemos supor, era o siléncio. Havia siléncio porque
ndo havia movimento e, portanto, nenhuma vibracao podia agitar o ar
— um fendbmeno de fundamental importancia na produgdo do som. A
criagdo do mundo, seja qual for a forma como ocorreu, deve ter sido
acompanhada de movimento e, portanto, de som. (KAROLY, 1990,

p.5).

Conforme dados antropolégicos, as primeiras musicas seriam usadas em
rituais, como: nascimento, casamento, morte, recuperacdo de doencgas e fertilidade.
Segundo Bréscia (2003), a musica é uma linguagem universal, tendo participado da
historia da humanidade desde as primeiras civilizagbes. Com o desenvolvimento das
sociedades, a musica também passou a ser utilizada em louvor a lideres, como a

executada nas procissdes reais do antigo Egito e na Suméria.

Segundo, Snyders (1997) a musica estd presente em diversas situacdes da
vida humana. Existe musica para adormecer, musica para dancar, para chorar os
mortos, para conclamar o povo a lutar, o que remonta a sua funcédo ritualistica.
Presente na vida diaria de alguns povos, ainda hoje é tocada e dancada por todos,
seguindo costumes que respeitam as festividades e os momentos proprios a cada
manifestacdo musical. Nesses contextos, as criangas entram em contato com a cultura

musical desde muito cedo e assim comecam a aprender suas tradic6es musicais.
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Na Grécia Classica o ensino da musica era obrigatério, e ha indicios de que ja
havia orquestras naquela época. Pitdgoras de Samos, filosofo grego da Antiguidade,
ensinava como determinados acordes musicais e certas melodias criavam reactes
definidas no organismo humano. “Pitagoras demonstrou que a sequéncia correta de
sons, se tocada musicalmente num instrumento, pode mudar padrbes de

comportamento e acelerar o processo de cura” (BRESCIA, p. 31, 2003).

Beyer (1988) considera a musica uma forma de linguagem que se da
posteriormente a fala. Sendo que esse processo Piaget denomina como décalage
(defasagem), porém ndo se pode considerar um atraso cognitivo, mas um
acontecimento que antecede o outro. Esse mesmo autor afirma que ha uma décalage
na aquisi¢ado da linguagem musical, mas que acontece devido a linguagem musical ser
mais complexa que a fala, pois a linguagem musical se constitui de um ndmero maior

de parametros sonoros em relagdo a linguagem falada.

A teoria de Howard Gardner considera a musica como uma das mdultiplas
inteligéncias que podem ser desenvolvidas desde muito pequenos, pois a musica esta
fortemente ligada no mundo das criangas, podendo provocar sensa¢gfes de bem estar
até mesmo dentro do Utero materno. A area cerebral responsavel pela musica esta
muito préxima da area do raciocinio I6gico matematico, esté ligada a concentracédo, a
memorizacdo e a coordenacdo motora. Sendo assim a musica pode contribuir muito

para o crescimento saudavel e feliz da crianca em todos os aspectos da sua vida.

Inteligéncia musical - Esta inteligéncia se manifesta através de uma
habilidade para apreciar, compor ou reproduzir uma pec¢a musical.
Inclui discriminacdo de sons, habilidade para perceber temas
musicais, sensibilidade para ritmos, texturas e timbre, e habilidade
para produzir e/ou reproduzir mdsica. A crianga pequena com
habilidade musical especial percebe desde cedo diferentes sons no
seu ambiente e, frequentemente, canta para si mesma. (GAMA, 1998,

p. 1).

‘A musica € uma linguagem criada pelo homem para expressar suas
ideias e seus sentimentos, por isso esta tdo préxima de todos nés”. (CRAIDY;
KAERCHER, 2001, p. 130). Ela estimula também o desenvolvimento
psicologico da crianga, pois contribui significativamente para que as criangas
possam reestruturar suas emocgodes, alcancando um equilibrio natural. Facilita

também a liberagdo das fantasias, da imaginacdo, a criatividade, e através
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destas a crianca pode se tornar um ser mais feliz.

a musica nao é sé uma técnica de compor sons (e siléncios), mas um
meio de refletir e de abrir a cabega do ouvinte para o mundo... Com
sua recusa a qualquer predeterminacdo em musica, propfe o
imprevisivel como lema, um exercicio de liberdade que ele gostaria
de ver estendido a prépria vida, pois ‘tudo o que fazemos’ (todos os
sons, ruidos e ndo-sons incluidos) ‘@ musica’. (CAGE, 1985 p. 5).

Beyer (1988) faz uma critica a visdo inatista para uma constru¢do de uma
teoria cognitiva em musica, pois segundo ela a teoria de educac¢do musical deveria ser
construida sobre o “fazer musical, decorrente da necessidade epistemologica em que
o0 sujeito se encontra”. Abordagem essa onde, qualquer sujeito pode aprender musica,
desde que se interesse por ela, pois através do conflito cognitivo, como explica a
teoria piagetiana o desenvolvimento musical pode ser desencadeado. O sujeito,
usando 0s esquemas que possui, busca assimilar os objetos através do mecanismo da
assimilagdo. Ao se deparar com um objeto novo, o sujeito é levado a modificar seus
esquemas para adapta-los ao novo objeto hum mecanismo adaptativo chamado
acomodacao.

Sendo assim é extremamente relevante trabalhar a linguagem musical com as
criancas independentemente se elas reagem prontamente ou ndo &s primeiras
invertidas musicais.

O termo musicalizagdo infantil adquire uma conotacdo especifica,
caracterizando o processo de educacdo musical por meio de um
conjunto de atividades ladicas, em que as noc¢des basicas de ritmo,
melodia, compasso, métrica, som, tonalidade, leitura e escrita
musicais s@o apresentadas a criangca por meio de cancgdes, jogos,
pequenas dancas, exercicios de movimento, relaxamento e pratica
em pequenos conjuntos instrumentais. (BRITO, 2003 p. 45).

Nessa perspectiva, a musica na educacéo infantil e nos anos iniciais do ensino
fundamental das Escolas publicas e privadas de todo o Brasil teve até 2011 para
incluir o ensino de Mdsica em sua grade curricular. A exigéncia surgiu com a lei n°
11.769, sancionada em 18 de agosto de 2008, que determina que a musica deva ser
contetdo obrigatério em toda a Educacao Basica. "O objetivo ndo é formar masicos,
mas desenvolver a criatividade, a sensibilidade e a integracdo dos alunos", diz Clélia
Craveiro. (COSTA; BERNARDINO; QUEEN, 2013 p. 1).
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Embora ainda ndo se saiba se os conteudos serdo trabalhados em uma
disciplina especifica ou nas aulas de Artes, com professores polivalentes, o mais
importante seria trabalhar a coordena¢ado motora, 0 senso ritmico e melddico, o pulso
interno, a voz, 0 movimento corporal, a percepc¢ao, além de um repertério que atinja os
universos erudito, folclérico e popular. Sendo que cada escola ter4 autonomia para
decidir como incluir esse contetdo que possivelmente devera ser de acordo com seu

projeto politico-pedagdgico.

[...] a mdasica contribui para a formacdo integral do individuo,
reverencia os valores culturais, difunde o senso estético, promove a
sociabilidade e a expressividade, introduz o sentido de parceria e
cooperacdo, e auxilia o desenvolvimento motor, pois trabalha com a
sincronia de movimentos”, explica Sonia Regina Albano de Lima.
(COSTA; BERNARDINO; QUEEN, 2013 p. 1).

O Ministério da Educacdo (MEC) recomenda que além das nogbes basicas de
musica, dos cantos civicos nacionais e dos sons dos instrumentos de orquestra, 0s
alunos aprendam cantos, ritmos, dancas e sons de instrumentos regionais e folcléricos
para conhecerem a diversidade cultural do Brasil. O trabalho com musica desenvolve
as habilidades fisico-cinestésica, espacial, l6gico-matematica, verbal e musical, as
zonas importantes do corpo fisico e psiquico sdo acionadas ao entrar em contato com
a musica. Por meio dela a crianca consegue expressar emo¢des que ndo consegue

expressar com palavras.

Seria de grande valia que as faculdades de pedagogia contemplassem a
disciplina musica, ensinando, por exemplo, como usar a musica em sala de aula, além
de explicar o que é a educagcdo musical e como ela pode ser parceira no processo
ensino-aprendizagem, pois, cada crianga possui uma maneira de se expor, de chamar
a atencdo do outro, e muitas vezes querer a atencdo voltada somente para si. E
fundamental que figuemos atentos aos seus gestos, seus interesses e desejos para
que, em conjunto, um bom trabalho possa ser executado com elas, pois possuem
capacidades de aprender e compreender com facilidade. O que nés, educadoras,

precisamos é explorar o que nossos alunos tém a oferecer.

2 CARACTERIZACAO DA MUSICA E SUAS CONTRIBUICOES NA EDUCACAO
INFANTIL
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De acordo com Brito (2003) o modo como as criangas percebem, aprendem e
se relacionam com o0s sons, no tempo-espaco, revela o modo como percebem,
aprendem e se relacionam com o mundo que vém explorando e descobrindo a cada
dia.

A crianca consegue perceber os variados tipos se sons existentes no
seu ambiente, desperta emoc¢des podendo ser trabalhados a expressao, ritmos
e os diferentes sons, habilidades ndo sé no sentido artistico, mas também
criativo estimulando a construcdo do seu conhecimento. Assim como se utiliza
da palavra ou gestos para manifestar suas ideias, tera como meio de
expressdo mais uma forte ferramenta na construcdo de seus argumentos - a

musica.

A mdasica que nos transmite sensacfes, emog¢do ao ouvir, cantar ou
dancgar, a musica que nos aproxima das vibragfes ou da escuta
musical € a mesma que dialoga com o corpo, que evoca a linguagem,
cria fantasias e possibilita a toda pessoa descobrir-se a si propria e
ao mesmo tempo se revelando ao outro, inserindo-se no convivio
social. (LISARDO, 2009)

Musica na Educacao Basica, 2012.

A educacado através da arte, neste caso a musica, proporciona a crianca a
descoberta das linguagens sensitivas e do seu préprio potencial criativo, tornando-a
mais capaz de criar, inventar e reinventar o mundo que a circunda. E criatividade é
essencial em todas as situagBes. Uma crianca criativa raciocina melhor e inventa

meios de resolver suas proprias dificuldades.
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. “Toda criatura tem capacidade musical em maior ou menor grau, se ndo para
exprimir ao menos para apreciar.” (FONSECA, 1962, p. 11).

O desenvolvimento musical também se da por estagios assim como em outros
campos do conhecimento. Segundo Bayer (1988), corroborando assim a teoria
Psicogenética de Jean Piaget, a partir de hipéteses que ela mesma levanta sobre as
caracteristicas da cognicdo em cada estagio do desenvolvimento. Segundo ela no
periodo sensério-motor a percepc¢ao auditiva, que € a mais primitiva de todas as
percepclbes, estd se formando. A crianca nessa fase exprime no choro as
necessidades a serem supridas. A percepc¢éao é global e indiferenciada. Formam-se os
esguemas sensorio-motores que engendram a formacdo das nocfes, e mais tarde

também, conceitos e outras estruturas.

A partir do estagio pré-operatorio comeca uma diferenciacdo gradativa na
percepcdo que vai se especificando segundo os o6rgdos dos sentidos. J& existem
estruturas de pensamentos capazes de captar mais profundamente as propriedades
dos parametros do som e formas novas de lidar com eles. A musica é assimilada por
imagens, em seguida por imagens simbolo, e finalmente pela representacdo. O jogo
simbdlico, incluindo a relacdo entre significante e significado, desenvolve-se neste
periodo no que diz respeito a cada um dos parametros musicais. Segundo Beyer
(1988), no estagio operatério concreto, € possivel o aprendizado da escrita musical,
embora a autora pense ser interessante que este processo comece pela criacdo de
cOdigos préprios da crianca e, s6 se for necesséario, se passe entdo para a

aprendizagem do simbolo convencional.

Nas escolas observa-se que professores leigos ou especificos de musica em
suas aulas voltadas a educagcdo musical, propdem aos alunos a exploracdo de sons
através do ambiente em que estdo inseridos ou sugeridos pelo professor. Esta
representacéo de imagens mentais decorrente dos fendmenos sonoros foi trabalhada
pelo pedagogo e compositor Schafer (1991) em debates que realizou com alunos em
escolas do Canada. Prop8e exercicios voltados a sensibilizacdo e sua utilizacdo em
trabalhos de composicdo através do desenvolvimento da percepg¢ao de “paisagens
sonoras” que pode ser comparada ao conceito de “imagens mentais” da teoria de
Piaget, pois ambas partem do principio de imitagcfes internas a partir da percepcéo da

realidade. Assim séo, portanto, o inicio para as representacdes musicais.
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Fonte: Desenvolvimento e atividades, 2009.

As condutas de producdo sonora da crianca revelam a énfase num ou noutro
estagio de atividade ludica, segundo Piaget, a semelhancga de seus estudos aplicados
a linguagem musical como um todo se classifica através das categorias de condutas
em: exploracdo, expressao e construcdo, referentes ao jogo sensorio motor, ao jogo

simbdlico e ao jogo com regras, respectivamente.

A pesquisa de Francois Delalande acerca das condutas da produc¢éo sonora da
crianga pode nos auxiliar a conhecer melhor o modo como as criangas se relacionam
com o universo de sons e masicas, é importante lembrar que cada crianga € Unica e
gue percorre seu proprio caminho no sentido da construgdo do seu conhecimento, em
toda e qualquer area. (DELALANDE apud BRITO, 2003 p. 40).

E importante considerar legitimo o modo como as criangas se relacionam com
0s sons e siléncios, para que a construcdo do conhecimento ocorra em contextos
significativos, que incluam criacdo, elaboracdo de hip6teses, descobertas,
questionamentos, experimentos etc. Como afirmou César Coll: “A finalidade ultima da
intervengd@o pedagodgica é contribuir para que o aluno desenvolva as capacidades de
realizar aprendizagens significativas por si [...] € que aprenda a aprender”. (BRITO,
2003 p. 45).

A partir do momento em que a crianca entra em contato com a mdasica, seus
conhecimentos se tornam mais amplos e este contato vai envolver também o aumento
de sua sensibilidade e fazé-la descobrir o mundo a sua volta de forma prazerosa. Seus

relacionamentos sociais serdo marcados através deste contato e sua cidadania sera
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trabalhada através dos conceitos que inevitavelmente sdo passados através das letras

das cancgoes.

Para a maioria das pessoas, incluindo os educadores (especializados em
musica ou ndo), a musica era (e é) entendida como “algo pronto”, cabendo a nds a
tarefa maxima de interpreta-la. Ensinar musica, a partir dessa Optica, significa ensinar
a reproduzir e interpretar musicas, desconsiderando a possibilidade de experimentar,
improvisar, inventar como ferramenta pedagégica de fundamental importancia no

processo de construgdo do conhecimento musical. (BRITO, 2003 p. 52).

Fonte: Escola da Vila 2010.

E importante destacar que devido a forte influéncia da sociedade na vida das
criancas, em relacdo ao repertorio musical oferecido pela midia, o professor da
educacdo infantil e dos anos iniciais depara-se com o grande desafio em delimitar,

fazer com que a crianga descubra, reconheca uma boa musica.

Sendo assim um dos papéis do professor dentro da sala de aula é se
organizar, planejar e criar projetos que possibilite, estimule essa escolha sabendo que
por mais que o aluno sofra influéncia tanto socioeconémicas como familiar ele

(professor) sera influenciador.

Referente as diferencas entre as musicas que possuem ou ndo valores
educativos seré relevante a formacgéo das criangas dos anos iniciais por desenvolver o

gosto, a apreciacdo musical, autonomia e estimular o senso critico. Apresentar e dar
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oportunidade a crianca de conhecer os Vvarios ritmos e géneros musicais trara a esta
crianca a possibilidade de tornar-se um ser critico capaz de comunicar-se por meio da
diversidade musical. O que é constatado em um projeto realizado por uma professora,

ao se deparar com a mesma situagao, tendo como concluséo ao dizer:

Meus alunos dificilmente ter8o a oportunidade de seguir uma carreira
musical nem terdo acesso a instrumentos e cursos, pois vivem numa

7

regido onde esse tipo de alimento cultural ndo é prioridade. Mas
plantei uma semente em cada um deles", conta a professora Daniela.
(FALZETTA, 2007 p.1)

O processo de ensino-aprendizagem na area da musica vem recebendo
influéncias das teorias cognitivas, em sintonia com procedimentos pedagoégicos
contemporaneos. Ampliam-se o nimero de pesquisas sobre o pensamento e a agao
musicais que podem orientar os educadores e gerar contextos significativos de ensino-
aprendizagem, que respeitem o modo de perceber, sentir e pensar de bebés e
criangas. (BRITO, 2003 p. 53).

Deve-se priorizar a voz, a formacao instrumental ou a formacdo estético-
musical dos alunos? Entender o papel da musica na Educacéo Infantil e possibilitar ao
educando a vivéncia dessa pratica constitui o primeiro passo para a constru¢do do
fazer musical, no ambiente escolar, permitindo que o canto deixe de ser uma acéo
mecanica, sem uma intencionalidade definida. Dessa maneira, as escolas devem
proporcionar situacbes em que a crianga possa ampliar seu potencial criativo,
favorecendo o desenvolvimento do seu gosto estético e aumentando sua visdo de
mundo. Quando a crianga ouve uma musica, aprende uma cangédo, brinca de roda,
participa de brincadeiras ritmicas ou de jogos de maos recebe estimulos que a
despertam para o gosto musical, introduzindo no seu processo de formagdo um

elemento fundamental do préprio ser humano.

Pelo exposto até o presente momento, é possivel afirmar que a musicalizagédo
serve como uma forte aliada, uma importante ferramenta, um facilitador no ato
educativo para nos educadores e que nos auxiliar4 para as nossas préticas diarias,
fazendo com que o processo de ensino-aprendizagem seja mais divertido e que

também diminua essa tensdo que o sistema escolar exige.
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3 UMA ANALISE DA CONTRIBUICAO DA MUSICA NA DINAMICA ESCOLAR DA
EDUCACAO INFANTIL.

Quando uma crianca comeca a frequentar a escola, o novo ambiente
precisa tornar-se, 0 mais breve possivel familiar e aconchegante.
Além das novidades do ambiente fisico, 0 mundo sonoro €
completamente desconhecido. A musica pode se tornar um espago a
partir do qual os primeiros vinculos sédo criados e mantidos. Alem
disso, as aprendizagens de forma de expressdo que comunicam
estados de animo sdo imediatamente empregadas para expressar
alegria e satisfacdo. (CRAIDY; KAERCHER, 2001 p.130)

Por meio da musica pode-se trabalhar a linguagem oral e escrita possibilitando
o estimulo da crianga em ampliar seu vocabulario, uma vez que, através da musica,
ela se sente motivada a descobrir o significado de novas palavras que depois
incorpora a seu repertério. Todos esses beneficios sdo estendidos ndo sé a linguagem
falada, mas também & escrita, na medida em que boa percepgéo, bom vocabulério e
conhecimento de estruturas de texto sdo elementos importantes para ser bom leitor e

bom escritor.

Dai a importancia da educacao procurar desafiar a curiosidade de
nossas criancas, leva-las a refletir, a desejar a querer investir a sua
energia psiquica e o seu tempo na descoberta de algo novo e
desafiante, para que elas possam incorporar em suas memdérias as
sensacdes de prazer e de bem-estar. E esta memoria do prazer em
aprender materializada em seu corpo que, certamente, a levara a
continuar aprendendo ao longo da vida, a estar com o espirito sempre
aberto as possibilidades de aprendizagem continua. (MORAES, 2003,
p. 67)

Além de trabalhar a oralidade e a escrita a musica proporciona uma importante
fonte de estimulos e sensac¢fes para a crianca, desperta sentimentos que ajudam de
maneira especial a dar impulso vital, despertando a vontade, a imaginacao criadora, a
sensibilidade e o amor, ajudando a crianca em seu aspecto afetivo e cognitivo. A
musica expressa um pensamento, quer quando se canta uma letra, quer quando se

ouve uma melodia.

Na educacdo infantil e nos anos iniciais do Ensino Fundamental, a musica tem
grande contribuicdo e estimula o desenvolvimento mental e psicolégico das criancas,

que vao beneficiar o seu desenvolvimento, promovendo a socializacdo na sala de
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aula, a criatividade, o desenvolvimento da coordenacdo motora, expressao corporal, a
linguagem oral e possibilita sua integracdo cultural. A educacdo musical pretende
desenvolver na crianca uma atitude positiva para este tipo de manifestacdo cultural,
capacitando-a para expressar seus sentimentos de beleza e captar outros
sentimentos, inerentes a toda criagdo artistica. Por isso faz-se necessario que o
educador aproveite esta tdo rica atividade educacional dentro das salas de aula,
explorando o espaco e principalmente as sensibilidades das criangas.

A muasica € um importante fator na aprendizagem, pois a crianca desde
pequena ja ouve musica, a qual muitas vezes é cantada pela mae ao dormir,
conhecida como ‘cantiga de ninar’, as criangas descobrem com a ajuda da musica o
seu universo, seu ambiente e fortalecem os relacionamentos familiares. Vale ressaltar
a importancia nao apenas da musica tocada através de um aparelho, mas também o
contato estabelecido entre a mée e a crianga. Assim, cantar, murmurar ou assoviar
fornece elementos sonoros e também afetivos, através da intensidade do som,
inflexdo da voz, entonacgéo, contato de olho e contato corporal, que serdo importantes
para a evolucdo da crianga no sentido auditivo, linguistico, emocional e cognitivo. O
mesmo ocorre também durante todo o desenvolvimento infantil, pois através da
masica e de suas caracteristicas peculiares, tais como ritmos variados e estrutura de
texto diferenciada, muitas vezes com utilizacdo de rimas, a crianca vai desenvolvendo
aspectos de sua percepcao auditiva, que serdo importantes para a evolucdo geral de

sua comunicacdao, favorecendo inclusive sua integragéo social.

As cantigas de ninar, as cang¢fes de roda, as parlendas e todo tipo de
jogo musical tém grande importancia... Os momentos de troca e a
comunicacdo sonoro-musicais favorecem o desenvolvimento afetivo e
cognitivo, bem como a criagdo de vinculos fortes tanto com os adultos
guanto com a musica. (BRITO, 2003, p. 35)

A musica vem ainda contribuir para a formacao do sujeito como todo. Por meio
da musica, a crianga entrara em contato com o mundo letrado e ludico. Observa-se
sua importancia como valioso instrumento, o qual devera ser trabalhado e estimulado
provocando no educando possibilidades de criar, aprender e expor suas
potencialidades, construindo com os alunos instrumentos com sucata, fazendo musica
com o proprio lapis, a borracha e até com o corpo. A musicalidade esta dentro da

pessoa.
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A musica, na educagdo infantil mantém forte ligagdo com o brincar.
Em algumas linguas, como no inglés (to play) e no francés (jouer),
por exemplo, usa-se 0 mesmo verbo para indicar tanto as acdes de
brincar quanto as de tocar musica. Em todas as culturas as criangas
brincam com a musica. Jogos e brinquedos musicais sao transmitidos
por tradicdo oral, persistindo nas sociedades urbanas nas quais a
forca da cultura de massas é muito intensa, pois é fonte de vivéncias
e desenvolvimento expressivo musical. (BRASIL, 1998, p. 71).

A musica além de ser um grande meio de socializacdo e uma area de
conhecimento, é também um instrumento facilitador de aprendizagem, ela é uma arte
gue incorpora coordenacdo motora, memorizacdo, atencdo, através da musica a
crianca encontra um meio de se expressar e manifestar, de se alegrar e dar alegria
aos que dela se aproximam, da um sentido & sua vida, de se enobrecer, porque a
musica é um dos meios de intensificacdo dos sentimentos, emocdes e tradicdo de um

povo, a crianca se enriquece culturalmente.

A musica pode ser algo impactante na constru¢do do conhecimento e
principalmente no desenvolvimento infantil. A mudsica € uma arte que deve ser
presente nas escolas, pois ela propicia ao aluno um aprendizado global, emotivo com
o mundo. Na sala de aula ela podera auxiliar de forma significativa na aprendizagem.
Enfim, a musica € um instrumento facilitador do processo de ensino-aprendizagem e

deve ser possibilitado e incentivado o seu uso em todo ambiente escolar.

3 CONSIDERACOES FINAIS

A partir das pesquisas feitas sobre as contribuicdes da musica na Educacgéo
Infantil, pude perceber a importancia desse instrumento por possibilitar o
desenvolvimento de vérias habilidades, entre elas a oralidade, a timidez, a prépria

escrita e 0 movimento corporal.

A musica é uma ferramenta que colabora na formacgé&o integral do ser humano.
Por meio dela a crianga entra em contato com o mundo letrado e ludico. A crianga ndo
€ um ser estatico, ela interage o tempo todo com 0 meio e a masica tem o carater de

provocar esta interacao, pois ela traz em si ideologias, emocdes e histérias que muitas
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vezes se identificam com as de quem as ouve.

As atividades musicais realizadas na escola ndo visam a formacao de musicos,
e sim, através da vivéncia e compreensao da linguagem musical, propiciar a abertura
de canais sensoriais e inclusivos, facilitando a expressdo de emocotes, ampliacao da

cultura geral e contribuicdo para a formacao integral do ser.

Evidenciou-se, através deste estudo, que as diversas areas do conhecimento
podem ser estimuladas com a pratica da musicalizacdo. De acordo com esta
perspectiva, a musica € concebida como um universo que conjuga expressdo de
sentimentos, ideias, valores culturais e facilita a comunicacdo do individuo consigo
mesmo e com O meio em que vive. Ao atender diferentes aspectos do
desenvolvimento humano: fisico, mental, social, emocional e espiritual a musica pode

ser considerada um agente facilitador do processo educacional.

Assim sendo, constatei que a musica quando trabalhada desde cedo no
contexto escolar das criancas ajuda de maneira ludica e prazerosa o aprendizado e o
trabalho em equipe, fazendo-se necessaria a sensibilizagdo dos educadores para
despertar a sensibilizagéo e conscientizagcdo das possibilidades que a musica oferece

para o bem estar e o crescimento do saber dos alunos.

Abstract

This Article conducted a study related to Music in Early Childhood Education and its
contributions. His goal was to investigate the contribution of music in the formation of
habits and attitudes in Early Childhood Education, proposing search the music in the
cultural milieu in which the child is inserted. Was made an approach to music through
dialogue with the theoretical, characterization of the contributions of music in early
childhood education and an analysis of the contribution of the dynamic music school.
The results show that the presence of music in education helps perception, stimulates
memory and intelligence to design a universe that combines expression of feelings,
ideas, cultural values, and facilitates communication with himself with the environment

in which he lives.

Keywords: Contributions. Education. Children.
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