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RESUMO: Este trabalho aborda os processos subjetivos dos carranqueiros da cidade de Pira-
pora-MG, onde a carranca ¢ uma das grandes representacGes da cultura popular ribeirinha e
esta articulada a aspectos totémicos de protecdo aos barqueiros e remeiros que trabalhavam na
regido do Médio S&o Francisco. A metodologia utilizada foi a pesquisa bibliografica e tem
como objetivo investigar aspectos tedricos ligados a cultura popular. O estudo € de ordem
qualitativa com observacdo participante e se valida a partir das historias de vida e orais, em
que os artistas contam vivéncias pessoais e familiares da producéo da carranca. Além disso, 0
método da experiéncia de campo ocorreu no contato com o cotidiano dos carranqueiros. A
pesquisa teve como objetivo analisar a relevancia das carrancas como dispositivo econémico,
conhecer aspectos existentes no trabalho do carranqueiro, compreender a cultura popular das
carrancas e alguns dos processos de subjetivacdo dos carranqueiros. O referencial tedrico uti-
lizado foi o pensamento de Guilles Deleuze e Félix Guattari. Os resultados mostram a rele-
vancia das vivéncias familiares dos carranqueiros, os afetos envolvidos na producéo da car-
ranca e o resgate dos valores simbdlicos da cultura ribeirinha.

PALAVRAS-CHAVE: Arte Popular; Carranca; Carranqueiro; Cultura Popular; Processos de
Subjetivacao.

1 INTRODUCAO

O presente trabalho aborda os processos de subjetivacdo dos carranqueiros da cidade
de Pirapora, localizada no Estado de Minas Gerais. Embora existam algumas pesquisas sobre
a tematica na geografia, antropologia e sociologia, o estudo ainda é novo na psicologia.

As carrancas, em sua historicidade, eram figuras de proa ou de barcas, utilizadas como
objeto ornamental e de protecdo pelos barqueiros e remeiros que transitavam na regido do
Médio Sdo Francisco. Para 0s remeiros, a carranca possuia representacdo totémica de prote-
cdo, assim atribuiam valores simbdlicos as esculturas construidas em cedro, a partir do imagi-
nario popular existente.

Os moradores, assim como 0s remeiros, acreditavam que as figuras de proa garantiam
seguranca durante as viagens, livrando-0s das criaturas misticas que habitavam nas aguas do

Rio Sdo Francisco, como o Caboclo d’agua e 0 Minhocdo. Acidentes como afogamento ou
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encalhamento da barca também eram evitados, ja que a carranca disparava trés gritos ao avis-
tar o perigo.

Com o final do ciclo das barcas, a arte da producédo das carrancas ganhou outro lugar
na cultura ribeirinha, deixou de ser acessorio de protecdo das embarcacdes para ser usada co-
mo objeto ornamental de casas e escritdrios, vinculando-se a aspectos econdmicos. Embora a
carranca ainda esteja ligada a questdes simbolicas, sinbnimo de protecdo, sua producao foi
estritamente associada ao aspecto econémico.

E descrita por Pardal (2006) como objeto representativo da arte popular, contém for-
mas simbolicas e simplificadas, como na arte primitiva. O escultor constitui o seu aprendiza-
do de maneira informal, seus tracos sdo arcaicos, com algumas modificacbes na estética da
peca. Mesmo com o0 anonimato, o artista que a constrdi, preserva parte da cultura popular ri-
beirinha.

Ao articular a arte das carrancas com a psicologia, em especial com estudos dos pro-
cessos de subjetivacdo dos carranqueiros, entende-se que esses sdo constituidos de maneira
processual a partir de afetos produzidos em seus corpos, que compdem desejos e cartografa
sentimentos.

O estudo possibilita o resgate da memoria historica local, pensando nas implicacdes da
cultura ribeirinha nos modos de producéo de subjetividade dos artistas. Mesmo com todas as
mudancas sociais e econdmicas apos o término do ciclo das barcas, a arte das carrancas conti-
nua a representar uma das manifestacdes populares da cultura ribeirinha. Supde-se que 0s
carranqueiros dos dias atuais fazem o resgate do imaginario popular, mas visando aspectos
econdmicos. Assim, o estudo proporciona a investigacdo dos novos valores simbolicos exis-
tentes na peca, que ganham novos significados diante dos artistas.

Os métodos utilizados para embasamento e aprofundamento do trabalho foram o da
pesquisa de campo e a historia de vida, em que se buscou conhecer os artesdos vinculados a
Associacdo dos Carranqueiros da cidade de Pirapora. O estudo objetiva pensar nos processos
que influenciaram o artista na escolha do oficio, entender alguns dos seus aspectos criativos
na producdo da peca, analisar a carranca como dispositivo econémico e compreender a cultura
popular das “Carrancas do Sdo Francisco”. Para entender alguns dos processos histéricos da
arte das carrancas, foram realizadas pesquisas bibliograficas como ferramentas de investiga-
cdo qualitativa a corroborar com outros instrumentos usados no estudo.

A pesquisa contou com a colaboragdo de seis carranqueiros vinculados & Associacao
dos Carranqueiros de Pirapora-MG. Essa escolha aconteceu de maneira aleatoria, com identi-

dades preservadas para maior conforto durante as entrevistas. Foram realizadas entrevistas
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semi-estruturadas, com questdes predefinidas, entretanto, com a liberdade de criar novas pro-
bleméticas diante dos assuntos emergentes no decorrer do processo investigativo. A técnica
da Histdria Oral foi usada na busca de lembrancas e vivéncias registradas na memoria dos
carranqueiros. O investigador deixou-se afetar e vibrar ao assistir a producédo de carrancas, as
técnicas utilizadas para construcdo, e principalmente, pelas estdrias transmitidas a partir das

narrativas dos artistas.

2 CULTURA E ARTE POPULAR

A arte popular diferencia-se da erudita em decorréncia dos seus tragcados espontaneos,
livre de técnicas metddicas, e também por suas ferramentas de producdo. Trata-se das mani-
festacGes de uma determinada classe social, com identidades culturais produzidas a partir de
contextos histéricos e sociais especificos, principalmente, pela dicotomia criada no sistema
econdmico.

O homem desenvolveu a arte para expressar contedos de seu imaginario, para explo-
rar formas de interpretar e perceber algumas de suas experiéncias, abordando a capacidade do
sujeito de criar simbolos e imagens. Sabe-se que a palavra arte pode trazer varios significados,
principalmente na transformacdo da matéria bruta pelo homem, cada artista coloca em sua

peca um estilo proprio, expressando a sua originalidade e sua marca pessoal. Dessa maneira:

A obra de arte é de certo modo a liberacdo da personalidade; normalmente 0s nossos
sentimentos estdo inibidos ou reprimidos. [...] Al esta a diferenca entre arte e senti-
mentalidade: esta é liberagdo mas também afrouxamento e abandonamento de emo-
¢Oes; a arte € uma liberacdo, mas também revigoragéo. (READ, 2005, p. 31-32).

Os tragos colocados no material produzido podem ser de ordem erudita ou popular. No
artesanato folclérico, suas caracteristicas sdo de ordem popular, pois o artista ndo segue orien-
tacdo artistica das técnicas e de manuseios das ferramentas. O artista erudito se prende as pro-
porcdes e medidas, ja o artista popular apresenta ampla liberdade de criar e de fazer sua arte
de maneira espontanea.

O artista revela, atraves da sua obra, as emocdes e contrariedades, 0 seu tracado ndo
possui formalidade. Embora algumas das criagcdes possam ser inspiradas a partir da arte erudi-

fa,

Na arte popular o padréo é do povo, mas o estilo da obra ¢é do artista, ela denuncia a
forma de vida comunitéria e também o comportamento ou estado psiquico de quem
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a fez. O artista popular nao assinava a sua obra, mantendo suas caracteristicas an-
nimas, tornando-se reconhecido apenas pelo formato das suas producoes.
(MARTINS, 1977, p. 19).

Estudar a arte popular, antes de qualquer coisa, significa analisar uma classe social, em
determinados contextos, através das suas relagdes subjetivas, culturais e sociais. Esse tipo de
arte traz consigo a representacdo do imaginario local, representados em seus simbolos. “Os
fendmenos culturais sdo mediatizados em relagcdo ao econdmico, [...] as praticas sociais ndo se
reduzem ao econdmico, mas se estendem ao politico e ao cultural” (SANTAELLA, 1982, p.
34-35).

Os processos culturais sdo expressos e produzidos no ambito social, assim, as manifes-
tacOes artisticas passaram a ser percebidas como representacdes de contextos sociais e histori-
cos. A ascensdo do capitalismo teve grande influéncia na dicotomia criada entre classes do-
minadas e dominantes. Com isso, a arte popular passou a ser percebida como:

Cultura dominada que se constroi e reconstroi numa situagdo de dominacéo. No en-
tanto, mesmo sendo dominada, ¢ uma “cultura inteira”, baseada em valores originais
que ddo sentido a sua existéncia, construindo-se na histéria das relagdes entre os
grupos sociais e na relacdo, na maioria das vezes conflitiva, tensa e violenta, com
outras culturas. Se numa sociedade existe uma hierarquia social, uma diferenciacéo
social, essa hierarquia e diferenciacdo também se refletirdo na cultura, ou seja, as
culturas populares sdo culturas de grupos sociais subalternos, sendo construidas nu-
ma relagdo de dominagdo. (BISCOUTO, 2011, p. 1).

Os aspectos culturais sdo percebidos como partes interligadas e relacionadas, tornan-
do-se indissocidvel do social-historico, articulando-se, também, com o ambito da politica. A
partir desse posicionamento, a arte popular também pode ser entendida como diversas temati-
cas que expressam diferentes sensibilidades a partir do contexto social.

A arte popular é pouco anatdémica, ndo seguindo, muitas vezes, uma légica no &mbito
escultural, o artista acaba por reforcar os tragos fisiondmicos, assim tornam-se as figuras ex-
pressivas. Alguns autores, como Gori e outros (1975), entendem que o artista expressa o seu
conteddo intuitivamente e atribui as suas obras a aparéncia rastica, com caracteristicas nacio-
nalistas, que permitem reconhecer suas raizes e corresponder aos sentimentos da época. E
uma abstragdo formal, por sua simplicidade, porém plasticamente muito rica.

Uma das manifestagOes nacionais voltadas para a arte popular foi descoberta na regido
do Medio Sé&o Francisco, onde embarcag6es seguiam o curso do rio para o estabelecimento de
relagGes comerciais. As cidades ribeirinhas possuiam crencgas baseadas em contos folcloricos,

assim transformaram as chamadas Figuras de Proa em objetos de protecao.
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As carrancas do Sao Francisco tornam-se arte popular, ou seja, a expressividade de
trabalhadores que caracterizam os seus tracados em madeira, articulados a formas simplifica-
das, sem fazer o uso de moldes e sem repeticdo, apenas com algumas modificacdes. Cons-
troem a obra de arte com o cuidado de preservar o contetdo tematico e a linguagem simbdlica
envolvida.

Tornaram-se uma das expressoes culturais dos ribeirinhos, trazendo em sua producéo,
costumes, valores e crencas que emergiram a partir do contato com o rio. Essa arte popular
traz consigo herancas de estorias, levadas de geracGes para geracOes, a partir da transmissédo

de lendas.

2.1 As carrancas do Sao Francisco

O nome Carranca deu-se a partir do formato horrendo das figuras de proa das barcas
que transitavam na regido do Médio Sdo Francisco. Seus escultores, com base nas diversas
historias escutadas, passaram a dar formas assustadoras ao objeto, representando o imaginario
popular dos barranqueiros.

Essas figuras ganharam tragos de animais e humanos, caracterizados como zooantro-
pomorficos. Um dos possiveis motivos para o uso desses tracos era a dificuldade técnica do
artesdo em reproduzir a cabeca especificamente humana ou animal.

Pardal (2006), afirma que as carrancas do Sao Francisco, inspiradas pelas figuras de
proa que ornamentavam as grandes embarcacOes oceénicas, foram usadas nas barcas do Me-
dio Sdo Francisco até aproximadamente 1955.

Nas barcas que transitavam pelas cidades as margens do Velho Chico, trabalhavam
remeiros que acreditavam na existéncia de criaturas assustadoras dentro das 4guas do Rio S&o
Francisco. “As carrancas certamente correspondem a inten¢ao de esconjurar figuras sobrena-
turais ameagadoras que habitariam as aguas do rio” (COELHO, 2005, p. 120).

Para 0s remeiros, as carrancas eram a garantia de seguranca da embarcacéo, pois sol-
tava trés gemidos ao avistar algum perigo. As crencas atribuiram valor totémico a peca. Diniz
e colaboradores (2009) afirmam que quando a barca estava pesada, dificultando o trabalho,
principalmente na subida do rio, os remeiros encostavam a embarcagdo em um barranco, co-
briam a carranca com um pano preto, sobre ela cruzavam os remos e fazia-se uma prece. A

reza era constituida da seguinte maneira:
Este ou esta qui ta fazendo putaria pra mode a barca ndo caminhda, mas antes va fazé
no griguilim do xengue-xengue da maculada, do bate-bate, das que bate e outras que
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infinca, quifeitico ni nosso trabalho ndo pega. Porque lhe boto fogo na fundanga.
Boto fogo na fundanga, porque sei botd. E ndo ha de faia. (DINIZ, et al, 2009, p.
102).

As preces espantavam Almas, Capetinha, Cavalo d’Agua, Cachorrinha d’Agua, Maie
d’Agua, Minhocdo, Caboclo d’Agua, Serpente do Rio, Roméozinho etc. A peca tornou-se
objeto dotado de Mana e tabu, possuindo caracteristicas do sagrado, e com isso, ndo poderia
ser trocada ou retirada da embarcacao.

Os remeiros se sentiam mais seguros durante as viagens e nenhuma criatura ou mau
poderiam os assustar ou prejudicar. Além de protecdo contra as criaturas do rio, a carranca
evitava que as barcas virassem durante as tempestades e, a partir do seu Man4, daria forca nas
situacOes de encalhamento. A peca ganha diversos significados, com base no imaginario po-

pular constituido as margens do Velho Chico.
2.2 Carranqueiros

A partir do final do ciclo das barcas, a carranca perdeu espaco frente as embarcacdes.
O seu valor simbolico foi articulado a comercializacdo, dessa maneira, vinculou-se a aspectos
artesanais. A arte passou a ser usada como figuras ornamentais de casas e escritorios.

Desde a chegada da navegacdo a vapor, com sua rapidez e eficiéncia, e a regulamenta-
cdo da Capitania dos portos na cidade de Pirapora, como a aplicacdo da legislacao trabalhista,
as barcas foram extintas do Velho Chico, e com isso, as carrancas também desapareceram
(PARDAL, 2006).

A tecnologia e estrutura do barco a vapor favoreciam em todo o percurso nas aguas do
Rio Sao Francisco. Por ndo fazer o uso da forca bracal, e sim por possuir um mecanismo po-
tente de criacdo de forca dentro da dgua, a embarcacao ndo enfrentava tantas situacdes dificeis
durante a navegacéo.

Assim, as chamadas “Carrancas do Sdo Francisco” sairam de cena e tornaram-se obje-
tos de comercializacdo para turistas, o que fez surgir, na regido do Médio Sao Francisco, artis-
tas reconhecidos a partir dos tracados no objeto. Em Pirapora, um dos artistas de maior impor-
tancia foi o Mestre Sabino, que embora ndo tenha vivenciado o periodo do ciclo das barcas,
trouxe reconhecimento cultural para a cidade, pois criou o seu proprio modelo de carranca, 0
vampiresco.

O artista trabalhava na producdo das carrancas junto a toda familia, que residia na
mesma rua, construida apos a enchente de 1979. Para facilitar o trabalho criaram a Casa do

Artesdo, espaco de preservacao cultural barranqueira. Soares e outros (2012) afirmam que:
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A Casa do Artesdo - Associagdo dos Carranqueiros de Pirapora é de grande impor-
tancia para a preservacdo dessa cultura no municipio. Apesar de os carranqueiros
ndo conservarem a forma inicial das carrancas, estas ndo deixaram de ser um simbo-
lo da cultura local e regional. As carrancas tornaram-se uma identidade cultural dos
ribeirinhos do municipio de Pirapora. (SOARES et. al, 2012, p. 9)

Familias inteiras chegam a se sustentar a partir da dedicacdo ao artesanato das carran-
cas. Criaram-se espacos para 0 aparecimento de artistas auténticos, que ultrapassam alguns
dos limites que envolvem a arte, principalmente os de ordem tecnoldgica, fomentando a po-

tencializacao e valorizacdo da arte popular local.

3 ARTE E SUBJETIVACAO

A subjetivacdo é produzida através de forcas que perpassam o corpo do sujeito, a par-
tir de agenciamentos. Os mesmos sdo produzidos no ambito das experiéncias e produzem o
enunciado. Os agenciamentos ndo tém um sujeito em sua especificidade, pois condizem com
0 que esta fora de nos, na multiplicidade de territorios, desejos e devires.

O enunciado torna-se produto do agenciamento, Deleuze; Parnet (1998) afirmam que:

Os enunciados ndo tém por causa um sujeito que agiria como sujeito da enunciagao,
tampouco ndo se referem a sujeitos como sujeitos de enunciado. O enunciado é o
produto de um agenciamento, sempre coletivo, que pde em jogo, em nés e fora de
nds, populagdes, multiplicidades, territérios, devires, afetos, acontecimentos. O no-
me préprio ndo designa um sujeito, mas alguma coisa que se passa a0 menos entre
dois termos que ndo sdo sujeitos, mas agentes, elementos. (DELEUZE; PARTNER,
1998, p. 43)

Agenciamentos tornam-se poténcia de encontros, sdo conjunc¢des de diversos fluxos.
Para Deleuze e Guattari a subjetividade € um processo desses multiplos encontros e multiplas
producdes, com composicdes de afetos, constituidos no real-social, atravessada por relacoes e
territorios. E o engendramento de forcas que se da a partir dos diversos encontros com o ou-
tro, este pode ser sujeito ou mundo, em que se criam poténcias de varia¢@es intensivas.

Na anunciacdo, ndo existe um sujeito especifico ou individual, mas sim coletivo, que
se torna producéo de afetos constituidos nas relagcdes que estdo em constantes mudangas. Des-
se modo, “[...] a subjetividade ndo se situa no campo individual, seu campo é de todos os pro-
cessos de produgdo social e material” (GUATTARI; ROLNIK, 2000, p. 32).

Os processos tornam-se producfes dos modos de existéncia do sujeito. Vai ao encon-

tro do campo social, a partir das relacdes e interagcdes, constituindo-se a partir de caracteristi-
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cas multiplas e heterogéneas. Tornam-se rizomaticos, ramificando-se como uma rede que se
conecta continuamente, assim como a arte popular e o seu saber inventivo, sem repeticéo,
com diversas caracteristicas e nuances no plano da criacdo, com multiplos afetos conectados a
contextos vivenciados pelo artista, expressos em sua obra.

Os afetos produzidos a partir dos encontros conduzem e compde 0s devires do sujeito.
Suas marcas sdo atualizadas e reatualizadas a todo o momento. “O que o sujeito pode, ¢ dei-
xar-se estranhar pelas marcas que se fazem em seu corpo, € tentar criar sentido que permita
sua existencializacdo — e quanto mais consegue fazé-lo, provavelmente maior é o grau de po-
téncia com que a vida se afirma em sua existéncia” (ROLNIK, 1993, p. 3).

Cada encontro € uma afetacdo, torna-se variacdo intensiva, ou seja, transforma-se o
tempo inteiro e origina processos de diferenciacdo. O corpo, que traz em si memodrias, torna-
se 0 espaco desses fluxos, que produzem diferencas e devires. O processo de diferenciacao é
chamado de heterogénese, “consideramos que a diferen¢a que se produz como efeito das
composicoes que vdo se formando, é disparadora de um devir. Em outras palavras, heterogé-
nese no sentido de que a génese do devir € sempre uma diferenca e que o devir é sempre um
devir-outro” (ROLNIK, 1993, p. 4-5).

Os afetos produzidos a partir dos agenciamentos tornam-se poténcia, que diz das vari-
acdes, assim ndo sabemos 0 que os encontros com o outro vdo produzir. Com isso, 0 corpo
torna-se vibratil as intensidades existentes. Por ser plano de cruzamento das forcas agencia-
das, torna-se expressao das multiplicidades.

A subjetivacdo é influenciada, também, por diversas instituicbes como trabalho, fami-
lia, midia, capital, etc. Dessa maneira:

Esses componentes ganham importancia coletiva e sdo atualizados de diferentes ma-
neiras no cotidiano de cada vivente. Por isso mesmo, eles podem ser abandonados,
modificados e reinventados em um movimento de misturas e conexfes que ndo ces-
sa. Pode-se dizer, entdo, que os maltiplos componentes de subjetividade difundem-
se como fluxos que percorrem o meio social, dando-lhe movimento. (MANSANO,
2009, p. 111).

No ambito social, séo diversas as linhas e os planos de forgas atuantes no mesmo es-
paco de tempo. Produzem desejos e inquietagOes, capazes de tirar o sujeito da sua zona de
conforto. Criam arranjos, configuragdes, e cartografam afetos que corroboram com os proces-
sSos subjetivos.

A partir dessa perspectiva, pode-se pensar nas relacbes de forcas que transformam

afeccBes em producdes artisticas. O artista tende a cartografar seus estranhamentos e inquieta-
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cOes, com formas e tragados de maneiras espontaneas. “Tais cartografias ficam a disposi¢édo
do coletivo afetado por este ambiente, como guias que ajudam a circular por suas desconheci-
das paisagens” (ROLNIK, 1997, p. 3).

O corpo do artista vibra por intensidades de forcas que o atravessam nos processos de
composicdo dos desejos. Cartografar implica em expressar afetos que pedem passagem ao
sujeito. Essas forcas se cruzam a todo instante, a partir de micro movimentos, e torna-se po-
téncia de acéo.

A arte traz multiplas forcas capazes de afetar o sujeito promovendo a reflexdo ou mu-
danca, atualizando aspectos do passado em um presente que se encontra em constante varia-
cdo. Proporciona a saida da rigidez e estratificacdo, para a criacdo de novas possibilidades
relacionadas a sua existéncia, ou seja, aquelas linhas cristalizadoras atuantes em determinados
signos podem ser problematizadas e produzir novos territorios. Assim, pode-se pensar no tra-
balho do carranqueiro como produtor de subjetividade.

O carranqueiro ¢ afetado por forcas e sensacdes que perpassam seus processos subjeti-
vos. Ao deixar-se afetar por linhas de forcas, produzidas a partir do seu contexto social e his-
torico, seu corpo vibra e faz emergir poténcias de criacao, torna-se, assim, expressao de mul-
tiplicidades. Seu processo cartogréafico acontece no coletivo e € afetado pelo ambiente, por
compartilharem espacos de producdo, vivéncias e aspectos vinculados a producéo da arte.

4 PROCESSOS SUBJETIVOS: ENTREVISTA COM OS CARRANQUEIROS

Os processos subjetivos, que também sdo articulados a producao de sentidos, sdo con-
figurados por atravessamentos individuais e coletivos. Assim, tornam-se a expressividade de
diversos afetos que criam poténcia de existir, agir e sentir o outro em suas diversas perspecti-
vas.

O sujeito torna-se composi¢cdo das multiplicidades e dos agenciamentos, desconstroi a
ideia de producdo individual ou estatica. A noc¢do de individuo passa a expandir, torna-se fe-
ndmeno processual, em constantes transformacdes, a partir da sua relacdo com o real e os afe-

tos produzidos nos encontros.

Passou um tempo, meu irmdo, Mestre Sabino, conheceu finado Dedeco que foi uma
pessoa maravilhosa na vida da gente. Finado Dedeco deu uma foto de uma carranca
para 0 meu irmdo e perguntou se ele dava conta de fazer, meu irméo falou que as
vezes poderia fazer até melhor..e valeu, valeu, mas ele ndo foi aprovado demais. Ai
todos nos interessamos a fazer. As primeiras sairam todas tortas, mas fomo ajeitan-
do, fomos aprendendo e ali criei meus filhos, hoje eles todos crescidos [...] Todos

Pretextos - Revista da Graduagdo em Psicologia da PUC Minas
v. 1,n. 1, jan./jun. 2016 — ISSN 2448-0738



Joice Caroline Pinheiro dos Santos

nés aprendemos a fazer a carranca com 0 meu irméo, o Sabino. Hoje aqui é tudo ne-
to, sobrinho, filhos e irmdos dele. (Carranqueiro, 60 anos)®.

Desde crianca os artistas mantém contato com a producdo da peca, inseridos no con-
texto de diversas maneiras, principalmente quando colocados para lixar a madeira. S&o diver-
sas as vivéncias e as memorias geradas em torno das carrancas. Muitos aprendiam com seus
pais, e principalmente, com Mestre Sabino. Alguns dos carranqueiros passaram a infancia a

produzir carrancas com o intuito de ajudar no sustento da casa.

E automaticamente... Os pais s&0 o espelho, né? Cé vé seus pais fazendo aquela pro-
fissdo, ainda mais em casa... ai cé acaba sendo influenciado automaticamente, né? E
ai eles ja aproveitava que a gente era pequeno e a gente atentava muito... ai colocava
a gente tipo de castigo, aprendendo carranca. A gente fazia ali... Eu mesmo fazia
obrigado ali, sabe? Mas dava dinheiro, né? Tinha vez que era chato, viu? Os cole-
guinhas ficavam correndo, né? brincando, jogando bola na rua... e eu la...cortando a
mao... NO... Mas foi bom... Pelo menos serviu pra alguma coisa. (Carranqueiro, 35
anos).

Todos articulam conquistas materiais com a producdo de carranca, € muitos adquiri-
ram bens a partir da arte. Produzir carranca ndo é apenas esculpir pedacos de madeira, mas
sim representar vivéncias familiares a partir da arte. A comercializacdo da peca ajudou a fami-
lia de Mestre Sabino em diversas situacGes de dificuldades financeiras - a arte ganhou o lugar

de sobrevivéncia.

Ensinei meus meninos todos a fazer carranca, as vezes eu chegava em casa do traba-
Iho e eles j& haviam adiantando umas trés ou quatro, ai eu pegava terminava e corria
para vender. No tempo ndo tinha essa loja aqui na Associagdo e n6s iamos para a
porta dos restaurantes vender. Todo dia tinha, todo dia, todo dia! Quando chegava
no final do més tinha dinheiro para pagar a agua, a luz, comprar o gés e o de comer,
que nunca faltou. Tinha o dinheiro para pagar o curso para meu filhos, De uma hora
até as sete e meia eles faziam dez carrancas pequenas. Um ja pegava e lixava, outro
fazia os acabamentos, era todo dia desse jeito. (Carranqueiro, 60 anos).

Embora ndo tenham participado do ciclo das barcas, os artistas da Associacéo dos Car-
ranqueiros fazem o resgate da cultura ribeirinha, pois o folclore e os contos populares fazem
parte da cultura barranqueira da cidade de Pirapora. Os artistas preservam a arte das carrancas

e conhecem algumas das historias existentes sobre a peca.

Eu conheco s6 o basico mesmo da histdria das carrancas. Que as pessoas usavam em
barcos, né? Pra espantar o caboclo d'dgua. Sé isso que eu sei... Ai 0 povo comegou a
usar em casa como decoragdo, no inicio como crengca mesmo, mas depois que foi

3 Dados da entrevista. Pesquisa de campo realizada com os artistas da Associa¢do dos Carranqueiros da cidade
de Pirapora- MG em 12/01/2015.
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acabando as crengas, igual tudo que ta acabando, né... as crengas... entdo o povo foi
usando decoracdo... € ai hoje... acho que a maioria das pessoas usa mais como deco-
racdo mesmo. Eu acredito que... pela filra dela, deve espantar mesmo, se existir, né?
Mas... tem gente que... a maioria, ndo né... tanto que era nos barcos, a maioria era
nas embarcacgdes que afundavam, né... A minha casa ndo vai afundar, né? (Carran-
queiro, 35 anos).

Os corpos dos carranqueiros encontraram sentidos para vibrar a partir dos encontros e
vivéncias com Mestre Sabino, atravessados por emocgdes que potencializam e constroem devi-
res. A carranca torna-se um dispositivo de efeccdo para muitos dos artistas, seus olhos vibra-
ram ao conhecer a peca e ao vé-la ser esculpida. Esse encontro torna-se agenciamento de

composicao subjetiva.

Ele ensina a fazer bem feito a carranca... e tipo assim... eu tinha prazer de lixar pra
ele... eu num lixava num era por obrigacéo... eu queria, eu pedia pra lixar. Eu falava
"v, deixa eu lixar procé ai", ai assim... eu lixava e... enquanto ficava olhando, né?
Lixando e olhando os tracos, a cor perfeita, as presa bem feita... e eu ficava com
vontade de fazer igual a ele... falei "vou aprender igual v6!"... ai eu lixava, depois
ele me ensinava... e eu ia... lixando e ele me ensinando... ai fica aquela troca de, de...
de experiéncia, entendeu? Ai eu aprendi... fui aprendendo, fui gostando. (Carran-
queiro, 35 anos).

Deleuze e Guattari trabalham com a perspectiva do desejo, a partir de processos que
permanecem em continua producdo e se compde no contato com o outro. Esses processos
criam fluxos, que por serem fluidos, perpassam a poténcia criativa do sujeito na criagdo do
novo. Esses fluxos se tornam potencializadores na producdo artistica, pois possibilitam que
processos criativos acontecam. Rocha; Becker (2007), afirmam que os “[..] Fluxos e intensi-
dades desejantes funcionam como dispositivos e deixam acontecer 0s processos de subjetiva-
¢do, desarranjando e rearranjando as subjetividades em suas cristaliza¢des e criando 0 novo na
medida das possibilidades de cada corpo e na potencializa¢do da vida” (BECKER, ROCHA,
2007).

Mesmo que os carranqueiros usem como referéncia o Mestre Sabino, constroem as
suas pecas de maneira singular, com tracados préprios, por possuirem heterogeneidade. As
vivéncias constituidas em torno da producédo da carranca produzem fluxos intensivos em cada
artista, pois cada um experimentou o contato com a pe¢a de maneira distinta e Unica. Portanto,

os afetos produzidos nesse encontro potencializam 0s seus processos criativos.

Tem gente que risca... Eu ja fago direto... porque ja ta na cabeca. Eu ndo consigo fi-
car riscando, igual tem gente que risca do comeco até o fim... eu ndo risco, ndo...
Moldurado eu ja faco direto, vem na cabeca e eu bolo alguma coisa... Assim, sempre
eu procuro ta sempre mudando, renovando os moldurado, alguma coisa assim. [...]
Tem um modelo de base. Moldurado, esses trem... tem um bésico, sé que eu procuro
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fazer mais bem feito. Enfeitar mais. E ja t4 na mente, ja.. Isso aqui néo sai. [...] Meu
modelo de artista era meu avd, meu modelo é dele mesmo. Assim... Agora eu nao
sei se ele pegou de outro artista, né? S6 que eu peguei do dele. [...] E igual... eu pego
um pouquinho do modelo de meu avd, de meu tio, de um outro tio... porque cada um
aqui faz um modelo. Ninguém faz igual, ndo... Cada um tem um modelo. (Carran-
queiro, 35 anos).

As imagens 1 e 2 representam o mesmo modelo de tracado nas carrancas, que seguem
0 estilo vampiresco. As imagens evidenciam 0s processos de diferenciagdo nas composic¢oes
de cada artista, em que o contato com a peca produz sentimentos e olhares singulares. Os pro-
cessos criativos emergem de maneiras distintas em cada carranqueiro, que expressam 0S Seus

afetos heterogéneos na peca.

Foto 1: Carrancas Vampirescas. Foto 2: Carrancas Vampirescas.
o 1

1§
]

B
e P

Fonte: Fotografia da autora. Fonte: Fotografia da autora.

Os afetos que permeiam os artistas da Associacdo dos Carranqueiros da cidade de Pi-
rapora, cartografaram sentimentos singulares. Esses afetos, produzidos em familia, compuse-
ram processos subjetivos. Os momentos partilhados no coletivo, em que se dividem historias,
ferramentas e materiais de trabalho, trouxeram significados para a arte. Suas vivéncias contri-
buiram para que as carrancas se tornassem patriménio histérico da cidade de Pirapora — Minas
Gerais.

5 CONCLUSAO

A carranca se tornou uma das manifestacfes culturais importantes da cidade de Pira-
pora, por ser historia, cultura popular e a expressividade de uma das classes marginalizadas.
Embora a peca seja valorizada em sua estética e historicidade, as vivéncias dos artistas a partir

da construcdo dessa arte sdo esquecidas pela propria populacéo ribeirinha. Mesmo com a re-
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presentacdo cultural que a arte das carrancas traz a regido do Médio S&o Francisco, foram
encontradas dificuldades de explorar contetdos bibliogréaficos, pelo motivo de poucos autores
produzirem trabalhos sobre essa tematica.

Em vista do que foi trabalhado, a partir do pensamento de Deleuze e Guattari, permi-
tiu-se pensar em alguns afetos que perpassam os carranqueiros da cidade de Pirapora, a partir
de suas histdrias com a peca. Esses afetos criaram devires, poténcias que criam sentidos no
real. O devir do artista tornou-se movimento de transformacéo, a partir das vivéncias familia-
res na criacao da carranca. O devir ndo é a imitacdo e ndo se faz no imaginario, mas sim na
realidade experimentada pelo carranqueiro.

Assim como o objeto artistico, o artesdo também é o resultado de suas diversas com-
posicBes, porém em constante variacdo. Seus fluxos desejantes potencializam os aspectos cri-
ativos, entretanto na obra essas caracteristicas aparecem de maneiras distintas e uUnicas. Suas
vivéncias evidenciam a importancia simbdlica existente na peca, que tornam a carranca objeto
de valor cultural e familiar.

A carranca foi ressignificada e tornou-se sinénimo de distracdo para alguns artistas.
Os aspectos simbdlicos também ganharam novas dimens@es, o totémico ganhou um novo
lugar, de sobrevivéncia a partir da venda, ao trazer esperanga para aquelas que dependem da
produgéo.

O estudo comprova as diversas dimensdes que perpassam a figura da carranca, de fi-
gura de proa no periodo do ciclo das barcas a sustento familiar dos artistas nos dias atuais.
Com o conteudo explorado a partir das historias orais, foi possivel pensar nas variaveis que
influenciam 0s seus processos subjetivos, em que a experimentacdo na producédo da peca foi
realizada no coletivo familiar.

Fazer carrancas é produzir sentimentos, memorias e historias de cada artista que usa o
espaco da Associacdo dos Carranqueiros para adquirir o sustento. O corpo, além de encontrar
sentidos para vibrar ao olhar e produzir a peca, torna-se maquina desejante e de producdo. E a
subjetivacdo? Permeia nos encontros, nos afetos, na multiplicidade, na singularidade, no devir
e no produzir do carranqueiro; que mesmo com o fato de ndo garantir o sustento com a venda
do objeto, ndo abre méo do seu oficio.

A investigagdo permite novas perspectivas de trabalho no estudo da cultura e da subje-
tivacdo dos carranqueiros, a partir da idéia de que ambas véo ao encontro do social. Os pro-
cessos tornam-se construcdes e forgas sociais que perpassam 0s processos subjetivos e produ-

zem identidades culturais. A identificacdo dos grupos com o passado, com a historia, desen-
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volve processos de constru¢do de memoria social, em que o passado existe a luz de um pre-
sente significativo.

O saber € produzido nas inter-relagdes, por isso a importancia da valorizacdo dos sabe-
res locais, desse modo, alguns questionamentos emergiram no decorrer do processo investiga-
tivo, como: Quem sabe? Desde onde ele sabe? Sobre quem ele sabe? Sobre o que ele sabe?

O processo de interacdo com o outro envolve trocas simbolicas, mesmo que ainda,
com o objetivo de acomodar novos significados desses simbolos. E assim ocorreu similar-
mente com a carranca, em que novos contextos sociais criaram novos lugares e valores para a
peca. Dessa maneira, 0 estudo permite investigar novas problematicas com outra perspectiva
de andlise tedrica, mas ainda a entender a subjetivacdo como composic¢ao do campo social, em
que processos de construcdo de memoria produzem em seus corpos elementos da arte popular.

As observacdes do estudo em campo permitiram pensar nas praticas e técnicas que sao
expressas no individual, mas também no coletivo. O trabalho traz visibilidade ao carranquei-
ro, que embora o oficio seja conhecido em diversos lugares, permanece no anonimato com as
suas diversas vivéncias e sentimentos construidos junto da sua arte. A “Associagdo dos Car-
ranqueiros da Cidade de Pirapora”, mesmo com toda a precariedade estrutural, ainda ¢ o espa-
co de encontros e de partilhas para aqueles que mantém preservada parte de suas historias

familiares e ribeirinha.
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