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Resumo

As relagbes que as pessoas estabelecem com o entorno urbano na
contemporaneidade sio fundamentalmente relagbes pritico-
utilitdrias, constituidas no desempenho das atividades cotidianas.
Nesse sentido, demonstra-se que a arte visual urbana pode favorecer
a formacao de relagdes outras entre sujeito e cidade, possibilitando
vivéncias estéticas que venham a modificar e ampliar essas relagoes,
além de promover uma educagdo estética pela sensibilizagao do
olhar. No presente artigo, apresentam-se reflexdes sobre essas
questoes, considerando as conseqiiéncias da modernizagdo das
cidades e do modernismo na arte para a vivéncia estética atual em
contextos urbanos. Ganham destaque, nesse intento, as relagoes
do ser humano com as artes visuais na cidade e a discussao sobre a
importincia da experiéncia estética e da educagao estética na
constitui¢ao dos sujeitos.
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Entre transagoes e avenidas: artes visuais na cidade e suas implica¢oes

As cidades se ampliaram e se desenvolveram expressivamente nos tltimos
séculos em decorréncia da industrializa¢ao. Cada vez mais, vém adquirindo e
conservando um cardter de funcionalidade, fundamentado no constante,
ininterrupto e rdpido processo de fabricagao e comercializagio de produtos,
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bem como na oferta de intimeros servigos publicos e privados. As relagoes do
ser humano com o entorno urbano, conseqiientemente, se complexificaram,
tornando-se primordialmente relagdes prético-utilitdrias,’ ou seja, relagoes
marcadas por uma légica de consumo.

Compoem as cidades espacos diversos que coexistem e se complementam,
deflagrando heterogeneidades e contradigbes préprias da dindmica urbana
(Canclini, 1990). Ali encontramos manifestagoes multiplas engendradas entre
o culto e o popular, o tradicional e o moderno, o artistico e o nao artistico,
tudo acontecendo simultaneamente, incorporado no tempo e na vivéncia
metropolitana.

A experiéncia estética faz parte da vida do sujeito nesse contexto urbano
como uma das formas de apropriagao dessa realidade e pode estar relacionada
tanto as palsagens, arquitetura, objetos industriais e artesanais, quanto a arte
como objeto privilegiado no universo estético (Vasquez, 1999). No entanto,
historicamente, as relagbes estéticas com as artes visuais foram tendo seu espago
delimitado, passando a ser reconhecidas fundamentalmente em museus e
galerias, locais, entao, destinados ao legitimo contato artistico (Benjamin, 1996).
Como essas mudangas se processaram?

As cidades, centros catalisadores dessa nova postura diante das coisas, dos
espagos e das pessoas, foram concebidas de modo a viabilizar o progresso e
todas as demais exigéncias desenvolvimentistas do projeto capitalista. Progresso
s6 se alcanca com ordem, assim a ordenago, a padronizagio e a racionalizagao
dos espagos passaram a caracterizar os contextos citadinos, permitindo o pleno
funcionamento da estrutura industrial e agilidade no comércio de produtos e
Servigos.

A organizagio do espago urbano vinha contribuir com a logistica dos
empreendimentos; desse modo, priorizou-se a construgao de espagos que
servissem mais como entre-lugares, rumo as fungoes prdticas do dia-a-dia, em
detrimento das vivéncias coletivas e/ou comunitdrias.

Enfim, as cidades ganharam forma para dar forma, potencializar/viabilizar
a estrutura capitalista e, principalmente, favorecer o consumo. Especular,
contemplar, divagar devagar nao mais era possivel aos transeuntes, aos cidadaos
urbanos. As imagens-produtos, os cartazes, outdoors e propagandas foram
disseminando-se e acumulando-se, 6bvias, nas superficies da cidade. E as
relagbes com as artes visuais, estético-artisticas, nao poderiam acontecer em

Segundo Vasquez (1999) sao vdrias as formas de relagio que o ser humano pode estabelecer com a realidade: relagoes
tedrico-cognitivas; relagdes prdtico-utilitdrias e prdtico-produtivas; relagdes mdgicas, misticas ou religiosas; relagdes
econdmicas, politicas, juridicas e morais; relagdes estéticas; entre outras. Essas relagdes sao privilegiadas diferentemente
em contextos sécio-histéricos distintos.
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qualquer lugar, nao poderiam estar disponiveis a qualquer um: passaram a ser
vendidas em propriedades fisicas ou juridicas, nas quais se reserva ainda toda a
privacidade necessdria a contemplagao. Contemplagio igualmente organizada
e modulada pelas paredes brancas, iluminagdes precisas dos museus e galerias
de arte, consoante os conhecimentos especificos de seus curadores.

No entanto, as reflexdes sobre os principios, o espago e a fun¢io da arte na
Modernidade permitiram que, nas dltimas décadas, vdrios projetos de artes
visuais fossem realizados em alguns centros metropolitanos e que se discutisse
mais veementemente a arte na cidade. Passou-se a buscar e a valorizar as
diferentes expressoes artisticas visuais que se tinham espalhadas pelo espago

urbano (Argan, 1992).

Desse modo, perguntamo-nos: quais sao as implicagoes dessa nova relagao
que vem sendo construida entre sujeito e artes visuais nos mais diferentes,
provdveis e improvéveis, espagos da cidade? O que promovem essas intervengdes
estético-visuais inseridas nas ordenadas e racionais estruturas urbanas? Por que
a psicologia social deveria interessar-se por essas questoes e pelas relagdes estéticas
engendradas nos contextos urbanos?

Pensamos em como as cidades podem ser revisitadas com essas novas formas
de expressao estética e, como psicédlogas e estudiosas dos processos de criagao e
relacoes estéticas nos mais diversos contextos, buscamos refletir como as artes
visuais na cidade podem possibilitar a constitui¢ao de sujeitos urbanos outros.
Da imposta racional cidade moderna aos eminentes trinsitos e engarrafamentos
estéticos, almejamos discutir, neste texto, as relagdes entre cidade, arte urbana
e constitui¢ao dos sujeitos.

Modernizagao e modernismo: arte e cidade em jogo

Podemos denominar Modernidade, a partir das reflexdes de David Harvey
(1992), o periodo que se inaugura com o Iluminismo, em meados do século
XVIII, e que acarretou diversas mudangas nos contextos do trabalho, da ciéncia,
da produgao, da economia, da estrutura social, na constitui¢ao dos sujeitos, na
criagdo artistica, enfim, no mundo. Mas necessdrio se faz problematizar essa
defini¢ao considerando as discussdes que vém sendo feitas por tedricos que
discutem as caracteristicas da época atual, como o préprio Harvey (1992),
Jameson (1996), Maffesoli (1995), Santaella (1980), entre outros, e que
apontam as dificuldades de se estabelecerem periodizagdes estanques e
homogeneizagdes quando se faz referéncia as definigoes culturais da civilizagao
ocidental. Com essa ressalva, podemos prosseguir com as reflexdes sobre o que
se denomina como Modernidade.
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A Modernidade apresenta-se como projeto de ruptura com a histdria e as
tradicdes, ruptura essa sustentada pelo sonho de uma vida mais ordenada, sob
a égide das conquistas da racionalidade, objetivada nos avancos da ciéncia.
Canclini (1990) aponta quatro movimentos bdsicos que constituem a
Modernidade e que ainda estao em desenvolvimento na América Latina. S3o
eles: um projeto emancipador, através do qual se buscou a racionaliza¢ao da
vida social e o individualismo crescente, sobretudo nas grandes cidades; um
projeto expansivo, na busca de entender o conhecimento da natureza, a
produ¢ao, a circulagiao e o consumo dos bens, configurando a obtenc¢ao de
lucro, mas também a promogao de descobertas cientificas e o desenvolvimento
industrial; um projeto renovador, que, complementar aos outros, procura
melhorias e inovacio incessantes na rela¢io com a natureza, libertando a
sociedade de toda concepgio sagrada sobre como deve ser o mundo e,
renovando, por outro lado, os signos desgastados pelo consumo massificado;
por dltimo, um projeto democratizador, que confia a educa¢io a difusio da
arte e os saberes especializados para obter uma evolugio racional e moral.

Constata-se, assim, que o projeto de Modernidade envolveu todos os aspectos
da vida em sociedade, provocando mudangas, nao sem conflito, na busca do
desenvolvimento cientifico, na politica, na economia, na filosofia e na
administragao dos grandes centros urbanos. O que se pode dizer é que tal
projeto se desenvolveu, principalmente apés a Primeira Guerra Mundial, como
um fenémeno tipicamente urbano.

As cidades passaram por um processo de modernizagao tanto tecnoldgica
quanto funcional, que se objetivou nos prédios, hospitais, escolas, fébricas e
tantas outras edificagdes, por conseqiiéncia da acumulagao populacional e para
satisfazer as exigéncias do processo produtivo (Castells, 2000). Essas mudangas,
por sua vez, foram marcadas por uma caracteristica estética funcional, na medida
em que se tentou organizar racionalmente a estrutura urbana a partir de um
ideal arquitetdnico, urbanistico e artistico (Harvey, 1992).

O Modernismo, como corrente artistica que se desenvolve nesse periodo
junto a essas transformagoes gerais, procurou acompanhar o esfor¢o progressista,
econdmico-tecnoldgico, da civilizagao industrial (Argan, 1992). Tinha-se,
entdo, a preocupacio de reconstruir as cidades, de oferecer étimas condicoes
de emprego, de moradia, de saide, de lazer. Pairavam os ideais de igualdade,
de justica, de cientificidade e de desenvolvimento econdmico, permitindo que
se buscasse uma arte que estivesse de acordo com o seu tempo e que renunciasse
aos ideais cldssicos tanto no estilo das obras, quanto nos temas.

Buscou-se diminuir as distAncias da arte com sua aplicagio aos diversos
campos da produgio econdmica, repercutindo em diferentes dimensées da
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vida social, como na construgao civil e no vestudrio. O entusiasmo pelo
progresso industrial, por modernizar e atualizar a arte e, com a arte, a cidade,
leva a0 empenho em revolucionar as modalidades e a finalidade das produgoes
artisticas (Argan, 1992; Harvey, 1992). Caberia, entdo, a arte tornar agraddvel,
elegante, moderna e alegre a vida das pessoas na cidade, buscando o seu bem-
estar e 0 menor custo das construgoes.

De fato, ¢ preciso afirmar que o Modernismo nio foi um movimento
uniforme e linear, mas permeado de tendéncias diversas que conflitavam entre
si e que se modificaram nos diferentes momentos histéricos. Apds a Primeira
Guerra Mundial, por exemplo, procurou-se satisfazer a inquietagio da
populagao com projetos de renovagio e reconstrugao urbana. A cidade foi
entendida como um organismo produtivo, um aparelho que devia desenvolver
certa for¢a de trabalho e que precisava superar tudo o que impedia o seu
funcionamento. Buscou-se o mdximo de economia na utilizagao do solo e das
construgoes a fim de sanar o problema de moradia. Impds-se rigorosa
racionalidade das formas arquitetdnicas, a padronizagio e a pré-fabrica¢io em
série de todo tipo de objeto relativo a vida cotidiana e a “concepgio da
arquitetura e da produgio industrial qualificadas como fatores condicionantes
do progresso social e da educagiao democrdtica da comunidade” (Argan, 1992,

p. 264).

No entanto, Harvey (1992) destaca que esses projetos modernistas de
habitagao, ao serem adotados como principio para a solugao de déficits de
moradia para a populagao de baixa renda, foram concebidos para publicidade
e prestigio dos governantes e acabaram por mascarar as diferencas histdricas e
sociais que subsistiam no contexto urbano. Desprezou-se o ornamento e a
personalizagao das moradias tornando-as massificadas, e os ideais de
democratizagao da comunidade serviram para despolitizar a popula¢ao e aliens-
la. Da mesma forma, esse movimento em favor da produtividade exigia a
dominagio do tempo pelo espacgo, dinamizando, territorializando e
hierarquizando os lugares, em detrimento da valorizagao de espagos coletivos
de convivéncia, nos quais os sujeitos urbanos podiam se reconhecer.

O modernismo arquitetonico foi uma das formas de relagao entre arte e
cidade na Modernidade. O desenvolvimento do capitalismo e das novas formas
de produg¢ao, circulagio e consumo de bens materiais e simbdlicos, engendraram
por sua vez mudangas irrevogdveis na comercializa¢io de produtos culturais,
especificamente de produtos artisticos.

Persistia, no entanto, nos primeiros tempos dessas transformagoes, a
concepg¢ao de que o artista era um mito, que possufa o dom para criar,
mas, 20 mesmo tempo, precisava a todo o momento de inovar esteticamente
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para ter seu trabalho apreciado e, conseqiientemente, conseguir vendé-lo.
O artista nao podia deixar, portanto, de adequar a sua produgio e o seu
estilo as exigéncias do mercado (Benjamin, 1996). A separagio da arte e da
producdo criativa das demais produg¢des humanas era balizada assim por
concepegoes de estética e de criatividade que se assentavam na crenga do
dom inato da criagio. A vivéncia estética estava, por sua vez, eminentemente
relacionada a esses objetos artisticos unicos e distantes da experiéncia
cotidiana das pessoas.

Foi esse lugar dado a arte, como portadora do belo, do essencial, do
tinico e do inatingivel, heran¢a de uma concep¢ao tradicional que perdurou
no primeiro momento do Modernismo, que fez com que a produgao criativa
fosse separada dos objetos reais que a rodeavam, tracando uma linha
diviséria entre o que ¢é estético e o extra-estético (Vasquez, 1999). Criaram-
se os museus, lugares préprios para a contemplacio da arte e para a vivéncia
estética, estética essa eurocentrista e elitizada. Muito mais tarde é que a
concepeao de estética se ampliou e possibilitou abranger como arte objetos
de outras culturas, que, em sua condigao de exéticos, eram colocados nos
museus para serem apreciados, misturados uns aos outros sem qualquer
preocupagio com o contexto nos quais foram produzidos, como se houvesse
uma arte universal para além das particularidades histéricas e culturais

(Canclini, 1990).

Se de inicio o museu era o lugar da arte e ponto de separagao de tudo o
que nao era arte, partindo de uma compreensao restrita, eurocéntrica,
genialista, elitista de arte e estética, foi no decorrer da prépria Modernidade
que surgiram tendéncias que objetivavam questionar essas concepgoes e
buscaram democratizar a arte e o seu conceito, sua fun¢io social e seu
espago, assim como dinamizar a compreensio estética do perfodo, criando
condigoes para a emergéncia de uma estética dita pés-moderna ou anti-
estética moderna.

A arte urbana aparece, entao, como um movimento estético/artistico
dentro do processo da Modernidade e da sua critica, em que o status da
arte é questionado, e a nogio de cidade como espago da razao, da producio
e da fun¢io ¢ dialetizada e ampliada para a de espago de vivéncia humana,
portanto, espago complexo de relagao. Embora a interven¢ao de arte na
cidade ainda venha a ser muitas vezes utilizada exclusivamente para a
propaganda e marketing, o que garante o apoio necessdrio do governo local,
muitos projetos objetivam a sensibilizagao estética e a sua importincia para
promover novas formas de relagdo dos sujeitos com o entorno urbano,
pontos estes nos quais vamos deter-nos.
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Relagoes estéticas e constitui¢ao do sujeito

A partir da implicagao arte e cidade, cabe-nos refletir sobre a concepg¢ao de
cidade moderna, racional, funcional, produtiva, industrial, e a complexidade
das relagoes humanas que ali se engendram. Podemos pensar, também, se
relages estéticas podem ser vivenciadas em outros contextos, de outras formas
e com outros objetos que nao aqueles privilegiados no decorrer da histéria; e
se é possivel, através da democratizagao da arte ou mesmo da ampliagio de
suas fronteiras, de seu saber e de seu fazer, realizar uma forma de educagao
estética, ou seja, de formacao de atividades estéticas que possibilitem engendrar
outras relagdes do ser humano com a realidade.” Por isso dialogar sobre arte
urbana, quando participes das inumerdveis contradi¢des da vivéncia
metropolitana, torna-se uma questio fundamental.

Para esse didlogo consideramos a estética como uma forma especifica de
relagido humana com o mundo, tao importante para o seu desenvolvimento
quanto qualquer outra, ndo estando restrita a algumas pessoas, mas fazendo
parte da constitui¢ao de todo e qualquer sujeito (Vasquez, 1978).

Ainda convivemos com uma estética urbana racional, funcional, moderna
e restritiva, que se impde pela dominagio econdmica do tempo, sempre
dinimico, e dos lugares, jd bastante privatizados, inviabilizando momentos e
espagos onde os sujeitos possam sensibilizar-se com o que estd ao seu redor e
modificar sua maneira de viver. No entanto, outras formas de relacio estética
com a cidade podem emergir por meio da arte urbana e da valorizagao dos
espacos publicos, da arquitetura e da cultura local, introduzindo a arte na
prépria vida, nio como seu ornamento, e sim como possibilidade de
transformagao humana (Vigotski, 1998).

Olhar esteticamente a realidade amplia as possibilidades de relagio com a
natureza, com os objetos, com os outros e consigo mesmo, visto que os sujeitos,
observando-os por outro angulo e estabelecendo outras combinagoes, criam
para si novas formas de vida, compondo outras tramas de existéncia no bojo
de novos valores, novas sensibilidades, modificando-se profundamente neste
processo. Olhares e sujeitos sao, assim, historicamente constituidos, expressoes
de uma determinada organizagdo da realidade que engendra modos datados e
caracteristicos de se ver e estar em relagao com outros, com a realidade e consigo
mesmo. Porém, esses mesmos sujeitos podem fundar outros olhares, podem
estabelecer relagoes estéticas com a realidade, relagoes estas marcadas por um

2 Por educagio estética entende-se, a partir das contribuigoes de Vigotski (2001), o processo de sensibilizagao dos sujeitos,
que permite, por meio de vivéncias estéticas concretas, estabelecer outras relagoes com a realidade, ampliando as condigoes
de existéncia do ser humano e introduzindo a arte na prépria vida.
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olhar mais livre na sua apreensio significativa do mundo, pois
busca outros angulos de leitura, nao para ver o objeto em sua pré-
suposta verdade, mas buscando, na relagio estética que estabelece
com ele, produzir novos sentidos para a configuracao de realidades

outras. (Reis ez al., 2004, p. 54)

As relagdes estéticas possibilitam, assim, produzir outros sentidos para o
que ¢ visto, ouvido, (re)conhecido, assim como reconstruir o olhar sobre o
mundo. Permitem transformar, pela imaginacio e pela sensibilidade que
venham a se objetivar em atividade criadora, a nossa realidade (Vigotski, 1993),
potencializando-nos como sujeitos capazes de resistir ao instituido e instituir
formas singulares de existéncia.

Segundo Vigotski (2001), “a casa, o vestudrio, a conversa e a leitura, e a
maneira de andar, tudo isso pode servir igualmente como o mais nobre material
para a elaboragao estética” (p. 352). Assim sendo, relagdes estéticas nao precisam
estar vinculadas aos objetos que s3o oficialmente definidos como arte e que
costumam estar expostos nos museus ¢ galerias, mas a qualquer objeto que
possa ser ressignificado em sua forma e conteddo e que seja apreendido para
além de sua fun¢ao utilitdria. Esses objetos do cotidiano, impregnados de
potencial estético, podem ser alcados por qualquer pessoa a condigao de
participes de um intenso didlogo com os modos de ver, ouvir, estar e com a
imaginagdo, possibilitando a atribui¢ao de novos sentidos, novos olhares.
Forjam-se, assim, as condigdes para a emergéncia de outros sujeitos, capazes
de construir espagos outros de relagio com a realidade.

Precisamos refletir, no entanto, sobre as condi¢oes que temos de fazer uma
outra leitura dos objetos e das imagens saturadas do cotidiano, assim como
procurar outras visibilidades e outros sentidos que as imagens urbanas podem
suscitar. Fundamentalmente, é necessdrio considerar quais as condigbes que
nos sao dadas para que relagoes estéticas possam objetivar-se em nossas vivéncias
cotidianas.

Quando falamos de arte visual na cidade, procuramos um novo olhar sobre
a cidade, ressaltando o movimento préprio que ela tem e que nio convém
achar que pode ser racionalmente controlado tal como pretendia o projeto
modernista. A cidade é marcada por fluxos ininterruptos, por relagoes
contraditérias e diferentes com o que é popular, tradicional, antigo, moderno,
bonito, feio, estranho. Enfim, é marcada por eventos e prdticas sociais que se
pretendeu omitir e sobrepujar via légica da cidade racional, moderna, légica
esta que procurou nivelar a cidade por uma estética elitista ¢ homogénea.

Contrdria a essa légica, a proposta de arte na cidade decorre da necessidade
de priorizar outras relagdes humanas com o mundo, outras formas de
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comunicag¢do e de linguagem na urbanidade: desconstruir a percep¢ao que se
fez unicamente utilitarista e seletiva do espago circundante e altamente
condicionada as tarefas cotidianas, estreitando-se verticalmente para direcoes
que n3o se comunicam e nao comunicam além do necessdrio para uma agao
imediata. Procura, assim, construir espagos outros, abertos ao desinteresse da
funcio prdtica dos objetos e & contemplagio e ressignificagio do que estd em
nossa volta, de modo a configurar e constituir outros sujeitos urbanos, que
supere o que lhes é dado para criar outras redes de significagao, outros campos
de agao, resisténcias diversas.

Arte e cidade: vivéncias urbanas e relagoes estéticas

Vasquez (1999) salienta que sao vdrias as formas do ser humano se relacionar
com a realidade. Essas formas, por sua vez, ndo se desenvolvem paralelamente,
pois decorrem das especificidades de cada contexto social e cultural, de cada
momento histérico que privilegia algumas e pouco valora outras. Nos centros
urbanos, a partir da racionalidade moderna, foram priorizadas as relagoes
prético-utilitdrias, e a percep¢ao do ser humano em relagao a paisagem urbana
se tornou predominantemente operacional e cristalizada.

As propostas de plano diretor partem dessa concepgao prético-utilitdria e se
centram, geralmente, nos desenhos de linhas retas que privilegiam a ocupagio
racional do espago urbano. As avenidas e ruas, espago de passagem de veiculos
e seus condutores sempre apressados, apresentam poucos lugares para os
pedestres ou mesmo para estacionamento: o objetivo nio ¢ a parada, e sim o
fluxo sempre continuo, que permite as pessoas se deslocarem entre pontos
especificos, pré-determinados. As pragas, por sua vez, cada vez mais clean,
deixam de ser locais de encontro para serem pontos de espera do transporte
coletivo, geralmente atrasado. E aos olhares, o que se apresenta? Cimento,
vidros, linhas retas, uma ou outra drvore agonizante.

A estrutura da cidade atual viabiliza esse trinsito rdpido e continuo de pessoas
desconhecidas, permeado de imagens sobrepostas e superficiais, que se impdem
veementemente a um olhar desatento pelo espago. A duragao do olhar sobre o
urbano ¢ a duragio do segundo que se faz necessdrio para ir, para passar, sendo
rara a duragio que se perde na contemplagio. O todo que se apresenta como
urbano, para aquele que sempre vai velozmente, ¢ um todo desprovido dos
detalhes, que exigem um caminhar mais lento, um parar pra ver.

Para romper com a cegueira que nos impede de admirar o entorno, Peixoto
(1999) defende o olhar estrangeiro, que procura ver o lugar como se fosse a
primeira vez, superando as imagens que se difundem pela cidade, banalizadas
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pela repeticao incansdvel de si mesmas. Um olhar que re-introduz a paisagem a
singularidade, a histéria e o encantamento e que, portanto, viabiliza relacoes
estéticas e a constitui¢ao de sujeitos outros. Procurar o olhar que estranha o
lugar familiar ¢ dispor-se a ver o que até entao parecia invisivel e propor, para
esse fim, uma outra cultura visual, uma educagio do olhar que passa pela
necessidade de reinventar nossa sensibilidade visual.

De certa forma, a arte urbana, que se intensificou nas décadas de 60 e 70,
veio romper com os espagos de exposicao tradicional, com os museus e galerias,
para falar e dialogar com os lugares e recolocar as artes entre os objetos cotidianos
e mesmo industriais (Peixoto, 2002). E, como objeto do cotidiano, veio
reivindicar um sujeito do olhar, a presen¢a humana, as marcas continuas e
singularidades que fazem desses espagos — privatizados pelas fébricas, ouzdoors,
estabelecimento comerciais e outros — novamente espagos publicos, lugares de
pessoalidade e relagdes estéticas informais.

Com sua proposta de ocupagio de espagos inusitados, de abrir novas
possibilidades de se perceber o entorno, a arte urbana provoca a
desautomatizagao da percep¢ao para ampliar as relagoes do ser humano com a
realidade, modificando essas relagoes e os préprios sujeitos, na medida em que
esse ser humano se implica na contemplagao, a partir da sensibilizagao do
olhar. Isso provoca rupturas com a concepgao cldssica de estética e possibilita
pensar na viabilizagio de uma educag¢ao estética através da arte na cidade.

Assim como em outros modos de arte, a arte urbana permite um momento
de criagao, porque o processo de percep¢ao requer que o sujeito recrie o objeto
e, partindo da sua forma e do seu significado, imponha a este sentidos préprios
(Vigotski, 2001). Sao esses novos sentidos que promovem uma relagao diferente
do ser humano com a cidade e, mais do que com o objeto de arte, com o
entorno que lhe constitui. A relagao estética dialoga assim com o extra-estético,
o artistico com o nao artistico, sendo que a arte urbana favorece essa
comunicagao porque quebra o isolamento imposto pela Modernidade entre
sujeito e objeto estético, este tltimo sempre exposto em um lugar que se quer
neutro.

A todo momento, a arte na cidade comunica-se com o lugar em que
estd inserida, com os outros objetos e com as pessoas que por ali transitam
e que podem vir a estabelecer relagdes estéticas com ela. Sendo assim, “as
relagoes com o lugar tornam-se um componente indissocidvel da obra de
arte. Essa nova experiéncia estética substitui a contempla¢io de objetos
autonomos deslocados do contexto por uma colocagio em situagao”

(Peixoto, 2002, p. 18).
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A idéia que sustenta a criagao em arte urbana é de que a cidade, como
destaca Certeau (2000), é discurso humano, é uma construgao social e
histérica que comunica, modifica-se, extrapola qualquer tentativa racional
de planejar as etapas, de compreendé-la como a uma mdquina. O ser humano
que nela habita nao é somente um ser da razao, mas ser criativo, que estabelece
relacoes afetivas, imagindrias e estéticas com o entorno urbano, construindo-
o e constituindo-se nele, relacionando-se com as pessoas tendo esse entorno
como contexto. Portanto, é possivel e fundamental pensar em uma outra
comunicagao desse ser humano com o espaco e em um outro trajeto do
olhar sobre o mesmo, resgatando o lugar em seus detalhes, naquilo que oferece
ao sentimento de participagdo, de fazer-se junto no didlogo urbano,
implicando as pessoas nesse processo. A arte ali estd para ser vista, para suscitar
emogdes em quem passa e, por que nio dizer, fazer emergir outros e diferentes
discursos visuais, imagens outras que venham a significar a imagem mostrada
e provocar nossa forma jd acostumada de ler o mundo e decifrar as imagens
que nele se saturam.

A cidade ¢ o lugar onde o publico e o privado, o sujeito e a coletividade, se
imbricam, onde as condi¢es, as forcas potencializadoras das a¢des humanas
se articulam. Nao ¢ um espago fisico apenas, mas espaco de significagao. Nesse
sentido ¢ que problematizamos esse espago através da arte visual, para retom4-
lo por sua dimensiao humana, antropoldgica, e nio tecnoldgica e funcional
apenas.

Essa discussio estd imbuida de uma preocupagio com o futuro que queremos
e como queremos nossas cidades, o que

implica a necessidade de se enfatizar a multiplicidade de sentidos e
significagdes que o mundo urbano oferece. A resposta possivel ao
futuro das grandes cidades dirige-se a uma questao fundamental em
nossos dias: revitalizar os sentidos das utopias, buscando as energias
criativas das manifestacoes artisticas e retomando o cardter
instaurativo das imagens urbanas como elemento fundamental. Em
outros termos, pensar a cidade do futuro nio a partir de perspectivas
dualistas, mas colocando em relagao dialégica a sensibilidade artistica
e a racionalidade técnica. (Limena, 2001, p. 41-42)

Se, por um lado, hoje ¢ praticamente impossivel se abster da reflexao sobre
as relagoes entre cidade e natureza, uma vez que as discussdes ecoldgicas trazem
a cena as preocupagdes com o meio ambiente e alertam para a sua destruigao,
decorrente do avango tecnoldgico desenfreado, por outro lado, esse mesmo
avango tecnoldgico, que possibilitou a industrializagao, comercializagao e
consumo de produtos, bem como o desenvolvimento acelerado dos meios de
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comunicag¢ao de massa, requer que reflitamos sobre o lugar da arte e das relacoes
estéticas com a cidade e com a natureza.

Em relacao a exposi¢ao ou intervengao da arte urbana, existem problemas
técnicos que precisam ser pensados: o tipo de material a ser utilizado, o local
para a exposi¢ao, o apoio municipal e da comunidade, o tamanho adequado
das obras, entre outros aspectos. A arte urbana interfere nao somente em uma
outra concepgao estética da obra, mas também em uma outra concepgao social
e comunicacional (Canclini, 1982). Essas preocupagoes sio fundamentais para
pensarmos a cidade como uma construgao humana, cujas relagdes podem ser
modificadas e, portanto, como espago de didlogo e nao de imposi¢ao de uma
ou outra estética, geralmente objetivada em esculturas e bustos espalhados
pelas cidades, que pouco dizem respeito aos seus moradores.

No entanto, permanece uma certa preocupagao de que esse tipo de arte seja
mais um modo disfar¢cado de publicidade e politica corporativa, uma vez que
esses projetos podem ser utilizados para promover os locais como lugares inicos
e vendé-los para turistas, assim como utilizados para ornamentar e embelezar a
cidade para satisfazer seus moradores. “Sob o pretexto de ressuscitar lugares, a
arte in situ acaba sendo mobilizada para apagar as diferencas, através da
serializagdo mercantil das cidades” (Peixoto, 2002, p. 21).

Essas questoes requerem atencao, e necessdrio se faz analisar detalhadamente
os projetos de reurbanizagdo através da arte e da arquitetura. Entre vdrios
aspectos a serem considerados, destaca-se a preocupagao com intervengdes que
esvaziam as caracteristicas arquitetonicas, sociais e histdricas dos lugares, mesmo
que o objetivo das mesmas nao seja adequar-se a essas caracteristicas e ressaltd-
las; o respeito as condi¢oes especificas de cada bairro, cidade ou pais, para nio
tornar a arte apenas uma distracao das verdadeiras aflicoes e tormentos do ser
humano na cidade moderna. Articular as necessidades publicas e locais é
imperativo, no entanto faz-se mister nao confundir arte urbana com renovagao
urbana ou recuperagio de habitagao inadequada (Arte Publica, 1998).

Consideragoes finais

Quando fazemos a defesa da arte na cidade, propomos nao somente a
ampliacao das possibilidades de relagao estética com o entorno urbano, jd
bastante pulverizado pelas construgoes acinzentadas, mas trazemos a tona uma
discussao ética emergente: como ¢ a cidade que queremos? A cidade que af estd
favorece relagdes que nos sao fundamentais? Contentamo-nos com as vivéncias
estéticas intimistas e individualistas proporcionadas pelos museus e, atualmente,
cada vez mais pelos veiculos mididticos? E realmente possivel pensar em relagoes
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estéticas com o espago urbano que configurem condi¢des de possibilidades
para se constituirem sujeitos outros?

A arte na cidade organiza a experiéncia do entorno e a experiéncia dos
sujeitos que nela se implicam, provocando o contexto para novas significa¢oes
do espago. Por isso nao cabe a arte se ajustar fielmente ao contexto, mas permitir
a circulagio e o deslocamento de sentidos em torno dela, deslizes que ressaltem
as aproximagoes e os distanciamentos entre as pessoas e as possibilidades infinitas
de transformagao e supera¢io de uma condi¢io dada.

A arte contemporinea tem se voltado mais e mais ao questionamento da
arte e a inesgotdveis leituras da obras em contextos os mais variados, em que as
agdes ndo sao vistas isoladamente e seguindo regras préprias. Quer fazer-se
plural, imponderdvel, sem qualquer controle ou previsio das condigoes e
conseqiiéncias das a¢bes que ali ocorrem. Disso decorre o estreitamento das
supostas distincias e a dificuldade de diferenciar arte e nao arte na
contemporaneidade. Se as pesquisas mostram que arte de museu serve
essencialmente para as classes cultas (Arte Publica, 1998), a arte urbana vem
democratizar a arte, tornd-la puiblica, ir ao encontro da comunidade e trazé-la
a0 encontro de suas produgdes. Apresenta-se, assim, a arte urbana como uma
necessidade se o projeto que baliza a vida em sociedade ¢ a formagao integral
do ser humano, ¢ o investimento em suas possibilidades e a produc¢ao de novos
e cada vez mais complexos modos de ser singulares e coletivos, razao pela qual
defendemos as artes visuais na cidade e a amplia¢ao dos espagos em que a arte
urbana possa apresentar-se.

Certamente nao cabe 2 arte resolver problemas sociais, mas ela pode promover
relacOes estéticas na tessitura urbana e engendrar, a partir dessas relagoes,
reflexdes éticas e politicas. Nao cabe a arte suspender as diferengas que coexistem
no entorno urbano e viabilizd-lo como um museu aberto, mas criar novas
tramas urbanas com a arquitetura, com as paisagens e as pessoas. Acredita-se
que a arte urbana pode promover experiéncias estéticas capazes de modificar
os modos de ser e ampliar as relagdes que se estabelecem com o espago,
constituindo o que Argan (1993) chama de sentimento de cidade.

A reflexao sobre as possibilidades de novas e outras relagoes estéticas na
cidade implica, por sua vez, o reconhecimento da necessidade que temos de
reinventar nossa percep¢ao do urbano e a nossa sensibilidade de olhar e de ler
os discursos visuais que ali se apresentam, o que destaca a importancia da arte
na cidade e suas indmeras intercorréncias, seja para os sujeitos que nela
transitam, seja para a organizagao desse espago que institui modos de ser e de
viver. Reconstruir as cidades, assim, é possibilitar a reinvengao dos préprios
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sujeitos, ¢ possibilitar modos de vida, e & pesquisa em psicologia cabe investigar
a qualidade das relagbes que se estabelecem com a arte urbana e os modos de
subjetivagao que af se engendram.

Abstract

The contemporary relations that people establish with the city are
predominantly practical and utilitarian, constituted in the
performance of daily activities. It is demonstrated that urban visual
arts can promote the formation of other relations between the
subject and the city, favoring aesthetic experiences that come to
modify and amplify those relations and to promote an aesthetic
education through the sensibility of the eyes. This article presents
reflections on those issues, considering the consequences of
modernization of cities and modernism in art for current aesthetic
experiences in urban contexts. In that sense, emphasis is given to
human beings’ relations with visual arts in the city and a discussion
about the relevance of the aesthetic experience and education in
the constitution of subjects.

Key words: Visual arts; Aesthetic relations; City.
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