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RESUMO

Neste escrito, visamos a explorar os desdobramentos da figura do autémato
no cinema ¢ o fascinio que ele desperta. Sob a forma de ensaio, tragamos
a genealogia do autdmato na cultura, da Grécia antiga a Hollywood,
€ examinamos sua aparigao ao longo da histéria do cinema, assinalando
alguns dos filmes em que suas diversas facetas encontram-se representadas.
Do precipitado formado pela incidéncia filmica do autémato, sublinhamos
os tragos conferidos na Contemporaneidade a essa composigao, acentuando
a filiagio ao homem, a natureza robdtica e a obediéncia ao designio.
Dialogando com a psicandlise, examinamos o conceito de duplo e de
compulsio 2 repeti¢o, assinalando a figura do autémato como duplo do
sujeito da Contemporaneidade, encarnando a fantasia de denegacio do
mal-estar produzida como legado do tecnicismo, do cientificismo e do
capitalismo tardio. Concluimos que os autématos do cinema desvelam uma
verdade sob o cardter de ficgao: os sujeitos da Contemporaneidade fantasiam
os ideais da condigao maquinica.
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ABSTRACT

In this article we intend to explore the displays of automaton figure on
movies and the passion it arouses. Written in the form of an essay, this
paper traces the automaton genealogy inside our culture, from Ancient
Greece to Hollywood, and his presence in cinema history, pointing out
some of the movies where its multiple appearances are represented. We have
highlighted from the automaton occurrence on movies, the traces checked
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at contemporary times in this composition, underlining the filiation to
mankind, the robotic nature and the submission to fate. Keeping a dialogue
with psychoanalytical theory, the authors explore the concepts of the double
and the repetition compulsion, marking the automaton figure as a double of
the contemporary subject, embodying the fantasy of denying the uneasiness
produced as a legacy of technicality, scientism and late capitalism. Our
conclusion is that the movies automata unveil the truth hiding under the
status of fiction: contemporary subjects fantasize the ideals of machinic
condition.

Keywords: Cinema. Automaton. Contemporary. Psychoanalysis.

RESUMEN

En este escrito nos proponemos estudiar, con la ayuda del psicoandlisis, los
desdoblamientos de la figura del autémata en el cine y la fascinacién que
provoca. En forma de ensayo, rastreamos la genealogfa del autdmata en la
cultura, desde la antigua Grecia a Hollywood, y su aparicién en la historia del
cine, enumerando algunas de las peliculas en las que sus diversas facetas son
representadas. De la observacién de la incidencia del autémata en peliculas,
se destacan los rasgos que hoy en dia son conferidos para esta composicién,
subrayando la filiacién al hombre, la naturaleza robética y la obediencia a
su destino. Dialogando con el psicoandlisis, examinamos los conceptos de
doble y de compulsién de repeticién, teniendo en cuenta el autémata como
el doble del sujeto de la actualidad, que incorpora la fantasfa de negacién
del malestar producida como un legado del tecnicismo, del cientificismo
y del capitalismo tardio. Llegamos a la conclusién de que los autématas
del cine dieron a conocer una verdad bajo el status de ficcién: los sujetos
contempordneos fantasean con los ideales de la condicién maquinica.

Palabras clave: Cine. Autémata. Contempordneo. Psicoandlisis.

1 INTRODUCAO

civilizagao sempre encontrou formas criativas de representar as interrogagoes
humanas. Mitos, fibulas e os géneros de ficgao prestam-se particularmente
bem a esse propdsito: além de oferecerem um manancial virtualmente
infinito de possibilidades, tao extensa quanto for a imaginagio dos autores, as
narrativas fantdsticas, gozando do salvo-conduto da irrealidade, permitem a
suspensao momentinea das amarras da censura e a abordagem de temas que,
doutra forma, talvez fossem insuportdveis. Assim, a ficgio, a semelhanca das
montagens oniricas, cumpre a fun¢o de oferecer vias de enunciagao para as mais

caras questdes dos homens.
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Como ressalta Mattuella (2012, p. 267), as produgbes culturais “interpretam
o recalcado de certa configuragao social, explicitando através de uma forma mais
ou menos metaférica os pontos de siléncio que dao coesao ao tecido simbdlico
de uma determinada época”. Nessa tarefa interpretativa, o cinema surge como
um poderoso agonista: mais do que um mero veiculo para as narrativas, a sétima
arte constitui uma linguagem singular, estruturada com base em leis préprias
e ordenamentos especificos, que dialoga com a cultura e oferece imagens que
oxigenarao as leituras sobre os sujeitos que nela habitam.

Neste escrito, derivado de discussdes estabelecidas a partir de uma atividade
de extensio sediada na Universidade Federal do Rio Grande do Sul, visamos a
explorar, com o auxilio da psicandlise, os desdobramentos da figura do auzémato
no cinema e do fascinio que ele desperta. Adotamos, pois, o ensaio como forma.
A escolha metodoldgica se dd por compreendermos ser essa a via em que mais
fielmente se contemplam nio apenas as questdes que moveram a investigacao,
mas o préprio decurso da pesquisa, sem a pretensio de uma construgao fechada,
como assinala Goethe (2003). Neste trabalho, tragaremos, em um primeiro
momento, a genealogia do autdémato na cultura; entao avangaremos, apontando
os tragos conferidos pelo cinema a essa composi¢ao; a seguir, pontuaremos a
fungio de duplo frente ao sujeito da Contemporaneidade e, ao final, discutiremos
as marcas do automatismo no cinema atual.

2 BREVE GENEALOGIA DO AUTOMATO

O termo autdmato provém da latinizagao do grego avtouarov (ou também
autopuatwy e autopatos) e traduz-se por “movido por vontade prépria” ou
“aquele que se move por si préprio”. Nas histérias de Homero, os automatones
designavam seres artificiais de formas humanoides, zoomérficas ou monstruosas
forjadas por Hefesto, constando dentre eles tripés dourados que realizam o
translado do Olimpo e Talos, o gigante de bronze. 'Algumas vertentes da literatura
helénica atribuem também a Dédalo a confeccio de criaturas semelhantes,
animadas pelas misteriosas propriedades do mercirio.? A literatura medieval,
como demonstra Bruce (1913), apresenta diversas passagens em que autdématos
ganham a cena; muitas delas como remodelagens de narrativas consagradas,
eventualmente mescladas a elementos da tradi¢ao ocidental. Seres de natureza
similar habitariam posteriormente as fibulas de Hans Christian Andersen

1 O filme Jasdo e o velo de ouro, de 1963, visita essa tradigao, apresentando o confronto entre o autdmato e os argonautas; jd Bruce
(1913) situa como um presente de Zeus a Europa, derradeiro representante dos homens da Era de Bronze; e, nesse caso, nao
seria fruto do trabalho de um artesio ou feiticeiro, mas o tltimo sobrevivente de uma raga extinta.

2 Em um comentdrio sobre a investigagio de Bruce, Hyde (1913) propde uma interpretagio diferente do mito de Dédalo,
apoiado em uma passagem de Diodoro Siculo. Nela, Dédalo seria um artifice tdo superior aos demais que, em comparagio,
suas produgdes pareciam dotadas de vida. Isso se deveria ao fato de que suas figuras eram construidas com bragos descolados
do corpo, pernas afastadas e olhos abertos (representando com maior realismo a nogao de movimento). Para Hyde, o mito de
Dédalo encarna um momento de passagem na técnica artistica, representando a ruptura com modelos anteriores.
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e os contos de E. T. A. Hoffmann; as epopeias pré-modernas e os filmes de
Hollywood; os sonhos dos homens e as formagoes da cultura.

Tecnicamente, qualquer ente dotado de capacidade de agio independente
poderia ser considerado um autémato. A amplitude do conceito, quando
observado somente o cardter terminoldgico, nao estabeleceria distingao entre
uma esteira de linha de montagem, um manequim semovente, um videocassete
programdvel e um androide assassino; para este trabalho, ainda que a pluralidade
de representa¢des nos interesse, faremos um necessdrio recorte operacional. O
préprio termo autémato carrega consigo um oximoro de dificil resolugo: supoe
uma for¢a independente, uma energia espontinea, elementos que a realidade
desconhece. Como poderfamos crer que algo extraia sua for¢a motriz de si mesmo
sem afrontar diretamente os mais basais principios de fisica? Se houvéssemos de
buscar, a titulo de explicagao ao moro, uma causalidade e uma anterioridade,
invalidarfamos imediatamente a possibilidade do auzo. Descartamos, portanto,
a viabilidade 16gica do automatismo absoluto e assumimos, como recorte
operacional, o autbmato como criagao que, em maior ou menor escala, pode
prescindir da mediagdo humana para operar.

Tomaremos ainda, como eixo da andlise, os autdmatos que, nas produgoes
filmicas, tocam o tecido da cultura através do conceito de estranho, ao qual
nos debrucaremos no decorrer da discussio. Além disso, nao faremos, em um
primeiro momento, discriminagao entre autbmatos maquinicos (pertencentes a
tradi¢ao dos mekhanai, lembrados por Nufiez, 2008), autdmatos misticos (entre
os quais se sobressai o golem lembrado pela poesia de Borges, 1974), autdmatos
extraterrestres (como Gort de O dia em que a terra parou), e autdmatos orginicos
(classe consagrada no monstro de Frankenstein). Nossa investigagao buscard
preservar a polissemia da condi¢ao do autémato para poder encontrar, nos tragos
deixados pelo autbnomo no cinema, os pontos de condensagio que fazem dele
um interrogante da cultura.

3 OS AUTOMATOS E O CINEMA

Determinar a estreia dos autdmatos na grande tela ¢ uma tarefa espinhosa.
Metrdpolis, de 1927 (Lang, 1927), desponta como marco ao apresentar a androide
Maria, prefigurando o modelo do autdmato robético. Antes disso, contudo,
o diretor alemdo Ernst Lubitsch apresentara, na comédia Die Puppe, de 1919
(Davidson, 1919), uma encantadora boneca mecinica cujas feigoes replicavam a
filha do construtor (e a alusao ao conto O Homem de Areia, de E. T. A. Hoffmann,
nio parece ser acidental).® Ainda anterior é a produgio Der Golem,* de 1915,

3 Em uma espécie de subversio incomum dos enredos envolvendo autématos, em Die Puppe é a humana (a filha do artifice) quem
se disfargara de boneca.
4 Sendo as versoes brasileiras inexistentes, cabe-nos oferecer solugdes para os titulos mencionados. Die Puppe pode ser lido como A
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dirigido por Wegener e Galeen (1915), primeiro filme de uma trilogia que conta
ainda com Der Golemund die Tinzerin (1917) e Der Golem, wieer in die Weltkam
(1920), a qual revisita a criatura de barro fundada no folclore judaico. Além
disso, o Edison Studios realizou, em 1910, Frankenstein, dirigido por Dawley
(1910), adaptagio em curta-metragem do célebre romance de Mary Shelley.
Para Bueno e Martins (2012), o ingresso do autémato no cinema mereceria
ser creditada a Georges Mélies e a um filme perdido chamado Poupée Vivante,
que teria sido rodado em 1908; uma investiga¢io mais profunda descobriria
que o mesmo autor realizou, em 1897, o curta Gugusse et [’Automate (Mélies,
1897); e talvez aqui tenhamos resgatado, efetivamente, a primeira apresentacao
do autdmato na grande tela.’

Ap6s Metrépolis (Lang, 1927), outros autématos receberiam destaque no
cinema: o Espantalho de O Migico de Oz, de 1939 (LeRoy, 1939), Gort de
O dia em que a Terra parou, de 1951 (Blaustein & Wise, 1951), e Robby, de
Planeta proibido, de 1956 (Nayfack & Wilcox, 1956). A multiplicidade de
formas assumida pelo autémato nas produgoes filmicas se mantém durante a
primeira metade do século XX.

A partir de 1960, todavia, testemunhamos uma guinada crucial na composi¢ao
cinematogrifica do autémato, impulsionada em grande parte pela evolugio dos
efeitos especiais e pela consolidagao do género da ficgao cientifica. Ao contrdrio
da literatura e do rddio (onde frequentemente o manejo hdbil da palavra
basta para sustentar a condu¢io da narrativa), no cinema, as possibilidades
de narratividade nao prescindem do alcance dos recursos visuais disponiveis,
incluindo nessa categoria elementos tdo heterogéneos quanto maquiagem,
cendrios, animatronicos, efeitos de edi¢do e computagao gréfica. Embora a
ficgao de um modo geral goze, em relagio a audiéncia, da prévia suspensio de
descrenga, alguns de seus ramos (e a ficgao cientifica em particular) nio podem
prescindir de certa aparéncia de veracidade, o que, até a metade do século XX,
tendo em vista as severas limitagdes das tecnologias cinematogrificas, nem
sempre era possivel alcangar.

O desenvolvimento de técnicas mais apuradas de efeitos especiais pavimentou
o caminho para que a ficgao cientifica pudesse firmar-se na telona nio apenas
como um ramo experimental ou c6mico, mas como um género cinematogréfico

Boneca, assim como Poupée Vivante permite a conversio para Boneca viva. J4 na trilogia de Paul Wegener e Henrik Galeen, Der
Golem poderia ser traduzido por O Golem; Der Golemund die Tiinzerin se transformaria em O Golem ¢ 0 Dangarino e Der Golem,
wie er in die Weltkam tornaria-se O Golem, Como ele veio ao mundo. Por fim, Gugusse et /Automate poderia ser compreendido
como O palhago e 0 autdmato, em tradugio livre.

5 Também ¢ digna de nota a pega R. U. R., do tcheco Karel apek, encenada pela primeira vez em 1921, que introduz o termo 7064
na cultura popular, langando mao de um neologismo derivado da expressao tcheca utilizada para designar trabalhos forgados,
corveia ou escravidao.

6 Poderfamos considerar o Homem de Lata também um autdmato? Na obra de L. Frank Baum, a origem do Espantalho nio deixa
muitas ddvidas: trata-se de um boneco de palha confeccionado por fazendeiros com a missao de afugentar corvos. Ndo sabemos
o que o trouxe A vida. O Homem de Lata, por outro lado, nada mais ¢ do que um humano que, gradualmente, substituiu seus
membros por partes metdlicas apSs sucessivos acidentes com um machado encantado até que nada mais sobrasse de seu corpo
original. Parece, assim, aproximar-se mais da nogio de ciborgue do que do conceito de autémato.
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sélido. E nesse campo que Stanley Kubrick realizaria, em 1968, 2001: uma
odisseia no espaco, lancando mao dos mais sofisticados recursos técnicos
e artisticos disponiveis e elevando o patamar dos efeitos especiais para as
produgoes vindouras. Pouco tempo depois, em 1977, George Lucas e Steven
Spielberg apresentariam, respectivamente, Guerra nas estrelas (Kurtz & Lucas,
1977) e Contatos imediatos de terceiro grau (Phillips, Phillips & Spielberg, 1977),
elevando o patamar dos efeitos especiais e inscrevendo em definitivo a ficgao
cientifica na era dos blockbusters.

Ao final do século XX, j4 é possivel perceber os tragos conferidos pela escola
hollywoodiana a figura do autdmato e reforgados nas produ¢oes dos primeiros
anos do século XXI, notando claramente a influéncia da fic¢io cientifica nessa
composi¢ao. Na virada do milénio, o autdémato converte-se de convidado
eventual a participante regular das obras cinematograficas. A Modernidade tardia
apaixona-se pela figura do autémato, e o retorno sistemdtico dessa entidade ao
longo da histéria do cinema (e, em particular, nos dltimos 40 anos) produz um
precipitado que se oferece 4 interpretacio. Da andlise do léxico cinematogrifico,
recortamos aqueles tragos que parecem direcionar a composi¢io contemporinea
do autdmato no cinema, remetendo, quando parecer apropriado, as peliculas
onde cada argumento encontra expoentes de maior evidéncia ou subverte a
tendéncia assinalada:

a) O autbmato € filho do homem. Ainda que, em algum momento, a capacida-
de de replica¢ao e reproducao seja alcangada e os autdbmatos desenvolvam o
poder de gerarem descendentes (como ocorre nas séries O exterminador do
futuro e Matrix), sem dependerem da agao do homem, no ponto mais dis-
tante da drvore genealdgica, invariavelmente encontraremos a mao huma-
na. Os autdmatos representados no cinema frequentemente sio, portanto,
descendentes do Homo sapiens (se ndo em termos bioldgicos, certamente
em termos simbdlicos). Em Blade runner, a filiagao do replicante Roy é
explorada no encontro com Tyrell; em Guerra nas Estrelas — Episédio I:
a ameaga fantasma, o jovem Anakin Skywalker constréi o droide C3PO
para exercitar sua veia criativa e aplacar sua solidao; motivagiao nao tao
distinta daquela encontrada no Dr. Viktor Frankenstein. Por outro lado,
os Autobots e Decepticons, da franquia Transformers, constituem excegao
a essa regra, mas os seres que essa franquia apresenta parecem estar mais
préximos de organismos alienigenas com fisiologia maquinica do que de
autdmatos propriamente ditos, assim como Christine, o carro demoniaco
do filme inspirado na obra de Stephen King, coloca-se mais do lado da
possessao sobrenatural do que no campo do automatismo.
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b) O autdomato tem natureza predominantemente robdtica. Se os autdbmatos
primitivos eram fruto da criatividade divina (como nas mdquinas de He-
festo) ou da agio sobrenatural (como no caso do golem), os autématos
contemporaneos sao, em sua quase totalidade, produto da mais sofisticada
tecnologia; ou, melhor dizendo, de uma tecnologia fantdstica, que mescla,
em maior ou menor grau, fundamentos cientificos e virtualidades inve-
rossimeis. Circuitos elétricos aliam-se a cérebros positronicos, hardwares
extraem energia de antimatéria, concessdes imaginativas estabelecem um
didlogo fluido com a mecatronica atual. Paralelamente, é curioso notar
que, dentro da pluralidade de géneros na qual poderfamos encontrar a
figura do autémato (abrangendo da narrativa maravilhosa e das fdbulas ao
realismo fantdstico e ao terror), é na ficgao cientifica que ele fincard raizes.
As criaturas de Der Golem e A invengio de Hugo Cabret escapam 2 regra (a
primeira por ser de natureza mistica; a segunda, puramente mecAnica); as
de O exterminador do futuro, Matrix, Wall-E e Alien, exclusivamente robé-
ticas, endossam-na.

¢) O autdmato tem um designio. Cada autémato vem ao mundo com uma
razao de existéncia, um objetivo, uma fun¢io, um designio que lhe antece-
de. Os propésitos dos autdmatos apresentam margem ampla de variagao:
podemos encontrar rob6s de protocolos diplomdticos ou droides de repa-
ros (como C3PO e R2D2 na série Guerra nas estrelas), amantes mecAni-
cos (Gigolo Joe em A.1: inteligéncia artificial), méquinas de guerra urbana
(ED-209, em RoboCop), avaliadores de vegetagao extraterreste (como EVE
de Wall-E) e infinitas outras possibilidades. Frequentemente, esse designio
costuma aparecer sob a insignia da programagio, que delimita e regula as
possibilidades da existéncia - RoboCop tinha as diretrizes bdsicas; Sonny,
de Eu, r0bd, pautava-se (ou deveria pautar-se) pelas trés leis da robética,
e assim por diante. N2o é incomum, contudo, que o argumento do filme
explore precisamente a tor¢ao desse designio e as consequéncias decorren-
tes disso.

O recorte desses tragos — a filiacdo ao homem, a natureza robdtica e a obediéncia
ao designio — desvela mais do que simples caracteristicas de uma entidade
ficcional emprestada ao universo do cinema: ele sugere a elevagao do autbmato
como espelho das questdes humanas. A génese do autdmato contemporineo,
parodiando os mitos de criagao do homem com o sopro divino substituido por
um interruptor, aponta para a relagio de familiaridade dessa figura fantdstica
com a humanidade.

512

Psicologia em Revista, Belo Horizonte, v. 24, n. 2, p. 506-523, ago. 2018



A PATXAO PELO AUTOMATO: A CONDIGAO MAQUINICA

Asimov (2010) observava que os autdmatos da ficgio cientifica sio
representados como seres préximos da perfeigao, atendendo as exigéncias de
eficdcia, precisdo, celeridade e antecipago calculada, enquanto os aut6matos
do mundo real resumiam-se a pouco mais que bragos articulados, sem qualquer
semelhanga com o ser humano, o que dificultaria visualizar efetivamente os robos
como pseudopessoas. Poderfamos nos perguntar se essa afirmagio, datada do
longinquo ano de 1983, seguiria vdlida para o mundo atual, mas a resposta talvez
nio seja tao importante quanto a constatagao de que, no imagindrio cultural
presente (e, particularmente, no repertério cinematogrifico), os autdmatos
representam o duplo do homem contemporineo e, especialmente, sua condi¢ao
magquinica.

4 O DUPLO E A CONDICAO MAQUINICA

Cunhamos a expressio condi¢do maquinica em alusio a célebre obra de
Hannah Arendt, A condicio humana. Nesse escrito, Arendt (2007) trabalha com
o conceito de condi¢do humana implicado ao social, e, portanto, distinto da
no¢ao de natureza humana. Essa perspectiva, como notam Cavarero e Butler
(2007), retira a reflexao sobre o humano do campo do universal e do a-histérico
para recolocd-la em outros termos: ela nao considera somente as condi¢des nas
quais a vida foi concedida a0 homem, mas especialmente as condi¢bes que
o préprio homem construiu para viabilizar sua existéncia. “E por isto que os
homens, independentemente do que fagam, sio sempre seres condicionados”,
diz-nos Arendt (2007, p. 17). Podemos interpretar o conceito de condi¢io,
portanto, como algo que estd para além das exigéncias vitais e universalidades
biolégicas do Homo sapiens; nas palavras da autora, nao apenas a conditio sine
qua non, mas a conditio per qua; a condi¢ao pela qual os humanos reconhecem-
se como humanos. E tal reconhecimento, na Contemporaneidade, é atravessado
por uma denegagio cultural do mal-estar constituinte dos sujeitos, referindo-os a
ideais de nao castragao que espelham, fantasiosamente, a existéncia maquinica. E
nesse jogo de miradas e identifica¢des que, na Contemporaneidade, o autdmato
desponta como duplo do homem.

A categoria do duplo, introduzida por Freud no texto O estranho, de 1919,
assinala um ponto de nio reconhecimento do eu na relagio com o outro (e,
concomitantemente, na relacao consigo mesmo). Freud (1919/2006),” que se
vale do exemplo de uma experiéncia prépria de estranhamento no espelho de um
vagao do trem, deixa transparecer a dimensao do eu em sua instdncia imagindria;
aquilo que nio cessa de se inscrever e, nessa condigo, deixa margem para que o

7 A primeira data indica o ano de publicagio original da obra, ¢ a segunda, a edi¢do consultada pelo autor, que s6 serd pontuada
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deslizamento da imagem do eu confronte o eu ideal. Lacan (1955-1956/2010, p.
172) nos recorda, no semindrio intitulado As psicoses, que o eu nunca estd sé: “Ele
sempre comporta um estranho gémeo, o eu ideal”. E acrescenta: “E nisso que esse
personagem que faz eco aos pensamentos do sujeito intervém, o vigia, designa
gradativamente a sequéncia de suas agbes, as comanda, ndo ¢ suficientemente
explicado pela teoria do imagindrio e do eu especular”. O ensino lacaniano
marca-se pelo cuidado terminolégico. O uso do adjetivo estranho, portanto, nao
pode ser tomado como despropositado; o eu ideal opera como duplo do eu,
salientando a condi¢ao de parcialidade desse ente. H4, portanto, algo para além
do eu que o interroga e que de sua heterogénea montagem participa, ainda que
em uma posi¢ao de nao reconhecimento.

E desde o lugar de duplo do homem que o autémato langard interrogagoes
sobre a humanidade e a cultura. No cinema, essas questdes aparecem sob
facetas variadas. Os autdématos amotinados que se voltam contra seus criadores,
exemplificados em Matrix, Eu, robé e X-Men: dias de um futuro esquecido,
representam tanto a exploragio do homem pelo homem (e o receio de uma
futura revanche social) quanto os temores de subversao da tecnologia para fins
nefastos, um medo compreensivelmente inflado apés a I Guerra Mundial.* Em
O homem bicentendrio, RoboCop e Blade runner, observamos que a interrogacio
recai sobre o limite entre o humano e o maquinico. No recente Ela, perguntamo-
nos até que ponto um programa de computador é capaz de suscitar, cultivar
e simular as virtudes humanas que consideramos mais preciosas (o amor, a
alteridade, o desejo). Ao situar-se como aquele que pode interpelar o sujeito
desde uma posi¢ao simultaneamente estranha e familiar, o autdmato produz o
efeito de paixdo, desvelando no radical grego pathos tanto a via do fascinio que
produz (e, assim, sustenta sua persisténcia nas produgdes culturais) quanto a
via do sofrimento que desvela (oferecendo, portanto, um espelho cruel sobre a
condi¢ao humana).

A trilha freudiana oferece luz sobre essa questao por meio do conceito
Wiederholungszwang, a compulsao a repeticao (ou automatismo de repeti¢ao)
enunciada em Além do principio do prazer. Tal formulagao é cunhada por Freud
para dar conta da repeti¢ao, na clinica, de situagbes em que nao hd nenhuma
possibilidade de extrair satisfagio nem em relagio ao principio do prazer nem
em relacao ao principio da realidade. Situam-se a/ém desses processos, regidas
por uma forga outra. Freud (1920/2006, pp. 32-33) caracteriza a compulsio

8 Isaac Asimov (2010), que cunha o termo “tecnofobia”, recorda que a introdugao do automatismo no inicio da revolugao industrial
despertou na populagio afloragdes de hostilidade contra as mdquinas, movida predominantemente pelo medo de que os postos
de trabalho humano fossem substituidos por engrenagens e pistoes, gerando multidées de desempregados. Asimov pondera que
a expectativa pessimista ndo se concretizou: a evolugao tecnoldgica prenunciou um tempo de prosperidade econémica, levando
a ampliagio do nimero de vagas de trabalho (eventualmente, na prépria operagio das mdquinas). Todavia nio estamos livres
do pesadelo tecnofébico. Como pontua Asimov, “A medida que [0 computador] for ficando mais compacto e versdtil, mais
complexo, capaz e inteligente, serd que ndo poderd substituir, além da pessoa, toda a humanidade?” (p. 13).
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a repeti¢do na cena do mundo como uma “perpétua recorréncia da mesma
coisa’, que poderia ser confundida como um “destino maligno™ ou uma “forca
demoniaca” responsdvel por langar o sujeito em circuitos de reprises tao previsiveis
quanto inevitdveis. Nao é demasiado lembrar que o conceito de pulsao de morte,
forca responsdvel por animar a compulsio a repeti¢o, é extraido da especulagao
sobre o funcionamento de organismos unicelulares; reduzidos, nesse exame, a
protétipos de mdquinas vitais.

A pulsao de morte, nos termos em que Freud a concebeu, operaria no
sentido de reconduzir o ser vivo a um estado anterior, inerte, qui¢d inorganico: '’
um estado em que a vida cede lugar ao puro automatismo. Em Mal-estar na
civilizagio, Freud (1930/20006) oferece uma defini¢ao eloquente:

A ordem ¢é uma espécie de compulsio a ser repetida, compulsao que, ao se estabelecer um
regulamento de uma vez por todas, decide quando, onde e como uma coisa serd efetuada,
e isso de tal maneira que, em todas as circunstincias semelhantes, a hesitagdo e a indecisao
nos sao poupadas (p. 100).

Nas representagoes do autdmato no cinema, a repeticio do designio, da
programagio e das diretrizes predomina sobre o principio do prazer (do qual,
alids, raramente se tem noticia). Na maioria das vezes, trata-se daquilo que Lacan
(1964/2008) identificou como autématon; o imutdvel retorno ao signo, que
congela o circuito da repetigdo em uma sistemdtica reprodugio do mesmo. Por
sua vez, a tigué, o encontro com o real, capaz de operar a produ¢ao do novo,
¢ de outra ordem: Lacan ressalta que ela se define “por s6 nos poder vir de um
ser capaz de escolha” (Lacan, 1964, p. 73). A ruptura do designio e a quebra
da programagao original aparecem somente no momento de transcendéncia do
autdmato, quando ele se encontra no limite de seu ser; ou seja, quando ele é
capaz de torcer o regime de signos que a ele se impoe e escolher uma narrativa
nova, prépria, ainda que ao acaso, ainda que inventada."

O autémato, contudo, nao constitui duplo de gualguer homem. Aquilo que
compreendemos como o homem nao é, em absoluto, uma constante universal;
especialmente porque o préprio homem é uma composigao circunstancial,
produto de tramas peculiares e configuracoes sécio-histéricas complexas. Com
seus tragos (recordemos: a filiagdo ao homem, a natureza robdtica e a obediéncia

9 Poderfamos equiparar as “neuroses de destino” ao designio dos autdmatos? Possivelmente.

10 Nio € acidental que o fundador da psicanilise tenha definido a regéncia da pulsao de morte como aquilo que se encontra para
além do principio do prazer justamente no momento em o mundo safa da I Guerra Mundial (e caminhava inapelavelmente para
a segunda) e os horrores do front vinham na forma das mais pesadas neuroses traumdticas. Como sublinha Walter Benjamin
em Experiéncia e pobreza (2010) os sujeitos sairam da guerra mais pobres em experiéncias comunicdveis; um silenciamento
emblemdtico da impossibilidade de transformar em palavras o radical do sofrimento, em ultrapassar o circuito da repetigao
automdtica, uma “indisposi¢ao subjetiva” sintomdtica abordada por Freud exatamente em Além do principio do prazer.

11 Lacan, em O semindrio I, é categérico ao reconhecer o ser falante como sujeito. “E por qué?”, pergunta-se Lacan (1953-1954,
p. 225). “Por uma simples razio, por que ele ¢ capaz de mentir’. A mentira, invengio de uma verdade que se esqueceu de
acontecer, evidencia aquilo que a ciéncia recusa: que aquele que fala encontra-se em uma dimensio distinta daquilo que ele fala;
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ao designio), o autdbmato assume a posi¢ao de duplo, portanto, em um contexto
especifico, no bojo do capitalismo tardio e do cientificismo em sua plena
poténcia. Conjugados, o discurso capitalista e o discurso cientifico favorecem
o apagamento da singularidade e das marcas autorais; ou seja, operam a favor
do automatismo. Nio se trata aqui do automatismo mental utilizado por
Clérambault na descri¢ao de quadros psicéticos (Quinet, 2010); referimo-nos,
pois, aos automatismos silenciosos da vida cotidiana, as rotinas pré-fabricadas,
as préticas recursivas, aos padroes globais, a tudo que contribui para tornar os
sujeitos menos sujeitos. Em Monumento a um jovem mondlito, Dahmer (2009)
descreve a sobrevivéncia do homem comum diante das exigéncias do cotidiano:

O trabalho ¢ uma grande cadeia e vocé sentird muito alivio por ter uma. A cadeia engrandece
o homem, o sangue do dinheiro tem poder. Reze. Reze ajoelhado por uma carreira, dé a
sua vida por ela. [...] Nas salas refrigeradas, seus colegas de trabalho fabricam informagao
e, frios, sonham com o dia dez do préximo més. Vocé é o Babaca do Dia Dez, nio hd como
mudar o seu préprio destino. Babaca que acorda assustado, porque ninguém deve atrasar
mais de vinte e cinco minutos. Eles descontam em folha e vocé ¢ refém da folha, do saldrio,
do medo. Ninguém tem o direito de ser feliz, mas vocé ganhard a sua esmola de seis feriados
por ano. E todos nés vamos enfrentar, juntos, um imenso engarrafamento até a praia. Para
fingir que ainda estamos vivos. Para mostrar que ainda somos capazes de sentir prazer.

Note-se que a dcida descri¢do de Dahmer confronta a previsao de Hannah
Arendt (2007, p. 12) acerca do “advento da automagio, que dentro de
algumas décadas provavelmente esvaziard as fébricas e libertard a humanidade
do seu fardo mais antigo e mais natural, o fardo do trabalho e da sujei¢ao a
necessidade”. Poderfamos indagar se a automagao logrou éxizo quanto & promessa
de libertagao do fardo do trabalho, como sonhava Arendt, ou se, pelo contrério,
ao produzir dispositivos que tornaram prescindivel a delimitacao de espagos
laborais especificos, eliminou também a possibilidade de estabelecer zonas de
nao trabalho, tornando esse encargo ainda maior.

O discurso capitalista sugere que o sacrificio laboral ofereceria, como retorno,
a possibilidade de gozar da pletora de bens de consumo com obsolescéncia
programada disponiveis ao alcance de um clique; recalca-se, sob esse semblante, o
fato de que é o préprio sujeito que se consome e se descarta. Freud, herdeiro do
racionalismo do século XIX, acreditava que a ciéncia poderia salvar o homem de
sua ignorancia e de seu sofrimento. Mas, como se [& em Mal-estar na civilizacao,
essa busca pelo dominio da natureza converteu-o em uma espécie de “Deus
de prétese”, sem ignorar que “atualmente, o homem nio se sente feliz em sua
posi¢ao de semelhante a Deus” (Freud, 1930, p. 98). A promessa da redengao
através da ciéncia vacila, e Jerusalinsky (2011, p. 236) pontua que “é neste ponto
de fracasso que nasce o homem sacrificdvel, o homem mecénico, de quem nao
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se sabe quantos aparatos conectados poderia ter para se continuar a considerd-
lo humano”. Essa mecanicidade encontra guarida justamente nos pontos que
deveriam oferecer resisténcia: nao faltam modalidades terapéuticas que reduzem
a narratividade do sujeito a protocolos bindrios, entrevistas reiterativas, tabelas,
escalas e listas, verbetes de compéndios e entradas de manuais.

O discurso cientifico contemporineo fomenta a promessa de que é possivel
tudo saber e, como efeito, desmentir a cisao do sujeito. Se os autdmatos do
cinema expressam uma recorréncia da natureza robdtica, os sujeitos da
Contemporaneidade, atravessados pelo capitalismo tardio, fantasiam os ideais
da condi¢ao maquinica.

5 INTERROGACOES FINAIS SOBRE O AUTOMATISMO

H4, porém, outra faceta do automatismo que merece ser pontuada.
Mencionamos, na abertura deste ensaio, que a articulagdo entre o cinema e a
ficgdo era de especial interesse a leitura critica da cultura gragas a inequipardvel
poténcia de traduzir em imagens a imagina¢do. Todavia um olhar cuidadoso
para o repertério cinematogrifico revelard uma peculiar tendéncia acentuada a
partir dos anos 2000. Tomemos como exemplo o filme RoboCop, que estreou
nos cinemas em 1987. Em 1990, foi lancado RoboCop 2, seguido por RoboCop
3, de 1993. Quando o cinone filmico'* do herdi parecia encerrado, uma nova
produgdo chegou aos cinemas: RoboCop, dirigido por José Padilha e langado
comercialmente em 2014. Algo semelhante aconteceu com O exterminador do
Sfuturo, de 1984. Em 1991, ele ganhou uma continuagao: O exterminador do
Sfuturo 2: o julgamento final. Mais um componente foi adicionado a série em
2003, com O exterminador do futuro 3: a rebelido das mdquinas, e, em 2009, foi
langado O exterminador do futuro 4: a salvagdo. A série Aliens, que j& contava
com quatro filmes préprios e dois crossovers com a franquia Predador, beirava a
exaustdo do tema e ganhou, por sua vez, um prequel (uma produgido posterior

que narra eventos cronologicamente anteriores a obra original) com Prometheus,
de 2012.

Na3o sio casos isolados. Encontraremos, dentre os lancamentos mais recentes,
uma multiplicidade de remakes, reboots, prequels e continuagoes (desdobramentos
que eventualmente expandem as histdrias, acrescentando novos conteddos
e oferecendo possibilidades de leitura ainda nao exploradas). Essa estratégia,
entretanto, pode ser traicoeira: existe um limite de saturagdo a partir do qual,
em vez de enriquecer seu tesouro narrativo, a industria cinematogréfica nada
mais faz do que recontar a mesma histéria mais uma e outra vez. O apelo

12 E importante notar que, assim como alguns de seus contemporineos, fora dos cinemas, RoboCop ainda estrelou minisséries
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sistemdtico a férmulas fatigadas, embora comercialmente interessante ao negécio
hollywoodiano, ndo deixa de ser uma versio particular do autématon, o que faz-
nos questionar: a0 mesmo tempo em que consegue enunciar, através da ficgao, a
condi¢io maquinica do sujeito contemporaineo, #do padece o cinema do préprio
sintoma que desvela? E, partindo do principio de que o propésito da ficao é
precisamente provocar a imaginacao, esse retorno incansdvel e potencialmente
estéril a esquemas repetitivos nao culminaria na trai¢ao de sua fungao original?
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