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RESUMO

Das etapas de um relacionamento amoroso, o término da relagio
constitui-se como uma das mais dificeis, ¢ ¢, muitas vezes, expressa por
meio de composi¢des musicais que tratam dos sentimentos provenientes
desse rompimento. Dentre os ritmos musicais que abordam esse tema,
destaca-se o sertanejo universitdrio, cujas letras elucidam, em especial,
relacionamentos amorosos descompromissados e de curta duragdo. Diante
disso, a investigagao das representagdes sociais difundidas por meio dessas
letras se torna relevante para a compreensio do pensamento social acerca
dos términos de relacionamentos amorosos. O objetivo deste estudo é
investigar as representagdes sociais de término de relacionamentos amorosos
e presentes em cangdes do estilo musical sertanejo universitdrio. Foram
analisadas 211 letras musicais, submetidas a andlise lexical no soffware
ALCESTE. Os resultados e andlises apontam diferentes sentimentos e
comportamentos derivados desse rompimento afetivo, devido a distintos
estdgios vivenciados desse sofrimento, tanto por parte de quem rompeu a
relagdo quanto de quem foi abandonado, trazendo elementos que vao desde
dor, sofrimento, incerteza e desilusdo até resignacio, felicidade e satisfagao
com o fim da relacao.
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ABSTRACT

When it comes to the stages of a romantic relationship, the breakup
moment is one of the most difficult for people to experience, and is often
expressed through musical compositions, which talk about feelings related
to this rupture. Among the musical rhythms that talk about this theme one
particularly stands out the Country & Western , whose lyrics elucidate,
especially, love relationships and uncommitted short-lived. Therefore, the
research of social representations disseminated through these lyrics is relevant
to social understand about loving relationship breakups. The aim of this
study was to investigate the social representations of romantic relationship
breakups present in songs of the musical style called Country & Western.
For this study, 211 lyrics were analyzed, submitted to lexical analysis in the
ALCESTE software. The results and analysis demonstrate varied feelings
and behaviors derived from this breakup, owing to the different stages
of the suffering, experienced either by both, the one who terminated the
relationship and who was abandoned, bringing elements ranging from pain,
suffering, uncertainty and disappointment to resignation, happiness and
satisfaction with the relationship which was terminated.

Keywords: Social representations. Romantic relationships. Breakup. Music.

RESUMEN

En las etapas de una relacién amorosa, el término de la relacién es una de las
experiencias mds dificiles, y a menudo se expresa a través de composiciones
musicales, que tratan sobre los sentimientos de esta interrupcién. Entre los
ritmos musicales que abordan este tema destaca el sertanejo universitario,
cuyas letras tratan, especialmente, las relaciones amorosas sin compromiso
y de corta duracién. El propésito de este estudio fue investigar las
representaciones sociales del término de las relaciones amorosas, presentes en
canciones del estilo musical sertanejo universitario. Se analizaron 211 letras,
presentada al andlisis de léxico del soffware ALCESTE. Los resultados y los
andlisis muestran diferentes sentimientos y comportamientos derivados de
este rompimiento afectivo, debido a las diferentes etapas experimentadas en
ese sufrimiento, tanto por los que rompieron la relacién, cuanto por quien
fue abandonado, con elementos que van desde el dolor, el sufrimiento,
la incertidumbre y la decepcidn, hasta la resignacidn, la felicidad y la
satisfaccion con el fin de la relacion.

Palabras clave: Representaciones sociales. Relaciones amorosas. Término.
Musica.
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1. INTRODUCAO

fendmeno da musica se manifesta no cotidiano do ser humano. As

pessoas, em seu dia a dia, mantém contato com a musica: nas ruas, na

tevé, em filmes, novelas, teatros, propagandas comerciais e politicas, shows,
concertos, entre outros locais, a musica se faz presente. Em seu ritmo e letra, o
ser humano compartilha sentimentos, valores, sensagoes, contetido de ideias,
disposigdes e resolugbes que retratam tanto caracteristicas individuais quanto
compartilhamento de valores coletivamente construidos.

A musica ¢ apontada como a mais social das manifestagbes humanas, uma
vez que permite que as pessoas se integrem a uma fonte sonora que compartilha
um mesmo fato musical, tornando-a uma manifestacao cultural e socialmente
partilhada. Como fendmeno social, esta abarca sentidos e fungées especificas em
diferentes sociedades, ao longo do percurso da humanidade, variando de acordo
com as especificidades socioculturais de cada periodo e corpo social (Cunha &
Cruz, 2011). Segundo Ilari (2006), a musica, na sociedade ocidental, relaciona-se
diretamente as relagdes interpessoais, associando-se tanto a situagdes corriqueiras
do cotidiano (como contar estérias, vender produtos, dangar, rezar, etc.) quanto
em cendrios que envolvem atragao interpessoal (Huron, 1999).

Considerando que uma musica é formada por uma aglutinagao de melodia,
letra, ritmo e harmonia, relevando emocgaes, sentimentos, pensamentos e demais
cognigdes, as letras de musica tém vital importincia na transmissao de valores,
significados e saberes compartilhados socialmente por determinados grupos.
Para Medina (1973), as letras musicais transmitem importantes compreensdes
de valores tradicionais ou novos que estdo vigentes para determinados grupos,
atuando como meio de transmissao desses valores, o que faz com que a musica
se torne um meio de institucionalizar o conhecimento da situagao social atual,
trazendo também uma identidade coletiva a esse corpo social.

Nesse quesito, a musica, como manifestagao de arte, no apenas transmite
valores, mas desponta como uma forma de o individuo reconhecer-se em meio a
um grupo. A partir do momento em que as pessoas se apropriam dos contetidos
trazidos pelas letras musicais e, ou, de determinado género musical, a musica
passa a ter significAncia individual, traduzindo visées de mundo, sentimentos e
valores que, mesmo individuais, passam a ser compartilhados coletivamente, de
acordo com o histérico de cada individuo (Budag, 2009).

Alguns estudos tém tentado analisar a conexao entre a musica e as dimensdes
social e afetiva (Cunha & Cruz, 2011; Ilari, 2006; Janotti Jinior, 2004; Juslin
& Sloboda, 2001; Krumhansl, 1997). No que compete 2 dimensdo social, o
aspecto central é o contetido comunicacional da transmissao de crengas, valores
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e julgamentos que compdem o universo cotidiano. J4 a dimensio afetiva
pressupde que os sentimentos induzidos pela musica tém significativo efeito no
comportamento social e s30 adequados a uma combinagio de crengas individuais
e grupais.

Para que determinado género musical passe a sinalizar os valores e
compreensdes da realidade do segmento que deseja atingir, faz-se necessdrio
que aborde temdticas que fazem parte do cotidiano da populagdo e retratam as
problemdticas do dia a dia, como os relacionamentos amorosos, por exemplo.
E nessa etapa que adentra o gosto musical. Ele pode ser compreendido como
a sintonia que o individuo faz com determinados valores presentes em um ou
mais géneros musicais, conferindo-lhes positividade em detrimento de outros
(Janotti Junior, 2004). Dessa forma, gostar de determinado tipo de musica
aparece como uma forma de portar-se e reconhecer-se diante do mundo, além
de pressupor a expressio de determinados afetos, modos de compreensao da
realidade, posicionamentos e agbes que s3o similares ao individuo, presentes no
percurso narrativo das letras musicais.

Entre os diversos estilos que permeiam o universo musical e que abordam
a temdtica dos relacionamentos amorosos, mais precisamente o término
dessas relagoes, esta pesquisa buscou investigar o estilo denominado “sertanejo
universitdrio”. A musica sertaneja tem apresentado mudangas, incorporando
novos elementos A sua estrutura, tais como instrumentos elétricos (bateria,
guitarra, contrabaixo) e novos ritmos (Santos, 2010). Somando-se a isso, cantores
com carreiras “solo” ou em duplas que compdem essa categoria apresentam
novos perfis estilisticos com apelo comercial, tais como roupas de grife, cabelo
bem cuidado e moderno, ocupando o lugar do que antes dos anos 2000 era o
espago dos chapéus, botas e fivelas (Zan, 2008).

O sertanejo denominado “universitdrio” é um fendmeno recente, iniciado no
Brasil. Com publico cada vez maior, composto por pessoas de diferentes classes
econdmicas, aborda em suas letras temas como amor, trai¢io e relacionamentos,
indicando grande alusio ao amor descompromissado, aos relacionamentos
breves, a diversao e a alegria, com ritmo contagiante (Bastos, 2009). O amor,
como tema comum, surge de diversas maneiras, em meio as explicagdes dos
sentimentos de alguém por quem se estd apaixonado, a tristeza do amor nao
correspondido, a incapacidade de esquecer e aos sentimentos derivados do
término de um relacionamento.

O sertanejo universitdrio iniciou-se com o lancamento do primeiro disco da
dupla César Menotti & Fabiano, em 2004, tornando a dupla precursora do género
musical (Santos, 2010). Os cantores presenteavam estudantes universitdrios com
cortesias para seus shows, o que conferia um novo elemento musical ao sertanejo,
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culminando na terminologia “universitdrio” (Santos, 2010). Além do estilo
sertanejo, o sertanejo universitdrio mistura estilos musicais, como pop, rock e axé,
o0 que, para Bastos (2009), torna-o um modelo musical pop, uma vez que ritmo
e intensidade musical passam a influenciar o estado emocional dos ouvintes, o
que contribui para que sejam alcangados sentimentos, como alegria ou tristeza,
que as musicas elucidam (Silva, 2004).

A musica traz em seu cerne os valores, crengas, pensamentos e praticas sociais
construidos e compartilhados por determinados grupos, servindo também como
mediadora nos processos de intera¢o das pessoas. Diante disso, este trabalho
terd como base tedrica a teoria das representagdes sociais (TRS) (Moscovici,
1976; 1978; 2012). As representagbes sociais (RS) sdo construgdes sociais do
pensamento originadas no senso comum, que, interativamente, sao formadas
na dinamica das relacoes sociais historicamente circunscritas, num determinado
tempo e em determinada cultura (Moscovici, 1978; 2012; Vala, 1996; Jodelet,
2001). Assim, sentidos, conceitos, crengas e percepgoes que podem ser percebidos
nos discursos cotidianos sio componentes fundamentais na compreensio das
representagdes sociais, uma vez que, por meio destas, é possivel constatar como os
sujeitos concebem determinado fendmeno e agem diante dele. As RS variam de
acordo com o contexto de relagdes sociais no qual estao inseridas e dao sentido a
realidade dos grupos sociais, influenciando suas visées de mundo (Doise, 1985;

Jodelet, 2001).

Segundo Abric (1998), as RS tém a fun¢ao de explicar aspectos importantes
da realidade, definir a identidade grupal, orientar prdticas sociais e justificar agoes
e tomadas de posi¢ao depois que estas sao concretizadas. Elas sio construidas
e difundidas por meio da interagio entre os individuos, mediante priticas
de comunica¢io do cotidiano (Moscovici, 2012). Nessa perspectiva, uma
representagao social possibilita aos individuos interpretar e conferir sentido a
determinados aspectos da realidade, agir diante desta e tomar o lugar do objeto
social a que se refere, transformando-se ela mesma na realidade (Wachelke &

Camargo, 2007).

Uma representagio nao apenas dd acesso a explicagdes sobre a realidade, mas fixa
sentidos que garantem a identidade e unidade de grupos sociais (Jodelet, 2001).
As letras musicais, ao serem ouvidas, passam pelo processo de percepgao, sele¢io
e reconstrugao temdtica (Schldsser, 2014), uma vez que os contetidos e sentidos
presentes nas composi¢des sao reapropriados e representados pelo individuo e
grupo ao qual pertence, de acordo com a familiaridade e nao familiaridade com
o assunto. O contetido ¢ reconstruido em seu sistema cognitivo, integrado aos
valores e dependente de sua histéria individual e dos grupos sociais e ideoldgicos
que o circundam (Abric, 1998).
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As RS, formadas com base na comunicagio, sustentam-se por dois processos
sociocognitivos intrinsecamente ligados: objetificagao e ancoragem (Moscovici,
1981). Sao formas especificas em que as RS instituem media¢es, materializando
uma construgao simbdlica de um determinado grupo e possibilitando sua
concretude em espagos sociais. Também sao processos cognitivos socialmente
regulados, possibilitando que um conhecimento estranho seja incorporado
a uma rede de categorias jd existentes para o individuo, viabilizando, assim,

comparar o novo conhecimento com algo jd conhecido, mediante esquemas
outrora elaborados (Vala, 2006).

A objetificagio consiste na transformacio do novo objeto, que é abstrato,
em algo concreto, por meio de imagens ou ideias (Moscovici, 1981; Vala,
2006). H4 uma sintese de diversos contetidos estranhos a uma realidade familiar
que leva a reprodu¢io de um conceito em uma imagem, a sua cristalizagio e
provédvel modificagao das condutas e relages sociais (Moscovici, 1984). J4 a
ancoragem ¢ refletida como o processo no qual as informagoes sobre um dado
objeto social sdo classificadas em relagdo a estruturas de saberes jd existentes.
Assim, o sujeito interpreta o novo objeto de acordo com o contexto, ou seja,
o novo conhecimento é amparado pelos conhecimentos jd assimilados, e estd
relacionado a uma memadria coletiva (Moscovici, 1981; Vala, 1996).

Embora uma representagao se ancore em saberes preexistentes, ela permanece
como um guia para a a¢ao, que é sempre contextualizada na realidade social,
definindo-se assim como um produto e um processo (Jodelet, 1986). Ela ¢
produto, pois traz contetdos sobre objetos sociais com maior e menor estabilidade,
e é processo, pois estd sempre em processo de construgio e completude.

Entre os temas trazidos nas cangdes musicais, o término de relacionamentos
amorosos ¢ recorrente. A temdtica que envolve relacionamentos amorosos é uma
das principais questdes que se apresentam no discurso cotidiano das pessoas,
e seu término remete a uma gama de emogdes, sentimentos e valores que sao
observados nos discursos sociais.

De acordo com Marcondes, Trierweiter e Cruz (2006), a separagio em
relacionamentos amorosos caracteriza-se como a quebra de vinculos afetivos,
sexuais, emocionais e materiais, sendo essa uma situagio experimentada pela
maioria das pessoas. Para Bronini, Esiquiel, Lazarini, Parada e Almeida (2010), o
fim de um relacionamento amoroso traz, de forma geral, uma série de sentimentos
que perpassam o estado emocional do individuo que “perde” seu (sua) parceiro(a),
tais como culpa, luto, soliddo, inveja, citimes, raiva, inseguranga, caréncia,
saudade, dor, desejo de vinganga, entre outros. Em alguns casos, a separagao
pode ser vivenciada por uma sensagio de alivio, embora predominem a incerteza
e a inseguranga advindas desse rompimento.
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Outra caracteristica que pode diferir nos sentimentos decorrentes do término
de um relacionamento amoroso seria advinda de quem ¢ o responsdvel pelo
término, tendo em vista que pessoa “deixada” tende a sofrer em maior escala. Jd o
individuo que rompe a rela¢io pode apresentar a sensagio de alivio e, ou, euforia,
por meio da libertacao de um vinculo que possivelmente lhe trazia infelicidade.
Posteriormente, podem surgir os sentimentos de dor, culpa e tristeza, mediante
as lembrancas dos bons momentos vivenciados pelo casal (Bronini, Esiquiel,
Lazarini, Parada & Almeida, 2010), além de sentimentos como raiva e frieza,
ao focar os aspectos ruins do relacionamento, servem como anestésico da dor
do término, como forma de autoconvencimento de que a perda nio foi grande.

O término de relacionamentos amorosos tem se tornado mais frequente
mediante transformagbes nos principios, valores e condutas que permeiam
as normas sociais da atualidade (Goulart, Lazarini, Bronini, Parada, Pratta &
Almeida, 2011). Esse fenémeno pode ser observado por meio das expressoes
musicais em diversos géneros, em especial o “sertanejo universitdrio”, que aborda
com muita énfase o término de relacionamentos. Diante disso, esta pesquisa
propoe a investigagao das representa¢des sociais de término de relacionamentos
amorosos presentes em letras de musicas do género musical “sertanejo
universitdrio” que discorram sobre o tema.

2. METODO

Este estudo caracteriza-se pela natureza documental e exploratéria, uma
vez que envolve documentos que nio sofreram tratamento analitico. Procura
identificar dados factuais nos documentos com base em questoes de interesse
e favorece a observagao do processo de maturagao ou evolu¢ao de individuos,

grupos, conceitos, conhecimentos, comportamentos, prdticas, etc. (Cellard,
2008; S4-Silva, Almeida & Guindani, 2009).

Foi investigado o acervo musical do site Letras de Musica, cuja busca
indicou 1.670 letras musicais do género sertanejo universitdrio. Entre elas,
183 se qualificaram por abordarem exclusivamente a temdtica do término de
relacionamentos amorosos. Cabe ressaltar que a escolha do size se baseou na
ampla e constante difuso e atualizagio das letras de musicas publicadas.

As letras de musicas correspondiam a 13 cantores ou duplas que compdem
o estilo musical sertanejo universitdrio: as duplas Joao Bosco e Vinicius (27
musicas), Marcos e Belutti (25 musicas), Joao Neto e Frederico (24 musicas),
Jorge e Mateus (21 musicas), Guilherme e Santiago (19 musicas), Fernando
e Sorocaba (19 musicas), Hugo Pena e Gabriel (15 musicas), Maria Cecilia e
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Rodolfo (9 musicas), Thaeme e Thiago (6 musicas), Humberto e Ronaldo (4

musicas); e os cantores Luan Santana (18 musicas), Gusttavo Lima (16 musicas)
e Michel Telé (8 musicas).

Foram observadas também as varidveis sexo dos artistas e posicionamento em
relacao ao término do relacionamento. Entre as 211 letras de mdsicas, 196 sao
interpretadas por cantores ou duplas exclusivamente do sexo masculino, seguidas
por 15 letras interpretadas por duplas denominadas mistas, nas quais hd uma
pessoa do sexo feminino e uma do sexo masculino. N2o houve nenhum cantor
ou dupla exclusivamente do sexo feminino. Quanto ao posicionamento em
rela¢io ao término do relacionamento, as letras foram classificadas em “terminou
o relacionamento” e “término do relacionamento realizado pelo outro”, sendo
que 128 letras abordaram o ponto de vista de quem teve seu relacionamento
encerrado pelo outro, e 83 se reportaram ao ponto de vista de quem teve a
iniciativa de encerré-lo.

Os dados foram submetidos a uma andlise lexical de conjuntos de segmentos
de texto, a partir da qual foi realizada uma classificagao hierdrquica descendente
(CHD), por meio do programa informdtico Analyse Lexicale par Contexte dun
Ensemble de Segments de Texte - ALCESTE (Camargo, 2005).

3. RESULTADOS

Os dados obtidos nesta pesquisa foram analisados com base em um corpus cujo
conteddo estd relacionado a letras de musicas do estilo sertanejo universitdrio que
abordaram a temdtica dos términos de relacionamentos. O corpus foi constituido,
em sua maior parte, de respostas curtas, compostas por 15 linhas em média,
e foi submetido a andlise lexical parametrada, na qual cada letra musical foi
considerada uma unidade de andlise.

O corpus foi composto por 211 UCE (unidades de contexto elementar),
as quais continham 2.560 palavras analisdveis (indicadoras de sentido) que
ocorreram 21.816 vezes, sendo a média de ocorréncia de 9 vezes por palavra. A
andlise hierdrquica descendente reteve 89,57% das UCE do corpus (189 das 211
UCE), organizadas em quatro classes, como indica a figura 1. Ela contém: a) o
nome do corpus e a quantidade de UCE retidas nele; b) o nome das classes e o
ndmero de UCE que a compdem; ¢) a descrigao das classes e das palavras que
mais se associaram a ela, em fun¢io do 2 e da frequéncia média de ocorréncia das
palavras. O corpus sofreu uma primeira partigio em dois subcorpus, indicando
as classes 1 e 2 em oposi¢ao as classes 3 e 4. A partir disso, houve uma segunda
parti¢do, opondo as classes 1 e 2. E, por fim, ocorreu uma terceira parti¢io,
originando as classes 3 e 4.
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Figura 1. Dendograma de classes sobre as impressGes dos términos de relacionamentos encontra-
dos em musicas do estilo sertanejo universitario
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Olhos 16 43,64 Sc.nwncmo 15 1!,(15 Amar 16 643 Dizer 15 519
Encontrar 15 744 L?m 14 ‘j ?Z Pode 16 8.76 Amar 14 4.90
Saudade 15 15.88 (ucmc- 1 »92 Valor 15 8.80 Chega 14 546
Preciso 14 907 fentar = 617 Acreditei 12 6.42 Brincar 13 19.73

- Levou 12 7.31 i N 0 Licar 13 14.68
Beijo 13 14.04 Dor 1 61 Dei 12 11.99 e
Peito 11 6.47 Apagar 1 2|7 o9 Errado 12 11.99 Pedir 12 18.81
pagar . 3 . 4

*art | 10 1.85 Bntender 10 5.79 Sonho 11 9.85 Bud . 11 2? 10
Falta 9 1257 Momento 10 12.18 Lado 10 494] | Cansci 1 .
Triste 9 17.24 Tenho 10 784 Mudar 9 6.00 Sai 11 12.60
Adeus 9 4.85 Ama 9 985 Tusdo 8 922 Vem 9 6.86
Sentir 8 10.05 Caminho 9 837 Porta 8 6.08 Achar 8 4.19
Sinto 8 4.92 Lembrar 9 6.00 Amava 7 8.65 Esperar 8 .91
Calor 7 11.51 Anda 8 4.39 Fart_2 7 4.56|  |Pagar 8 1599
Céu 7 6.27 Gosta 8 6.37 Vi 7 567 Procurar 8 4.19
Fago 7 4.14 Restou 8 13.32 Mala 6 387 Amei 7 4.99
Parece 7 5.1 Sinto 8 4.34 Tomar 6 638 Arrependeu 7 10.65
Paz 7 627 Contar 7 10.68 Fosse 6 7.97

Razio 7 7.01 Mentira 3 512

Coisas 6 3.87

Facil 6 6.38

Juro 6 3.87

Saida 6 6.38

Tomar 6 6.38

Fonte: Elaborado pelos autores.

Passa-se a apresentar as unidades de contexto elementar caracteristicas de
cada uma das classes, sendo esses fragmentos que elucidam a coocorréncia
de palavras no corpus. Pode ser observado, o conjunto de UCE caracteristicas
da classe 1 (47 UCE, 24,87% das UCE classificadas), intitulada “Sofrimento
pelo término, esperanga de reconciliagao”, agrupa referéncias que demonstram
sofrimento e saudade da pessoa que nio optou pelo fim do relacionamento, e
sim seu (sua) parceiro(a), e que nutre esperangas de uma possivel reconciliagio,
como exemplificado nos excertos que seguem.
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Meu amor, nao termine assim. Eu te amo demais pra desistir, continuo a viver essa paixao
em mim. Ah, me faz falta o teu sorriso, vocé é tudo o que eu preciso. Quero de volta a

minha paz, porque quem ama assim nio esquece nunca mais. Vocé foi embora sem me dizer
nada, sé deixou saudade em seu lugar (UCE 209). (Guilherme & Santiago, 2008)

Quando olho as estrelas no céu, lembro teus olhos de cristal e tua boca de mel. Sentia os
seus ldbios se encontrando com os meus, nao consigo acreditar como tudo se perdeu. Entao,
deixa eu te mostrar porque td sofrendo assim [...] ¢ que meu peito machucado s6 cura com

vocé do meu lado (UCE 116) (Luan Santana, 2010).

A classe 2 (49 UCE, 25,93% das UCE classificadas), intitulada “Tenho que
esquecer”, reune elementos indicativos que fazem alusdo a individuos que nao
optaram pelo término do relacionamento e sim seu (sua) parceiro(a), mas que
vém buscando conformar-se com a situagio, esquecer o ocorrido, elaborar o
luto e seguir a vida. Em contraponto a classe 1, nao foram verificados elementos
que indicassem um possivel retorno ao relacionamento findado. Contudo, ainda
se fazem presentes a saudade e os sentimentos de tristeza advindos do cessar a
relacao amorosa.

Sei que meus pensamentos insistem em te perseguir. Mas estou me acostumando aos poucos
sem vocé aqui. Veja bem, mas que bobeira a minha, eu pensar que um dia me amou igual.
Tudo bem, o tempo vai passando, e vou me conformando que nada foi real (UCE 130)

(Marcos & Bellutti, 2009)

“Entdo pode ir, mas vai na certeza que vai de uma vez. Esquece essa vida o que a gente j4 fez,
que meu coragio vai levando com jeito” (UCE 168) (Marcos & Belutdi, 2011)

A classe 3 (49 UCE, 25,93% das UCE classificadas), intitulada
“Arrependimento, sofrimento”, opde-se as classes 1 e 2, uma vez que seus
elementos apontam sentimentos advindos de quem terminou o relacionamento
amoroso. Ela tem segmentos de texto que exteriorizam o sofrimento de quem
terminou o relacionamento, mas se arrependeu dessa agdo, traduzindo-se na
forma de saudade e desejo de reatar a relagao.

“Vacilei, me perdi, vocé estava bem aqui, mas eu nao dei valor. Vacilei, vou sofrer, posso até
enlouquecer, volta, por favor” (UCE 42) (Fernando & Sorocaba, 2008)
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“[...] mas s6 me dei conta agora que eu te perdi. Blefei, joguei, fiz o que fiz. Paguei dobrado,
fui infeliz. T4 machucando agora. Acreditei demais em mim, quis ser o bom e me perdi.

Brinquei de ir embora, eu te perdi” (UCE 129) (Thaeme & Thiago, 2012)

“Tudo errado. Eu joguei os meus sonhos para o alto no momento em que te deixei. Quatro
anos de paixdo sé serviram pra mostrar que nao se brinca com o coragio [...]. A gente pode
voltar, deve haver algum jeito” (UCE 32) (Fernando & Sorocaba, 2010)

Essa classe também apresenta conteidos que retratam o término do
relacionamento amoroso derivado de uma relagio conflituosa, no qual um
dos membros nio valorizou o(a) companheiro(a). Nesse caso, verifica-se que o
término do relacionamento nao foi motivado pela falta de sentimentos amorosos
por parte de quem terminou a relagdo, mas sim devido a comportamentos
negativos do(a) parceiro(a). “Quem tanto te amava e estava sempre ao seu dispor,
te valorizava, mas vocé nunca me deu valor. Perdeu, perdeu, perdeu, perdeu”

(UCE 40) (Fernando & Sorocaba, 2010)

Eu dei mais uma chance pra vocé e acreditei que dessa vez podia dar certo, que a vida te
fez aprender que o tempo fez vocé crescer e sair de uma vez do deserto. Mas nada disso
aconteceu, vocé continua sendo a mesma que eu conheci um dia [...]. Agora vai ser assim,
eu quero esse amor bem longe de mim (UCE 140) (Marcos & Belutti, 2011)

A classe 4 (44 UCE, 23,28% das UCE classificadas), intitulada “Cansei de
sofrer”, reine elementos referentes ao individuo que rompeu um relacionamento
amoroso que estava lhe causando infelicidade. Nesta classe, observa-se que o fim
do relacionamento traz consigo alivio pelo fim, sem desejo de retornar  relagio.

“Sai! Eu nao te quero mais, nao vem com esse papinho, eu nio volto atrds. Se liga eu jd falei,
vacilou demais. Brincou demais com o meu amor e s6 me fez sofrer, j& consegui te esquecer”

(UCE 41) (Fernando & Sorocaba, 2008)

“Chega, eu nio quero mais ficar te esperando, pra mim tanto faz. Chega, um longo tempo
se passou, ¢ hora da despedida desse nosso amor. E um absurdo vocé achar que ¢ dona de
mim. T4 tudo errado, amor bagungado, eu nio té a fim” (UCE 66) (Jorge e Mateus, 2008)

Além disso, também agrupa referéncias de que o parceiro busca reatar o
relacionamento, mas o que a pessoa que terminou a relagao busca seria “curtir
a vida de solteiro”. “Foi se aventurar e agora ficou sd, ai que dé, ai que dé. Eu
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t0 aqui festando e vocé na pior, ai que dd, ai que dé. Se hoje vive chorando
lembrando de nés ai que d6! Ai que dd o qué? Eu quero ver vocé sofrer” (UCE

95) (Thaeme & Thiago, 2012)

“S6 me fez sofrer, me fez chorar, me magoou. E agora vocé vem dizer pra eu te perdoar, nio
precisa chorar, jd consegui te esquecer” (UCE 41) (Fernando & Sorocaba, 2008)

“[...] entdo s6 para te avisar, lembra da sua amiga a Camila, aquela gata, baita avido. A
danada foi bandida, esqueceu que ¢ sua amiga e também passou na minha mao. Nada
pessoal” (UCE 38) (Fernando & Sorocaba, 2010)

4. DISCUSSAO

O relacionamento amoroso ocorre mediante o desenvolvimento de um
sentimento de amor por determinado individuo, sendo tal sentimento uma
das mais intensas emog¢bes humanas (Sterberg & Grajek, 1984), e um tipo
especifico de atragio interpessoal (Alferes, 2004), considerando o amor como
um fenémeno dialético, este também se liga & dor ou a tristeza, mediante a
auséncia de reciprocidade e advindo do término desse relacionamento (N6brega,
Fontes & Paula, 2005). Quando ocorre o término de relacionamentos afetivos,
surgem, em grande parte das pessoas, algumas alteragoes dos estados psiquicos
e emotivos, advindos da dor da separagdo. Essa alteragao de origem emocional
pode ser fisicamente sentida, tamanha carga afetiva nela imposta, tais como
sensagio de sufocamento e, ou, peso, falta de ar, dor no peito, perda da realidade
e demais estados depressivos (Guedes, Monteiro-Leitner &, Machado, 2008;
Marcondes, Trierweiter & Cruz, 20006).

A musica funciona como mediadora das intera¢oes e da comunicagao entre as
pessoas (Maffesoli, 2007). Ao se configurar como parte da histéria pessoal, tais
cangdbes trazem 2 tona sentimentos, emog¢oes e memdrias referentes as vivéncias
afetivas dos ouvintes. Os temas musicais se tornam objetos relevantes quando seu
significado ¢ familiar e faz parte da realidade social. Com base na interpretagao
dos individuos e grupos, os conteddos presentes nesses temas sao reconstituidos
e integrados aos sistemas de crengas jd existentes, sob a forma de representagoes
sociais.

Nos conteddos presentes nas letras sobre término de relacionamentos amorosos,
verifica-se a elabora¢do e compartilhamento de regras especificas para diferentes
modalidades de término, guiando préticas e justificando posicionamentos, por
exemplo: manifestar sofrimento e arrependimento por ter traido ou cometido
algum ato negativo para o relacionamento; niao demonstrar sentimento de
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tristeza diante do(a) parceiro(a) que terminou o relacionamento ou que cometeu
algum comportamento inadequado; comportar-se de forma alegre e envolver-se
em novos relacionamentos, visando a demonstrar que superou o relacionamento;
entre outros.

O aspecto comunicacional presente nas representagdes sociais merece
destaque nesta temdtica. Para Jodelet (2001), a comunicagio de massa ¢é
central na construgio e difusao de RS, uma vez que é por meio dos veiculos
de comunicagio que os contetidos sao difundidos e chegam aos grupos sociais,
fomentando os conhecimentos, crengas e atitudes, bem como possiveis recriagdes
de conceitos. Considera-se que a musica, como veiculo de comunicagio de
massa, tem importante papel na constru¢ao de representagdes sociais de objetos
sociais relevantes para as vivéncias sociais.

Os resultados apontam os conteddos das musicas como produto e processo
comunicacional com intuito de proteger e legitimar valores morais e interesses
sociais. Diante disso, os processos de objetificagdo e ancoragem sao evidenciados.
Tendo em vista que o processo de objetificagao busca transformar algo abstrato
em concreto (Moscovici, 1981), diversas imagens se apresentam nas letras
musicais como forma de materializar os sentimentos desencadeados em situacoes
de término de relacionamento amoroso. Complementando isso, o processo de
ancoragem se manifesta sob a forma de categorizagoes, tornando familiar o nao
familiar (Moscovici, 1981). Tais proposigdes sao evidenciadas na ocorréncia de
algumas palavras que representam essa perspectiva, tais como “solidao”, “peito”,
“triste”, “dor” e “chorar”.

Esses sentimentos, advindos da perda da pessoa amada, sao apresentados nas
cangdes do sertanejo universitdrio e passam a dar sentido concreto ao término
do relacionamento, refletindo sentimentos comuns na perda de um amor. A
dor e a tristeza manifestam-se concretamente na realidade social, ancorando sua
dimensao abstrata a elementos familiares e concretos associados a sofrimento.
Antagonicamente, quando o término de relacionamento ndo ¢ caracterizado
pelo sofrimento, mas como forma de romper com uma situagao desagraddvel,
denotando alivio, a formagao das representagdes se objetifica e ancora em imagens
e categorias positivas. Festas, sentimentos e comportamentos que denotam
alegria, demonstracao de desprezo pelo sofrimento alheio e busca de novos(as)
parceiros(a) s3o as imagens que se materializam nesta situagdo especifica,
ancorando-se sob a forma de préticas sociais que nao associam o término do
relacionamento amoroso ao luto e a tristeza, mas sim a sentimentos alegres.

O produto das representagdes sociais se constitui de todas as informagaes,
saberes e crengas que constroem, definem e sustentam uma representacao de
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um objeto social relevante para grupos especificos, de modo a dar sentido a sua
realidade social. Mesmo estdvel, ela é constantemente reconstrufda nas interacoes
humanas, trazendo assim sua dimensao processual. Observou-se, como produtos
das RS de término de relacionamentos amorosos, algumas particularidades, de
acordo com as classes provenientes da classificagao hierdrquica descendente.

Na classe 1, o sofrimento diante do término do relacionamento amoroso,
advindo da pessoa que nao foi responsdvel pelo fim da relagao. Apresenta-se
ainda uma nio aceitagao dessa nova situagao, fomentada pelo desejo e crenga de
reconciliagao do casal. Os resultados dessa classe vao ao encontro do que discorre
Bronini et al. (2010) sobre os possiveis sentimentos desencadeados com o fim
de um relacionamento afetivo, como sofrimento, inseguranga, dor, caréncia e
saudade.

A classe 2 traz elementos que denotam a elaboragio do luto derivado do
término do relacionamento bem como o reinicio da vida individual, embora
ainda se apresente sentimentos tristes também advindos de um relacionamento
findado pelo(a) parceiro(a). Ducatti (2005) aponta a separagao como movimento
inverso da intimidade, uma vez que hd o afastamento de uma pessoa com a
qual foi construido um vinculo intenso, mediante o envolvimento emocional.
Logo, a quebra desse vinculo resultaria num cessamento da intimidade do casal,
dando lugar ao processo de redescoberta da individualidade (Andrade, 2009). A
dimensio representacional aponta que os conteddos se ancoram em estratégias
de superagao, por meio de comportamentos que se diferenciam das vivéncias
com a pessoa amada.

Dependendo de quem for o responsdvel pelo término da relagao, os sentimentos
derivados desse rompimento podem ser diferentes bem como as representagdes
sociais. Mesmo podendo trazer dor a ambas as partes, as pessoas que percebem
a si mesmas como abandonadas costumam sofrer mais (Marcondes, Trierweiter
& Cruz, 20006). As letras musicais apontam elementos representacionais que se
objetivam e ancoram em imagens que associam o término a experiéncia da dor
e sofrimento, trazendo analogias como “dor no peito”, “estou morrendo por
dentro” ou “minha vida perdeu o sentido sem vocé”. O individuo que terminou,
uma vez que teve motivos para tal, pode trazer consigo sentimentos de alivio e
euforia, trazidos pela sensacao de liberdade diante de uma relagao que lhe trazia
desgosto, e a renovagao de uma nova etapa. Podem surgir lembrancas dos bons
momentos juntos, tristeza pelo que a relagao poderia ter sido, reflexdo sobre
os motivos pelos quais o relacionamento nao se manteve, bem como tristeza,
culpa e possiveis sentimentos de retorno. Nesse caso, as letras musicais trazem
novamente elementos representacionais associados a alegria, diversao, festa e
relacionamentos breves. Além disso, nos elementos presentes nas composigoes
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da classe 2, as fungées de orientagio e justificativa das RS se materializam sob
forma de apresentar prdticas e justificd-las, como a vinganga sob forma de novos
relacionamentos amorosos, normalmente sem vinculo emocional estdvel, como
estratégia de demonstrar que o relacionamento anterior j4 foi superado, por
exemplo.

Nesse quesito, as letras musicais podem ser compreendidas como forma de
conhecimento tedrico e prdtico, articuladas as RS. E teérico, pois transmitem
conhecimentos especificos sobre temas associados a experiéncias do cotidiano, e
prético, pois guia e justifica comportamentos e posicionamentos diante de objetos
socialmente relevantes, transformando saberes em conhecimentos préticos.

Evidenciaram-se as caracteristicas levantadas nas classes 3 e 4, compostas por
cangdes que traziam letras de pessoas que terminaram o relacionamento amoroso.
Enquanto a classe 3 trouxe conteddos que apontam para o arrependimento
da relagdo findada ou que a motivagio principal do término nio foi a falta de
sentimento amoroso, mas devido a algum comportamento feito pelo parceiro
(a), a classe 4 traz justamente a euforia da nova condi¢ao de solteiro, sem desejar
o retorno 2 antiga situagao, inclusive como vinganga.

Quando o término do relacionamento se apresenta como a solugao para um
problema do casal, este nem sempre ¢ vivenciado com alivio de uma situagao
desgastante, mas passa a mobilizar sentimentos de inseguranga e incertezas
diante das mudancas (Marcondes, Trierweiter & Cruz, 20006).

Outro ponto importante verificado neste estudo apresenta-se nos contetidos
representacionais presentes nas classes, que se manifestam por intermédio de
demonstragoes de afetividade. A dimensao afetiva estd na raiz, estrutura e interface
em que a representagio social se aloca ao permitir, por meio da linguagem, a
comunicagiao humana das relagées cotidianas (Arruda, 2007). Nesse quadro, a
afetividade apresenta-se como atributo central nas RS da musica (nesse caso,
sobre término de relacionamentos amorosos), tendo em vista a carga afetiva que
essa vivéncia apresenta.

Com base na nogao de que afetos instigam agoes e s3o sensagdes vivenciadas
por meio dos sentimentos, e que as RS sio um saber pritico constituido pelas
experiéncias, guiando as agbes e determinando os modos de vivéncias de
individuos e grupos, sustenta-se que esse conhecimento, para ser posto em
prética, necessita estar dotado de cargas afetivas (Rouquette, 2005).

A dimensao afetiva das RS de término de relacionamentos amorosos presentes
nas musicas se manifesta nos processos de objetificagao e ancoragem, apresentados
pormeioelementoscomfortecargaafetivaetambém comportamentosemocionais,
como ao falar de alegria, de dor, sofrimento, sentimentos ambivalentes, angustia,
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desilusio. Contudo nio sao apenas partilhados valores, crengas e atitudes nas
letras de musicas, mas também histéricos de emogoes associadas a esses valores
e prdticas (Abric, 2002; Campos & Rouquette, 2005) por meio de processos
sociocognitivos que se naturalizam nas experiéncias humanas, em suas relagoes
sociais e individuais. Assim, ensina-se modelos de comportamentos e sentimentos
que devem ou nao ser manifestados, influenciando diretamente as representagoes
e prdticas sociais.

5. CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo permitiu identificar alguns conceitos, valores e crengas relativas
a0 término de relacionamentos amorosos, presentes em conteidos de letras
musicais. Das quatro classes apresentadas, trés delas apontaram sofrimento (em
diferentes etapas) ao término da relagdo, tanto por parte de quem terminou a
relagio quanto de quem foi deixado.

As representagdes sociais de término de relacionamentos amorosos presentes
nas letras musicais trazem a tona um fendmeno no qual teoria e agao se articulam.
As vivéncias amorosas estao claramente relacionadas com valores sobre como
se deve sentir e agir diante de um contexto amoroso (neste caso, na situagao
de término), gerando, assim, representagdes sociais essencialmente voltadas
a prdticas afetivas. Isso vai ao encontro da prépria defini¢io de representagao
social proposta por Moscovici (1978), sendo ela uma forma de conhecimento
prético, cuja fungio é elaborar comportamentos e formas de comunicagio entre
individuos. As letras musicais, como construtoras e difusoras de representagdes,
elaboram esses comportamentos e modos de comunica¢io, além de naturalizar
préticas, tornando-as consensuais, como se verificou neste estudo, por meio dos
elementos representacionais presentes nas classes.

Assim, as letras musicais atuam em duplo sentido. Sao formadas por RS
e as difundem, e influenciam RS j4 existentes, contribuindo com o cardter
dinimico e flexivel dos conteddos representacionais, o que torna esse fendmeno
importante em investigagdes psicossociais. Isso ocorre devido a natureza da
musica como objeto musical e social, formado por contetidos representacionais
que influenciam individuos e grupos que (re)agirio por meio de atitudes e
comportamentos. Assim, as RS de temas presentes na musica definem tanto a
natureza do objeto musical quanto da rela¢ao do individuo com esse objeto.

Ademais, aponta-se aqui contribui¢do deste estudo na tentativa de articular
a dimensdo social e afetiva presente nas RS de término de relacionamentos
amorosos por meio de letras musicais, uma vez que essa relagao ocorre entre os
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afetos individuais e a vivéncia social da musica. As letras musicais, a0 mesmo
tempo em que trazem sentimentos, histdrias e valores que sdo reconhecidos
pelos ouvintes, que passam a se identificar com as letras e cangdes, também
influenciam parimetros sociais que normatizam sentimentos predominantes
em determinadas etapas dos relacionamentos. Nesse sentido, as letras de
musica atuam como uma expressao simbdlica, ao apresentar em seu contetido
representagoes, formulages, tensdes e sentimentos sobre determinados assuntos
que fazem parte da vida cotidiana. Além disso, as letras musicais, quando em
harmonia com a biografia dos individuos, passam a fazer uma conexao musica-
afeto o que merece maiores investigages em pesquisas futuras.

Nao obstante, o estudo apresenta limita¢oes, tais como a necessidade de estudos
com letras musicais com maior quantidade de intérpretes do sexo feminino, jd
que as letras de musicas analisadas sao interpretadas, em sua maioria, por cantores
do sexo masculino. Também se consideram relevantes estudos sobre esse tema
em géneros musicais diversificados, objetivando avaliar contetidos convergentes
e divergentes acerca das temdticas presentes nas letras.
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