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RESUMO

O presente artigo tem como ideia compreender uma parte da Cultura e Movimento do Hip Hop que outrora fora
marginalizada e estigmatizada, trazendo, assim, um olhar especial aos jovens negros periféricos e a possibilidade de
emanar as suas vozes ¢ reconhecimento. O objetivo central do estudo trata-se da compreensdo do rap como uma
narrativa politica que fortalece o movimento de resisténcia negro; essa narrativa se da como uma contestagdo politico-
social, de fortalecimento da identidade do negro-descendente, que se serve como uma narrativa e expressao do
movimento de resisténcia negro. Para essa compreensao, foi necessario o entendimento da figura do narrador, conforme
a obra de Walter Benjamin, O Narrador (1985) e pesquisas bibliograficas, além da apresentacdo de algumas cangdes e
poesias do rap para a discussdo desejada, por meio de uma breve andlise destas. Ademais, buscou-se evidenciar
perspectivas tedricas que enfatizam a sociedade brasileira e a posicdo do negro dentro dela. Foi possivel, assim,
compreender o Movimento como um novo e ousado sujeito politico na esfera cotidiana publica da periferia; e, os
rappers (MCs) como narradores urbanos, cujas letras demonstram suas experiéncias na vida publico-politica, o
cotidiano e outras formas de manifestagdo, incentivos e reivindicagdes. A arte do Movimento confere aos jovens as suas
valorizagdes e da propria periferia, ao passo em que carrega a informagéo e o conhecimento na substitui¢do da violéncia
fisica pelo poder das palavras e ideias.
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The politics behind the sound: an analysis of rap music as a

political narrative of the black resistance movement

ABSTRACT

This article aims to understand a part of the hip hop culture and movement that was once marginalized and stigmatized,
thus bringing a special look to young peripheral blacks and the possibility of emanating their voices and recognition.
The main objective of the study is to understand rap as a political narrative that strengthens the black resistance
movement; this narrative occurs as a political-social challenge. It strengthens the identity of the black descendant and
serves as an expression of the black resistance movement. For this understanding, it was necessary to understand the
figure of the narrator, as Walter Benjamin does in The Storyteller (1985), and bibliographic research, in addition to the
presentation of some rap songs and poetry for the desired understanding, through a brief analysis of these. Besides, we
sought to highlight theoretical perspectives that emphasize Brazilian society and the position of blacks within it. Thus, it
was possible to understand the Movement as a new and daring political subject in the everyday public sphere of the
periphery; and, rappers (MCs) as urban narrators, whose lyrics demonstrate their experiences in public-political life,
daily life, and other forms of manifestation, incentives, and demands. The Movement's art gives young people their
valuations and their periphery while carrying information and knowledge in the substitution of physical violence for the
power of words and ideas.
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I INTRODUCAO

Atualmente, podemos compreender o espago da vida publica como um lugar amplo e repleto
de distintas manifestacdes de ideias. As relagdes politicas estdo crescendo, e, embora haja pouca
participagdo jovem na esfera, ha uma crescente demanda e aclamagdo por politicas mais ativas que
incorporem os seus pensamentos € projetos.

Sennett (1999) compreende que o estado de coisas se reforca pelas "tiranias da intimidade",
que, em suma, conceitua-se como toda uma vida voltada para o “eu” e os problemas particulares,
haja vista que "a crenca nas relagdes humanas diretas em escala intimista nos seduz e nos desvia da
conversao de nossa compreensdo das realidades do poder em guias para nosso proprio
comportamento politico" (SENNETT, 1999, p. 414).

Podemos observar o fato de que, em territorio brasileiro, os jovens das periferias clamam
por um espacgo mais aberto, que lhes permita falar e emitir a sua voz na vida publica e na politica.
Esse procedimento ocorre de diversas maneiras e, em particular, escolho analisar a importancia da
emancipa¢do da voz politica do jovem pela arte através do Movimento ou Cultura chamado Hip
Hop. O Movimento nasce nos guetos de Nova York, especialmente no Bronx, na década de 1970 e,
a partir de entdo, espalhou-se pelo mundo, como ponto de partida as regides periféricas. Nao
obstante, no Brasil, tal cultura ¢ expressiva nas periferias, adquirindo e incorporando caracteristicas
particulares.

Para darmos continuidade ao projeto, faz-se necessario trazermos alguns conceitos
relevantes para a compreensao do texto como um todo. Podemos compreender o racismo, conforme
elucidado por Henderson (2007), como “[...] a crenga, pratica, e politica de dominagdo baseada no
ilusorio conceito de raca” (p. 20, traducdo do autorz). Assim, trata-se de acdes discriminatorias
sistematicas que situam a raga como fundamento para acdes que gerem “desvantagens ou
privilégios para individuos, a depender do grupo racial ao qual pertengam” (ALMEIDA, 2019, p.
22).

Determinados termos de fato possuem correlagdo, contudo, ¢ de extrema importancia que
entendamos algumas de suas diferencas. O preconceito racial, conforme Silvio Almeida (2019),
consiste no “juizo baseado em estereodtipos acerca de individuos que pertencam a um determinado
grupo racializado, e que pode ou nao resultar em praticas discriminatorias” (ALMEIDA, 2019, p.
23). Dessa forma, o ato de tratar negros como violentos ou nao confidveis, os judeus como

obcecados por conseguir dinheiro, sdo formas de preconceitos raciais. Por outra medida, a

> No original: “[...] is the belief, practice, and policy of domination based on the illusory concept of race”
(HENDERSON, 2007, p. 20)
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discriminacdo racial reside no diferente tratamento que se d4 a membros de um grupo racialmente
identificados. Assim, o ato de discriminar requisita a imposi¢ao do poder, ou a possibilidade “do
uso da forga, sem o qual ndo ¢ possivel atribuir vantagens ou desvantagens por conta da raga”
(ALMEIDA, 2019, p. 23); ou seja, a discriminagdo racial ¢ a materializa¢cdo do racismo e a sua
expressao dentro da sociedade.

Nessa perspectiva, compreendemos que o racismo ndo se trata apenas de preconceito, mas,
além disso, ¢ aprofundado por meio de agdes que sdo reproduzidas pelo poder institucional. Ao
longo da histéria e da heranga colonial, o racismo racionalizou a escravidao, genocidio, xenofobia e
outras formas de dominagdo que promoveram uma relagdo intelectual com a ideia de raga.

Dada essa conceituagdo, o presente estudo visa compreender a forma de expressdo e os
valores dentro do movimento de resisténcia negro que vem crescendo pelo mundo. Dessa maneira, a
hipdtese desse estudo se trata do entendimento do rap - dentro do Movimento Hip Hop - como uma
ferramenta politico-social que compreende o fortalecimento da identidade do negro-descendente,
sendo assim, o rap como uma narrativa e expressao do movimento de resisténcia. Buscamos avaliar
o movimento como uma forma de contestagdo politico-social e analisar a maneira como as poesias
possam ser empregadas como narrativas politicas, respaldados pela obra O Narrador, de Walter
Benjamin (2008), e por pesquisas bibliograficas. Além disso, apresentamos algumas letras e poesias
do rap para a compreensdo e entendimento deste como ferramenta de narrativa politico-social.
Ademais, buscou-se a compreensao de perspectivas teoricas que enfatizam a sociedade brasileira e a
posicao do negro dentro dela.

O projeto traz consigo um olhar especial aos jovens negro-periféricos e a possibilidade de
emanar o seu reconhecimento e evidenciar uma cultura que passou por processos dolorosos de
marginalizacdo e estigmas - cultura tal que outrora foi sujeitada ao sepultamento; assim,

empreende-se, também, uma busca de ressaltar personagens que viviam sob anonimato.

2 A MARGINALIZACAO DO NEGRO-DESCENDENTE: MASCARAS BRANCAS EM
UMA SOCIEDADE COM COMPLEXO DE INFERIORIDADE

Apesar de a cultura negra ser a energia que da ritmo a vida nacional, considerando ainda a
divida imensa do Brasil para com a Africa, ndo se observa uma equivaléncia desses pesos
na vida e na politica. Ndo ¢ um exagero considerar um escandalo a ignorancia em relagdo a
Africa. Dessa forma, a terra-brasilis ¢ um filho demasiadamente ingrato. A grande maioria
dos brasileiros considera o continente africano como um bloco homogéneo: tudo igual e
todos negros. (SANTOS, 2001, p. 247).
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Vivemos numa sociedade em que a crescente onda de informagdo ainda ndo foi capaz de
suprir os estigmas e marginalizagdes. Vivemos numa época em que a ignorancia ¢ perpetuada no
saber e nos discursos de autoridade e “superioridade”. E preferivel seguir com preceitos egoistas
embasadas pela falsa liberdade de expressao a se permitir cair no terrivel sentimento humano de
errar. A humanidade muitas vezes ¢ confundida pela emocao; e, afinal, o que € mais perverso que o
sentimentalismo numa sociedade que repudia a demonstragdo deste ultimo?

E importante observar erros na interpretacio da identidade negra pautada no emocionalismo,
conforme Leopold Senghor, (1939, s./p.)’ que afirma categoricamente, em seu artigo intitulado “O
que o homem negro traz”, que a “Emocao ¢ Negra ¢ a Razdo ¢ Helénica”. O sentimento de
superioridade branca constréi a identidade negra pautada em estereotipos, porque ao passo em que a
emocao ¢ aplicada a identidade do negro, a razdo ¢ confirmada a identidade do branco, de maneira
que reforca o mito de que compete ao negro estar estagnado num estdgio evolutivo superado pelos
brancos (FANON, 2008). Conforme elucidado por esse autor, ¢ necessario reivindicar a razio para
que assim seja defendida a humanidade do negro e a sua esséncia humana - esta que o racismo tenta
apagar.

A nossa sociedade coloca o negro como a segunda decep¢do que o Brasil teve, logo atras do
indio. Os negros foram vistos como motivo de repudio e nojo, sendo unicamente tolerados pela sua
forca de trabalho, sendo util para ser escravizado de maneira a mover a economia do pais em um
dado periodo. O negro estava ali presente, constituindo em conjunto, porém nunca estava na linha
de frente, ndo estava de fato enraizado na identidade (DIAS; GAMBINI, 1999). Podemos observar,
ao longo da histoéria brasileira, a presenca do negro em diversos setores, tais quais musica, culindria,
dentre outros. Mas, tal qual elucidado pelos autores, observamos que a presenga se daria de maneira
superficial nesses elementos, devido ao fato de que a alma brasileira ndo tinha interesse em chamar
atencdo e olhar para os negros.

Os sofrimentos causados pela escraviddo foram um dos fatores que nos constituiram,
contudo esse processo doloroso ainda ndo foi expresso ou superado. “S6 quando se consegue voltar,
expressar € entender o que aquela dor lhe causou, ¢ que pode finalmente passar para outra fase”
(DIAS; GAMBINI, 1999, p. 65). Observamos, ademais, que além da falta de expressao pelo negro
como dominado, na mesma medida a sociedade branco-escravizadora ndo expressou e reconheceu a
pratica perversa de sua agdo de maneira que “hd um débito psiquico que, se nao for formulado e
trabalhado, ndo permitird que surja um novo processo de conscientizagao de identidade” (DIAS;

GAMBINTI, 1999, p. 66).

> SENGHOR, Leopold Sedar. Ce que I’homme noir apporte. In: L’homme de couleur, Librairie Plon, 1939.
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Desse modo, podemos observar que, em muitos momentos da histéria, a posi¢cao do negro na
sociedade lhe permitiu viver e até mesmo ser membro na economia, podendo se tornar cidadao nos
padrdes liberais, desde que este ndo emita sua voz. Podemos compreender que a alienacdo do negro
ndao se trata de um fendmeno individual, mas construido socialmente. Isso ¢ um fruto do
colonialismo, numa ldgica capitalista, que distribui privilégios em uma sociedade desigual.

Em contrapartida a esses processos, observamos discursos que permeiam na intencdo de
instaurar uma ideia de igualdade racial. Faz-se necessario refletir sobre uma perspectiva dentro do
movimento e sistema dos Direitos Humanos e compreender as causas do determinado conceito de
“afasia racial”. Tal conceito compreende uma incapacidade do publico, principalmente da elite, em
falar sobre raca, ou at¢é mesmo um certo descaso e esquecimento das historias e estruturas do
racismo. Ademais, qualquer uma das causas responsaveis por essa “negligéncia”, certamente deve-
se a falta de representacdo de pessoas de cor no que tange a tomada de decisio (THOMPSON,
2013).

Compreendemos que o sistema ¢ fundado, mas continua reproduzindo uma ordem racial
hierarquica. A amnésia racial encobre o poder envolvido no espago intencional, de maneira que se
cria uma sugestdo “como um enredo da lista B, devemos ter caido acidentalmente, acertado nossas
cabecas e esquecido nosso passado racista” (THOMPSON, 2013, p. 45, tradugdo do autor’). A
amnésia pressupde uma falta de intencdo. Em contrapartida, podemos compreender a afasia a que
compete um esquecimento calculado, uma obstrucao do discurso da linguagem e da fala; tal como
“[...] um desmembramento, uma dificuldade em falar, dificuldade em gerar um vocabuléario que
associe palavras e conceitos apropriados”, dificuldade, ndo necessariamente uma incapacidade, de
compreender o que ¢ falado (THOMPSON, 2013, p. 46, tradugdo do autor”).

Nessa perspectiva, a afasia racial conecta o passado racista ao presente ainda racista, e essa
conexdo pode ser estabelecida por meio de siléncios coletivos, tanto quanto pela persisténcia da
opressdo, dominagdo e desigualdade. Discursos das ragas como iguais servem como base para
mascarar e velar um sentimento de supremacia de uma raca dominante. Calar-se em situagdes de

discriminacao racial serve como suporte para os “hegemonicos’:

Os organismos e estados internacionais professam compromissos normativos e legais a
igualdade racial, enquanto a estratificagdo racial persiste entre os mundos desenvolvido e
em desenvolvimento e dentro da maioria, se ndo todas, das sociedades racialmente
heterogéneas. A supremacia branca como institui¢do global e o racismo como estrutura
social difusa sdo obscurecidos pelo dominio positivista e focam no empirismo na Rl e

* No original: “like a B-list movie plot, we must have accidentally fallen, hit our heads, and forgotten our racist past”
(THOMPSON, 2013, p.45).

> «[...] a dismembering, a difficulty speaking, a difficulty generating a vocabulary that associates appropriate words and
concepts with appropriate things.” (THOMPSON, 2013, p.46).
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precisam estabelecer causalidade na politica comparada; como resultado, o racismo ¢
reduzido a atos ou atitudes individualistas abominaveis. (THOMPSON, 2013, p. 46,
traducio do autor®).

A promessa de uma sociedade pos-hierarquizacao racial ndo ¢ realizada por meio de reparos
ou igualdade material, mas por meio de imposi¢ao e discursos sem raga que mantém ordens raciais
internacionais ¢ domésticas defendidas. Essas ordens corroboram e justificam um poder politico
focado numa elite branca, que esconde, por debaixo dos panos, quaisquer diferencas e emana um
discurso sobre uma suposta democracia racial” que compreende todos como iguais.

O termo democracia racial, pressupde uma determinada igualdade e livre participagdo entre
brancos e nao brancos. Por essa medida, ao constatar as sociedades como nac¢des democraticas,
configura-se assim o sentido de que as oportunidades e os direitos entre os cidaddos sdo similares
garantindo uma igualdade entre todos os cidadaos da nagdo. No Brasil, a Constitui¢ao Federal de
1988 atesta, ao menos teoricamente, a igualdade de todos e todas garantida pela lei. Contudo,
surgem-se teoricos e socidlogos de maneira a desmistificar a ideia de uma nagdo cuja democracia
racial seja verdadeira.

O socidlogo brasileiro Gilberto Freyre tornou um dos principais escritores a colaborar com a
ideia da democracia racial no Brasil, se tornando Casa Grande e Senzala (1963) um cléssico, no
qual o autor afirma que a colonizagdo brasileira produziu uma miscigenagao racial, postulando uma
espécie de harmonia entre negros escravizados, negros libertos e brancos. Ao indicar que a
miscigenagdo era o melhor caminho para a evolugdo social, esquece-se de levar em conta os
mecanismos para se alcangéa-la, como o estupro - principal base da miscigenacdo — e, também, a
ideia de posse do senhor de engenho sobre seus escravos € escravas.

A expressao mito determina uma narrativa fantasiosa sobre uma suposta verdade, ou seja, a
realidade ndo condiz com a suposta ‘verdade’ e que sdo transmitidas popularmente. Por isso, ao
associar a palavra mito ao termo ‘democracia racial’, surge um novo termo que nega existéncia da
democracia racial. Com o intuito de desmistificar o mito da democracia racial no Brasil, podemos
citar o socidlogo Florestan Fernandes, doutor em Sociologia pela USP. De acordo com Fernandes

(1965):

S“International bodies and states alike profess normative and legal commitments to racial equality, while racial
stratification persists both between the developed and developing worlds and within most, if not all, racially
heterogeneous societies. White supremacy as a global institution and racism as a pervasive social structure are obscured
by the positivist dominance and focus on empiricism in IR and need to establish causality in comparative politics; as a
result, racism is instead reduced to abhorrent individualistic acts or attitudes.” (THOMPSON, 2013, p. 46).

70 termo democracia racial ¢ utilizado a fim de descrever um sistema de relagdo racial no Brasil. Ademais, este termo
denota a crenga de que o Brasil, dada a influéncia da mesticagem, escapou das garras do racismo e da discriminagdo
racial.
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[...] a democracia s6 serd uma realidade quando houver, de fato, igualdade racial no Brasil e
o0 negro ndo sofrer nenhuma espécie de discriminago, de preconceito, de estigmatizagdo e
segregacdo, seja em termos de classe, seja em termos de raca. Por isso, a luta de classes,
para o negro, deve caminhar juntamente com a luta racial propriamente dita.
(FERNANDES, 1965, p. 24).

Florestan Fernandes (1965) afirma sobre a inexisténcia de uma democracia racial no Brasil,
visto que individuos nao brancos ndo estdo inseridos devidamente no mercado capitalista tal como
pessoas brancas; dessa forma, podemos compreender que os individuos dentro da sociedade
brasileira nao sao detentores dos mesmos direitos. Pode-se constatar assim que para as sociedades
alcancarem uma verdadeira democracia racial, ¢ necessario percorrer por uma longa trajetéria de
mudangas ndo apenas intelectuais, mas na propria base do sistema.

Ademais, torna-se ainda mais perverso e incoerente comparar graus de racismos € a
diferenga entre as outras sociedades para afirmar que algumas sociedades sdo mais racistas que
outras - ou seja, tornam-se incoerentes discursos que tratam os Estados Unidos ou paises da Europa
como mais racistas que o Brasil, ao passo em que a questao relevante seria: quais medidas devem
ser tomadas a fim de minimizar (até chegarmos ao fim) o racismo? Embora as diversas
manifestagdes e reivindicagdes, ainda assim, na América Latina e nos paises angl(')fonos8 perpetua-
se a exclusdo dos negros dentro da sociedade (FANON, 2008).

Numa sociedade colonizada, depreendemos um complexo de inferiorizagdo daquele que foi
colonizado, ao passo em que a origem da sua cultura foi sepultada fazendo com que desconsiderem
que negros e indios possuam cultura ou até mesmo civilizagdo (FANON, 2008). Sdo importantes
processos que buscam reconstruir toda uma historia e identidade negra que outrora fora / tentou ser
apagada.

Como conforme Castoriadis (2004), a autonomia vincula-se ontologicamente a criagao, de
maneira que a dada criagdo do homem, ¢ gerada uma liberagdo de seu potencial, capacidade interior
e, também, sua autolimitacdo — e, dentro da sua sociedade, a autoinstitui¢do de maneira explicita. A
criacdo ¢ um traco da vida humana e esséncia do homem. A autonomia, assim trata-se do processo €
da forma dessa criagdo ou imaginacdao. Essa forma criadora “[...] que ¢ imanente tanto as
coletividades humanas, como aos seres humanos singulares. A partir disso, ¢ absolutamente natural
chamar esta faculdade de formagdo, imaginario e imaginagdo”. E, além disso, “Devemos, portanto,
admitir que existe nas coletividades humanas uma poténcia de criacdo, uma vis formandi, ou
formacao, que eu chamo de imaginario social instituinte” (CASTORIADIS, 2004, p. 129). Dessa

maneira, embora existam essas for¢as de criacdo e imaginario, as sociedades se estruturam a fim de

¥ O termo se baseia no conjunto de identidades culturais de paises que possuem o inglés como lingua influente; tal qual
a Africa do Sul, Canad4, Estados Unidos, Inglaterra, Irlanda, Nova Zelandia, Jamaica e diversas outras sociedades do
mundo.
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conservar e reproduzir normas, leis e institui¢des. E, em contraponto, o imaginario social pode atuar
no sentido da manuteng¢do e expansdo da alienagdo e dominagao.

“[...] falar é existir absolutamente para o outro”, e, dessa forma “Um homem que possui a
linguagem possui, em contrapartida, o mundo que esta linguagem expressa ¢ que lhe ¢ implicito.”
(FANON, 2008, p. 34). Nesse sentido, ao passo em que o colonizado compreende os valores que a
metropole lhe impde, este hipoteticamente esta fugindo daquilo que fora chamado de barbarie;
assim, a comunicagdo nas linguas originarias de sua cultura traz consigo marcas de selvageria,
deslocando-se das suas origens. Logo, ao passo em que valorizamos a cultura europeia,
desvalorizam-se, em contrapartida, culturas afro e negro-descendentes, pois se presume uma falta
de civilizagao destes.

Dessa maneira, cria-se um fenomeno de “embranquecimento cultural” na medida em que
nos sentimos desconfortaveis em manifestar conforme as nossas origens (FANON, 2008, p. 35).
Observamos um complexo de inferioridade que, subentendidamente, se projeta no negro e o
influencia a projetar no branco todas as suas expectativas. O racismo se junta as bases econdmicas e

confere, a elite branca, privilégios e protege brancos pobres para ndo cair na piramide social:

Afro-descendentes que tenham internalizado compulsoéria ¢ brutalmente um ideal de ego
branco véem-se obrigados a formular para si um projeto identificatorio incompativel com
as propriedades bioldgicas do proprio corpo. [...] Da obrigacdo de definir um ideal
impossivel para a realidade do proprio corpo e da propria historia pessoal e étnica,
decorrem auto-imagem desfavoravel e autoestima rebaixada, ou seja, sérios problemas de
identidade pessoal. (RIBEIRO, 1999, p. 238).

Compreendemos este complexo ao passo em que a cultura brasileira se enxerga como
inferior por se sentir desterrada “em nossa terra”, conforme observado por Sérgio Buarque de
Holanda (1995). Afirma o autor que, se ndo trabalharmos essa posicdo em que nos colocamos
sempre, nos colocaremos como subalternos em relagdo as grandes culturas brancas europeias.
Denuncia também uma arrogancia em que as elites branco-americanas, colocam os negro-
descendentes como submissos para se aproximarem das metropoles europeias (HOLANDA, 1995).
Escravizaram e mataram os indigenas, povos africanos foram usados para produzir ¢ também
serviam como moeda de troca com o intuito de tornar a metropole mais rica. Dessa forma, ser
oriundo desses processos lhes confere uma autoestima baixa e uma falta de orgulho de suas raizes e
culturas. “A miscigenacdo foi, assim, a0 mesmo tempo, um canal de aproximag¢do ¢ uma forma de
dominacdo, um espaco de amaciamento e um territorio de enrijecimento do sistema” (NOVAIS,

1997, p. 28).
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Assim surge a negritude, como resposta dos intelectuais negros a ndo identificacdo com as
dimensdes de personalidade do ocidente. “Nesse sentido, ¢ uma reagdo, uma defesa do perfil
cultural do negro [...] uma recusa da assimilagdo colonial, uma rejei¢cdo politica, um conjunto de
valores do mundo negro, que devem ser reencontrados, defendidos e mesmo repensados” (FANON,
2008, p. 63). Primeiro se instaura uma proclamac¢do de uma organizagdo da cultura dos negros e,
posteriormente, defende-se sua unidade por meio de discursos e atos contra toda forma de
aculturagdo e apagamento da sua cultura, servindo assim como uma reagao oposta ao racismo € ao
afastamento de toda forma de embranquecimento, por meio da afirmacao e reafirmagdo da cultura
negra e os seus valores.

Dessa maneira, em busca de dar sentido e voz a raga e cultura, o Movimento do Hip Hop
evidencia o “eu” da consciéncia coletiva frente a inferiorizacdo. Esses processos ocorrem ao
evidenciar problemas de desigualdades raciais ocorridos dentro da sociedade e que outrora foram
camuflados. Os atingidos por elas buscam meios para dissolver este complexo, que afeta o ser da
sociedade; uma expressiva presenga do negro na constru¢do e constitui¢ao de sua identidade e o
aumento da sua autoestima daria maior pertencimento a esse grupo. Dado o engajamento com o
movimento, o individuo pode confrontar o complexo de inferioridade e se libertar dele. “O rap ¢
uma brecha no sistema” (MANO BROWN apud CARRIL, 2003, p. 198). Em busca de combater o
racismo e a suposta supremacia do branco, o movimento insere na cabe¢a daquele que ouve as
cangdes um pouco mais da histéria dos antepassados. Mostra-se mais como era na Africa e como os
descendentes do continente foram trazidos de maneira que a estigmatiza¢do na mente do individuo

seja diminuida até ela se tornar inexistente.

3 A CULTURA HIP HOP E SUAS RAIZES

Mas se a alma nao pode se expressar [...] ela se manifesta por outros meios. [...] Pela arte,
pela dancga, pela religido, pelas atitudes, pelo trabalho manual, pelas formas de viver, ela
aparece, ela transpira, ela vem. (DIAS; GAMBINI, 1999, p. 69).

A cultura Hip Hop possui raizes africanas e jamaicanas, desenvolvendo-se na década de
1970 nos guetos de Nova York (Estados Unidos). O Movimento Hip Hop surge como heranga e
base de inspiragdo na luta pelos direitos civis e politicos dos negros, que ocorreu na década anterior
(1960), e que teve como lider Martin Luther King, que pregava a ndo violéncia (ARRUDA, 2017).

J& na década de 1980, o Movimento chega ao Brasil e posteriormente difundiu-se pelo

mundo, partindo sempre das regides periféricas das grandes cidades. No Brasil, as juventudes
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periféricas das cidades clamam por um espago de insergdo e fala na vida publica e politica’; o Hip
Hop ¢ uma manifestagdo cultural, fruto da indignacao de jovens norte-americanos desfavorecidos
economicamente, de maneira a utilizar da musica, artes plasticas, danga, grafite a fim de expressar
suas ideias e indignagdo com a sua situagao.

O Movimento Hip Hop se baseia em uma presenga expressiva. Nessa medida, o termo Hip
(quadril) e o termo Hop (balangar) surgem por meio de uma giria expressiva como balangar o
quadril. Assim, o Movimento foi criado na intengdo de apaziguar brigas e divergéncias dos jovens
que outrora se agrupavam em gangues (LOURENCO, 2010), ou seja, ele contém tracos de
protestos e contestacdes que se baseariam nas caracteristicas essenciais de um Movimento social'®.

Elaine Andrade (1996) nos diz que, sendo o Hip Hop um Movimento social, traz consigo a
possibilidade de os jovens desenvolverem “uma educacdo politica e, consequentemente, o exercicio
do direito a cidadania" (ANDRADE, 1996, p.89). Faz-se necessario ressaltar, que, desde a década
de 1960, na Jamaica, dado surgimento dos sound systems, grupos de jovens reuniam-se por meio de
manifestagdes culturais com o intuito de denunciar condig¢des politicas e econdmicas em que se
encontrava o pais (ARRUDA, 2017).

A cultura do Hip Hop ¢ grande, extensa, ndo se limitando apenas a musica, mas abarcando a
arte como um todo; dessa forma, inclui-se o rap (musica) - A sigla rap deriva-se do termo "rhythm
and poetry" (ritmo e poesia), sendo cantada pelos "Mestres de Cerimonias" (MCs), o grafite
(pintura) e o break (danca).

Afrika Bambaataa, por conseguinte, com o intuito de fortalecer e enriquecer a cultura do Hip
Hop uniu assim, cinco elementos; sendo eles: o DJ (disc jockey), o MC (Mestre de cerimonia), o
breaking, o graffitti e o conhecimento sobre as raizes historicas da segregacdo cultural e fisica do
povo negro. Os elementos se traduzem por um modo de pensar que utiliza a arte como estratégia de
enfrentamento as violéncias estruturais, subjetivas e simbolicas contra os negros (ARRUDA, 2017).

Nesse sentido, o DJ originalmente fora responsavel pela batida do rap, utilizando de
diversos instrumentos a fim de equalizar a intensidade, volume dos graves e a tonalidade da musica
(melodia). A partir disso, os MCs conduzem as palavras por meio de narrativas melddicas
sintonizado com o ritmo criado pelo DJ. O break consiste, além disso, na incorporacdo de passos de
danga na utilizagdo do corpo como movimento de linguagem da musica. O grafite (original,

graffitti) traduz o sentimento por meio da arte visual das ruas pressupondo uma intervencao na

? Politica: "derivado do adjetivo originado de polis [...] que significa tudo o que se refere a cidade e, consequentemente,
0 que ¢ urbano, civil, piblico e até mesmo sociavel e social." (BOBBIO, 1999, p. 954).

'O termo Movimento social trata-se de uma expressio que consiste na agio coletiva de determinado setor da sociedade
ou de uma organizagdo a fim de defender ou promover no cerne das relagdes de classes, objetivos ou interesses, tanto na
transformacdo ou preservagdo de uma ordem previamente estabelecida dentro da sociedade. Posteriormente iremos
trazer mais a fundo o conceito para a compreensdo do Movimento Hip Hop na luta contra o racismo.
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esfera publica e ideias estampadas nos muros das cidades. O ultimo elemento se traduz pelo
conhecimento e reconhecimento historico das questdes politicas e desigualdade social que
dizimaram e ainda dizimam a populagao negra (BORRI, 2015).

Dada a introdugdo dos elementos do Movimento Hip Hop consegue-se evidenciar que nao se
trata de um Movimento isolado e alheio a realidade social. Mas, justamente em contraponto, o Hip
Hop surge como resposta as demandas da conjuntura local e seu espaco geografico no suburbio /
periferia de Nova lorque, no Bronx, conhecido como um dos locais mais ‘violentos’ e ‘perigosos’
(BORRI, 2015).

Houve, ao longo da histéria dos Estados Unidos, momentos cruciais para a ascensdo e
visibilidade do Hip Hop. Tal qual a crise financeira e a resposta dos governos Reagan ¢ Bush, que
reforcaram a logica excludente da globalizagdo, como consequéncia da a¢do tomada, ocorrem cortes
profundos em projetos sociais, o progressivo desemprego e queda na renda da metade da populacao
mundial por quase meio século, com fortes consequéncias, nas familias e nos jovens, de
vulnerabilidades sociais e politicas (AMARAL, 2013). Além disso, ha a dificuldade das camadas
mais jovens da sociedade de alcancar postos de trabalho, sendo, muitas vezes estes privados do
acesso a instituigdes escolares e artisticas de alta qualidade que ampliaria seu curriculo cultural. Tal
como a peculiaridade da didspora afro-indigena-brasileira na cidade de Sao Paulo, que ¢ ponto de
refigio para migrantes que buscam ascensdo social rumo a melhores condi¢des de vida. Além
desses fatores, outro elemento € a especulacdo imobiliaria, que afeta uma regido pela alteracao das
dindmicas de composi¢do do local, sendo assim, por meio da valorizacdo sociocultural e novos
pontos comerciais ou constru¢do de edificios que valorizam a regido e afetam negativamente a
populacdo de baixa renda (movimento de gentrificacdo), sendo afastadas cada vez mais para as
periferias urbanas, tal como a hiperperiferia, onde a populagdo pobre ¢ empurrada aos funddes da
cidade (AMARAL, 2013). Dessa maneira, movimentos sociais € a unificagdo e for¢a da populacao
negra surgem, a fim de contestar a voz politica da sociedade.

A base historica do movimento nasce, nessa medida, em um cenario envolto pela crise do
petroleo, a corrida armamentista - Guerra Fria-, o desequilibrio ecologico e, além disso, a
consolidagdo e a expansdo do consumismo. Logo, surge envolto por uma crise econdmica e social

do capitalismo mundial no fim dos Anos Dourados. Num contexto

[...] marcado por profundas transformagdes tecnologicas, novas estruturas industriais, novas
institucionalidades, mudangas nas relagdes de trabalho, novos conceitos de produgio,
substitui¢do da producdo em massa pela produgdo variavel, focalizagdo da produgdo
[terceirizacdo], substituicdo da eletromecanica pela microeletronica, transnacionalizagao
das decisdes, expansdao da multimidia, etc. (SANTOS, 2011, p. 21).
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Nessa medida, essa conjuntura se baseava numa ofensiva do capital, que transformou o
capitalismo mundial e resultou no “agravamento da desigualdade estrutural e na degradacdo da vida
humana e da natureza.” (BARROCO, 2011, p. 206). Assim, em todo o mundo, especificamente nos
Estados Unidos - um dos primeiros paises atingidos pela crise -, os fatores citados impactaram
negativamente em transformagdes econOmicas e sociais para os trabalhadores - sobretudo jovens,
negros ¢ aqueles de origem hispanica. Transformagdes como o fato de que “[...] varios bairros
pobres americanos foram postos abaixo a fim de serem substituidos por grandes avenidas e espagos
privativos como clubes, shopping centers, condominios fechados, etc.”, e, no plano social, “o
resultado foi o aumento do desemprego, a precarizac¢ao do trabalho e o aprofundamento da miséria e
da violéncia.” (SANTOS, 2011, p. 17).

As “transformacdes” fomentaram uma mudanga nas relagoes de trabalho e nas formas de
producao e reprodugdo social, afetando, assim, as relagdes sociais. Os novos “valores oriundos da
sociabilidade burguesa e do ethos burgué€s, como o consumismo ¢ a competicdo, se apoiam,
portanto, no principio da propriedade privada, incorporado pelos individuos como sinénimo da
felicidade, de liberdade, de realizacdo pessoal” (BARROCO, 2011, p. 209).

Esses fatos descritos serviram como base para o Movimento Hip Hop, composto
principalmente, na linha de frente, por jovens negros e latinos da periferia, que mais sofriam com o
desemprego e a miséria. Além de ndo ter uma perspectiva de futuro e sofrerem com toda barbarie,
como no Bronx em NY, as gangues adotavam a “violéncia” como mecanismo de escape (BORRI,
2015).

E nessa perspectiva, conforme destacado no livro Hip Hop: A Periferia Grita, que esse
Movimento surge como uma ferramenta pacifica de luta e expressdao dos sentimentos que aqueles

jovens possuiam - sentimentos tais quais a revolta, medo, violéncia, raiva, exclusao:

Quando no6s criamos o Hip Hop, o fizemos esperando que seria em fungdo da paz, do amor,
da unido e diversdo e que as pessoas se afastariam da negatividade que estava
contaminando nossas ruas (violéncia de gangues, trafico e consumo de drogas, complexos
de inferioridade, conflitos entre afrodescendentes e latinos). Embora essa negatividade
ainda aconteca aqui ¢ ali, a medida que a cultura cresce, nds desempenhamos um grande
papel na resolucdo de conflitos e no cumprimento da positividade. (BAMBAATA apud
LEAL, 2007, p. 26).

Dessa forma, justamente com o intuito de transformar em manifesta¢des culturais e revoltar-
se contra a conjuntura politica e o esquecimento da populagdo periférica pelos governantes que os
sentimentos, as brigas e rivalidades foram substituidos pela “disputa” na danga break, no grafite, ou

nas letras do rap.

48



Lorran Douglas da Silva

“Para atrair os jovens nessas condi¢des, Afrika Bambaata, um DJ do Bronx, inseriu na
cultura das gangues a danga (breakin’, up rockin’, poppin’ e lockin’), a arte pléstica (graffiti), a
discotecagem (DJ), bem como rimas improvisadas (MC) e compostas (rappers)” (COSTA;
MENEZES, 2009, p. 200). Embora o carater inicial do Movimento se baseasse num intuito de
instigar o didlogo, quando o Hip Hop se consolida comeca a fomentar um carater politico e
contestador, que, mais para a frente, vai aparecer como uma forma de resisténcia e organizagao
dessa juventude periférica. Ele se apropria dos espacos publicos, adentrando as regides centrais ¢
até mesmo as regides nobres, reinterpretando a experiéncia da vida urbana e apropriando os espagos
urbanos, por meio da danga, rap e estilo.Os artistas grafitam as paredes, reivindicando seus
territorios € marcando a identidade, visitando areas nobres e centrais da cidade. O break invade as
ruas, fazendo que se tornem teatros para a juventude. Os DJ's iniciam festas, transformando as vias
publicas em locais de expressdo liberta. O Hip Hop da voz as contradigdes e tensdes do espaco
publico urbano e abarca consigo questdes comunitarias e politicas, promovendo um coletivo de
jovens para que formem grupos que discutem assuntos de cunho politico-social. Assim, constitui-se
como possibilidade intervencionista na esfera politica e cultural periférica, que promove maneiras

nao tradicionais ou nao convencionais de fazer politica.

3.1 O rap como narrativa politica: a misica para além do entretenimento

As poesias de rap caracterizam-se por meio de uma narrativa relatada de fatos que seus
autores presenciaram e viveram durante sua trajetoria. Ha letras apenas descritivas dessas situacoes,
outras letras sdo usadas como conselhos ou at¢ mesmo sugestdes para a solucdo de problemas
narrados. Contudo, ¢ comum entre todas as letras carregar uma intencao critica do social. Mesmo as
letras descritivas objetivam relatar fatos ocorridos para trazé-los ao conhecimento popular, para
levantar questionamentos. (LOURENCO, 2010).

Assim, o rap apresenta elementos de narrativa conceituados por Benjamin, na obra O
Narrador (1985). As letras, em grande parte, ttm como intuito aconselhar e garantir um
ensinamento moral, ou se tratam de histérias do cotidiano. Conforme enunciado por Walter

Benjamin:

[...] tudo isso esclarece a natureza da verdadeira narrativa. Ela tem sempre em si [...] uma
dimensao utilitaria. Essa utilidade pode consistir seja num ensinamento moral, seja numa
sugestdo pratica, seja num provérbio ou numa norma de vida — de qualquer maneira, o
narrador € um homem que sabe dar conselhos. Mas, se "dar conselhos” parece hoje algo
antiquado, é porque as experiéncias estdo deixando de ser comunicaveis. (BENJAMIN,
1985, p. 200-201).
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Por meio disso, o conceito de experiéncia, no sentido benjaminiano, se baseia numa
abordagem que traduz e sustenta a experiéncia como sendo o processo de constru¢do de uma
consciéncia historica. Partindo do ensaio, Além do principio do prazer, de Freud, Benjamin
(1985) estabelece uma relagdo mutua entre a memoéria e o consciente. Os residuos da memoria
seriam mais intensos ¢ duradouros do que o consciente. De maneira que a memoria serve como uma
protecdo de impressodes, ao passo que a da lembranca seria a da desagregagdo, visto que: somente
“[...] pode se tornar componente da memoria aquilo que ndo foi expresso e conscientemente
‘vivenciado’, aquilo que nao sucedeu ao sujeito como ‘vivéncia’” (BENJAMIN, 1985, p. 108,
grifos do autor).

Sendo assim, podemos compreender que a identidade particular do ser humano se da por
meio da construgdo, convivéncia e influéncia em que os individuos se encontram. Por meio da
influéncia dos significados e signos que os individuos se encontram, somos constituidos por meio
da pluralidade - de trocas, sensagdes € emogdes - de maneira que se diferem e desenvolvem na troca
de conhecimentos. A constituicdo do homem consiste também em compreender o outro e resgatar
suas experiéncias de vida através do dialogo. Dessa forma, ¢ preciso, por meio da arte do narrador,
gerar um compartilhamento de experiéncias atuais comum a tantos outros, em meio a
desinformacao social.

Para que pessoas marginalizadas falem de suas experiéncias e vivéncias na cidade, tal como
seus problemas, mas, ndo se limitando, sendo também compartilhadas suas artes, de maneira a
marcar a sociedade, deixando seus “vestigios no concreto” por causa das suas narrativas. Conforme
Benjamin, ¢ dessa forma que a narrativa adota tragos de quem a narra assim como “a tigela de barro
a marca das maos do oleiro" (BENJAMIN, 1983, p. 63).

O narrador do rap ndo coloca tracos de idealizacdo em suas letras, mas sim situagoes “do
dia-a-dia de todo mundo" (ANDRADE, 1996, p. 124). Levanta-se assim, outro aspecto proposto na
visdo de Benjamin, pois o narrador utiliza da sua experiéncia ou das experiéncias alheias para narrar
as suas historias, dessa forma, “seus vestigios estdo presentes de muitas maneiras, seja na qualidade
de quem as viveu, seja na qualidade de quem as relata" (BENJAMIN, 1983, p. 201-205).

E possivel observar, conforme Arruda (2017), que o contexto sociocultural dos Estados
Unidos, na década de 1970, favoreceu a relagdo entre a musica, a danga, a arte e as lutas por uma
maior participacao politica e pelos direitos civis da populagcdo negra. Nesse contexto, a arte servia
como base para protestos, sendo estendidos as manifestacdes que tinham como intuito enfrentar a
violéncia e “injusti¢as” da sociedade e do Estado.

Benjamin (1985) afirma que € no encontro da histéria e da cultura que se criam as relagdes e

tradicoes, deixando marcas culturais, fixando “uma imagem do passado, como ela se apresenta, no
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momento do perigo, ao sujeito histérico, sem que ele tenha consciéncia disso” (BENJAMIN, 1985,
p. 224). E nesse contexto multicultural e “mestico” que o “pular” ¢ o “movimentar os quadris” mais
tarde, foram utilizados para nomear a cultura Hip Hop. A partir disso, com o advento das inovagdes
tecnoldgicas, tais quais a internet, a influéncia das redes sociais e ferramentas de midia, permitiram
avanco global do Hip Hop como cultura. Para além do treinamento e da educacdo, compreendemos
o ato da narra¢cdo como uma formagao que liga os diversos campos da cultura num jogo de imagens
em que a formagdo se da por imitagdes ou mimese. A constru¢do “designa uma das figuras
histéricas determinantes do que ainda hoje entendemos como cultura [...]” (SUAREZ, 2005, p.
192).

A cultura do Hip Hop, assim, manifesta-se pelo sentimento de contestagdo politico-social
deste sujeito politico na esfera publica. A arte se torna um instrumento politico que a juventude
periférica, anteriormente excluida e marginalizada, protagoniza e se converte em atores de
relevancia social. Serve para expressar a dor e angustia por meio de manifestacdes da vontade de
mudar sua situagdo para melhor. O narrador, ao interpretar a historia, da sentido a ela e, assim,
amplia a informagéo, com a criagdo, invencéo e a novidade. E nessa medida que o rap insere-se no
espaco publico, comegando com a ideia de preservagao deste espago, tal como a cidade, através das
melhorias das praticas envolvidas na vida politica. E assim, o Movimento vai ganhando dimensdes
politicas e adentra os espacos publicos.

Os narradores (rappers) argumentam, em grande medida, que as letras se baseiam num
protesto para melhorias na promocao do conhecimento, por escassez de um senso critico, nestes
processos de revolucdes e protestos. Conforme Marcuse (1990, p.248), "as artes por si mesmas
assumem uma posi¢ao politica, a posi¢ao de protesto, da repulsa e recusa". Os jovens que compdem
o Movimento desenvolvem nocdes politicas para serem discutidas no ambito da vida publica.
Ademais, seus estilos de vida resultam da atuacdo ndo somente engajada, mas uma atuacdo que
reflete na politica (HERSCHMANN, 2000, p. 281).

“Na realidade, esse processo, que expulsa gradualmente a narrativa da esfera do discurso
vivo € ao mesmo tempo dd uma nova beleza ao que estd desaparecendo, tem se desenvolvido
concomitantemente com toda uma evolugdo secular das formas produtivas” (BENJAMIN, 1986, p.
201). A narrativa se constroi, “ela ndo estd interessada em transmitir o ‘puro em si’ da coisa narrada
como uma informag¢ao ou um relatorio. Ela mergulha a coisa na vida do narrador para em seguida
retird-la dele.” (BENJAMIN, 1986, p. 205). E uma mutagéo, 4 medida que as ideias entram em nos,
fica para depois ser retirada como sentido de narrativa para os outros, por meio de historias e

experiéncias vividas.
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“Comum a todos os grandes narradores ¢ a facilidade que se move para cima e para baixo
nos degraus de sua experiéncia, como uma escada” (BENJAMIN, 1986, p. 215). Os rappers,
narradores, aconselham e influenciam as pessoas conforme as suas experiéncias do positivo e, por
meio de suas poesias, cobram uns aos outros conselhos. Entretanto, conforme elucidado por
Herschmann (2000), curiosamente mesmo as narragdes cobrarem por uma postura, ainda nao
reduziu precisamente que esses sofram de estigmatiza¢do e a marginalizagdo. Ou seja, mesmo com
toda essa luta por uma maior conscientizagdo e uma vida longe de vicios, desvios, a marginaliza¢ao
da populagao negro-periférica ndo se diminui. A revolta contida nas letras manifesta criticas sociais
e excluem formas de violéncias fisicas; a forca ¢ redirecionada a narrativa politica, ao contrario do
uso da forca fisica, de maneira que a narrativa se fundamenta na mobiliza¢cdo do grupo e uma
maneira de assimilar novos conteudos.

Uma grande parte dos jovens que sdo associados ao Movimento adota a postura da nao
violéncia do Movimento, tal atitude ¢ inspirada em lideres pacifistas tal como Martin Luther King e
Mahatma Gandhi, de maneira que a Unica alternativa adequada para combater a violéncia imposta
pelo sistema ¢ a ndo violéncia (LAFER, 1988). Didgenes (1998) afirma que jovens escolhem
manifestar através do Movimento porque a imagem de confrontar o inimigo assume assim ‘“uma
conotagdo essencialmente politica” (DIOGENES, 1988, p. 132). Muda-se a logica da violéncia que
as gangues carregam para a dimensao da consciéncia.

A ideia de levar a paz pela arte possibilita novas estratégias para reinterpretar positivamente
o afastamento da sociedade, em que as liderancas do hip hop combatem cotidianamente uma
escassez de oportunidades e violéncias enfatizadas nas disputas do “plano simbolico" (SILVA,
1999, p. 27). Dessa forma, as narrativas politicas do rap surgem com o intuito de reescrever
conflitos e divergéncias que outrora se dariam por meio da forca fisica - a violéncia sendo
substituida pela arte.

Agora, nas oficinas, os jovens tém recursos valiosos de enfrentamento no campo social, de
maneira que o lapis e papel tornam-se meios para serem criados ritmos e poesias, subsidiando
formas imaginativas de resisténcia e potencializando a manuten¢do da vida, tal como lacos de
pertencimento simbolicos com uma cultura. O rap carrega a potencialidade de desconstruir
narrativas hegemonicas e relagdes de poder e dominacdo que cercam estes jovens. As cangdes
tratam-se, assim, de narrativas sobre o narrador e/ou condi¢des sociais que violam seus direitos; de
maneira que os jovens conseguem alcancar distancias que os representantes nao lhe reservam e os

coloca como lugares de intrataveis e perigosos (BORRI, 2015).
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Reservo um trecho do rap “Pandora” de Sant acompanhado por Tiago Mac e Bukola 2 Tey:

[...] Quem vai ta por aqui quando amanhecer?
Quantos sdo daqui, mas ndo vao dizer? Atemporal, eu sigo sem mascara
Quantos daqui tio pronto pra sangrar? E visceral também vio querer saber
Quem passa o tempo aqui vai envelhecer Daqui um tempo serd que vao lembrar?
Quem para o tempo, enfim vai eternizar

Podemos compreender ademais que algumas das narrativas do rap que utilizam da arte como
sujeito privado de liberdade, visto que ao invés de utilizarem de atos violentos e ilegais contra a
violagdo cotidiana dos direitos sociais, o ritmo, a musica € a poesia surgem como alternativa de
transpor o ideal para o papel, denunciam as situagdes sociais que produzem sofrimentos. Logo, o
exercicio da imaginacdo cria projetos de vida que ultrapassam o destino social e apontam para a
ideia da arte como profissdo, restabelecendo a capacidade de sonhar - algo que outrora se
encontrava fora do alcance destes jovens.

Ha a livre expressdo das subjetividades, o espaco para narrativas inscritas em campos
violentos, possibilitando a mudanga de rotas de vidas e de novos Movimentos e posi¢des subjetivas
e politicas. As narrativas que ai circulam indicam modos de reconhecimento e pertencimento dos
jovens que a emitem, dando novos valores e posi¢des no lago social, rompendo com a logica de
humilha¢do social sustentada por um discurso que vém de um modelo de producao de exclusao
socioeconomica.

Desde o jongo e samba, das poesias do rap as melodias do funk, a musica pode se expressar
por maneiras de resistir € se opor as insurgéncias de movimentos e sistemas racistas. Assim
conseguimos encontrar tragos de combate ao racismo e a ascensdo do orgulho negro nas mais
diversas melodias, através do som. Dessa forma, separei alguns trechos para que possamos
compreender a politica por tras das poesias.

Os Racionais MC’s foram um dos principais precursores do Hip Hop no Brasil. Suas poesias
contém criticas ao sistema sendo importantes para o fortalecimento e enriquecimento da cultura e
identidade negra. A canc¢do “Negro Drama” ¢ essencial, de maneira que possibilita um aumento da
autoestima do jovem negro, morador da periferia. A poesia ¢ essencial para mudar e moldar a visao

politico-social. Segue entdo um trecho da letra da can¢do ‘Negro Drama’ dos Racionais MC.

[...] Pranio ser mais um preto fodido
Negro drama O drama da cadeia e favela
Cabelo crespo  Tumulo, sangue
E apele escura Sirene, choros e vela
A ferida, a chaga Passageiro do Brasil
A procura da cura  S@o Paulo
Negro drama  Agonia que sobrevivem
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Tenta ver

E ndo vé nada

A ndo ser uma estrela
Longe meio ofuscada
Sente o drama

O prego, a cobranga
No amor, no 6dio

A insana vinganga
Negro drama

Eu sei quem trama

E quem 'td comigo

O trauma que eu carrego

Em meia as zorras e covardias
Periferias, vielas, cortigos
Vocé deve ta pensando

O que vocé tem a ver com isso
Desde o inicio

Por ouro e prata

Olha quem morre

Entdo veja vocé quem mata
Recebe o mérito, a farda

Que pratica o mal

Ver o pobre, preso ou morto
Ja € cultural.

Pra ndo ser mais um preto fodido
O drama da cadeia e favela

As letras e melodias definem situagdes gerais que compreendem a vida daqueles que tém
"cabelo crespo e a pele escura". Conforme a letra dos Racionais MC’s, o drama que se encontra em
viver entre o sucesso € a lama aos negros das periferias. O "eu", nessa perspectiva, assume a voz
para evidenciar sua experiéncia, que a0 mesmo passo ¢ pessoal e comunitaria dentro do contexto
que descreve. Os versos seguintes denunciam o drama da "cadeia" e "favela", traduzidos em signos,
como sofridos e finebres. A musica alterna entre o “eu” e a construcdo da imagem do negro. E a
narrativa volta ao ouvinte ao passo em que o narrador diz: "Vocé deve estar pensando o que vocé
tem a ver com isso". A frase é enderegada ndo apenas aos negros, mas para uma populacao mais
ampla, talvez toda a sociedade. Conforme a obra de Benjamin, o narrador relaciona com os
acontecimentos cotidianos e da nocdo de experiéncia, possibilita modificar-se ¢ mudar seu
ambiente. Por meio disso, atualiza-se a experiéncia cotidiana e possibilita transformar a esfera da
sociedade.

A prdéxima poesia trata-se de uma letra atual do rapper Cesar Resende Lemos (César MC),
“Quem Tem Boca Vaia Roma”. O inicio da cancao trata-se de uma mensagem do rapper para a
sociedade que luta e clama pelos seus direitos. O MC ainda ressalta dois versiculos biblicos tal qual
Provérbios 31:9 “Abre a tua boca; julga retamente; e faze justi¢a aos pobres e aos necessitados”. E
Mateus 5:6 que diz “Bem-aventurados os que tém fome e sede de justica, porque eles serdo fartos™.

A seguir, um trecho da letra da cangao:

[...] Ainda somos mira, alvo e ira! Educacao? Gorjeta!
A les@o que trouxe a causa tipo Maria da penha!  Onde a bala perdida sempre acha a pele preta!
Lenha! O verso ¢ fogo nesse lobo sorrindo  Coincidéncia? Estranha essa treta
Que querem se passar por ovelhas, mas tem sangue nos  Tiros de borracha apagam historias de quem nem teve
caninos! caneta!

Nao passaram batido, entdo nem brota na base! Contra injusti¢a minha alma berra

Feridas da escraviddo ja ndo se cura com gaze! Até que a prdpia justica retorne a terra!

Inutil como a opinido de quem ndo vive a fase!!  Venci as batalha pois nasci na guerra

Guarde suas frases de efeito  E quem tem boca vai a roma
Pois eu sou efeito da frase! Quem tem peito enfrenta o cesar!

54



Lorran Douglas da Silva

De onde eu vim andamos sempre pela fé né  [...]
Somente com ela pra vencer! O sistema é um monstro que se mata por dentro
Entdo pode avisar 14 que eu to de pé E a ditadura ¢ tipo a diabetes: Silenciosa!
Pois a morte me fez viver! Vao dizer que ¢ inofensiva até que seja desastrosa!
Por isso eu vim pra quebrar tabu, na margem! Na prosa, um mundo é um zagueiro louco pra te ferir

Contra as midia que manipula essas reportagem! Mas tipo Messi eu t6 no campo e me recuso a cair!
Viatura t4 quase uber, mas ndo ¢ vantagem
Pois quando a pele ¢ escura mano nada cancela essa
viagem!

E, por fim, reservo a poesia da cantora e compositora brasileira Yzal “Alma negra”. A letra
apresenta consigo uma critica aos aspectos sociais que percorrem a populacdo negra devido a
auséncia de politicas publicas e dada construgdo mididtica que privilegia medidas ditas
meritocraticas que historicamente anulam a populacdo negra, de maneira a coloca-los em um

patamar desigual, mas que utilizam deste ambiente de vulnerabilidade para existir e resistir.

Alma negra, pura ¢ verdadeira Que o preto ndo tem vez, que o preto ndo tem vez
Luta guerrilheira, classe tao sofrida, discriminacdo  Alma negra, pura ¢ verdadeira
Desumana, verbal crise, sem convite, me convide Luta guerrilheira, classe tdo sofrida, discriminagéo
Nio hesite! Ndo hesite! Desumana, verbal crise, sem convite, me convide
Foi eu que cresci e ouvi que o preto ndo tem vez  Nao hesite! Nao hesite!
Que o preto ndo tem vez, que o preto ndo tem vez  Foi eu que cresci € ouvi que o preto ndo tem vez
Foi eu que cresci e ouvi que o preto ndo tem vez  Que o preto ndo tem vez, que o preto nao tem vez
Foi eu que cresci e ouvi que o preto ndo tem vez
Que o preto ndo tem vez, que o preto ndao tem vez

Por meio dessas narrativas, que enfatizam o cotidiano do negro e emitem a sua voz,
podemos compreender a importancia destes para processos € movimentos a que outrora foram
silenciados. As narrativas politicas por tras das melodias servem como um fortalecimento de uma

identidade, evidenciando um sentimento de pertencimento do grupo.

3.2 Ra¢a E Resisténcia: a consumacao de uma identidade negra

Enquanto a questio negra nio for assumida pela sociedade brasileira como um todo: negros,
brancos e nds todos juntos refletirmos, avaliarmos, desenvolvermos uma praxis de
conscientizagdo da questdo da discriminagdo racial nesse pais, vai ser muito dificil no Brasil,
chegar ao ponto de efetivamente ser uma democracia racial. No lastro do todo das questdes
que estao colocadas, o que se percebe é que estamos num pais em que as classes dominantes,
os donos do poder e os intelectuais a servigo dessas classes, efetivamente, ndo abrem mao.
Eles nao estdo a fim de desenvolver um trabalho no sentido da constru¢do de uma
nacionalidade brasileira; nacionalidade esta que implicara efetivamente na incorporagdo da
cultura negra. (GONZALEZ, 1984, p. 223-224).

Discutir sobre a histdria e origem do Movimento Hip Hop significa ir além da "realidade
mitica" da musica que nasceu nos guetos negros dos Estados Unidos. Expresso pelos jovens
rappers, serve como veiculo de uma consciéncia politica comum, falando em nome de uma geracdo
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sem voz, periférica, marginalizada, e, além disso, estigmatizada. Dessa cultura emerge uma
consciéncia social em termos de diversas perspectivas, tais qual género, raga/etnia, dentre outros
fatores. Envolto no Movimento, define-se um sentimento de pertencimento coletivo em termos de
uma espacialidade injusta materializada na periferia urbana; mesmo em diferentes paises ou
cidades, a cultura Hip Hop consegue redefinir as questdes geracionais estabelecendo semelhancas e
contrastes em relagdo ao envolvimento com os grupos, tal como enfrentamento de situagdes
discriminatorias (LOURENCO, 2011).

No Brasil, o rap assume um discurso de orgulho do povo negro e criticam-se posturas
racistas do sistema, denunciando a revolta contra a ordem previamente estabelecida - em relagdo a
outros géneros musicais de identidade negra, como o samba, o pagode, o axé, e outros
(LOURENCO, 2011). Conforme Carril, as narrativas do rap denunciam de maneira a fazer com que
a voz do negro seja evidenciada na periferia, repercutindo num aumento da autoestima do jovem
negro, ao passo que lhes compete a interpretacdo da sua realidade, compreendendo uma parte da sua
historia e a territorializagdo do seu espago de maneira representativa. Eleva a sua autoestima, pela
compreensao de uma identidade e no sentimento de pertencimento a um todo concreto, € atua de
forma a “fazer parte de uma posse, e transmitir a sua mensagem a outros pares, o que lhes permite
ser ouvidos” (CARRIL, 2003, p. 196-197).

O rap, portanto, assume um novo patamar de rebelido, na qual se retinem em "galeras"
diferentemente das gangues. E, justamente em contrapartida, servem como opcao efetiva para o
jovem situar-se na vida publica da sociedade e confere um carater de visibilidade as aspiragdes
politicas. O Hip Hop, de fato, reline em suas manifestacdes aspectos que o aproximam daquilo que
passou a se definir como "novos movimentos sociais", conforme entendido por Gohn (2004), como
flexiveis, abertos em termos de valores e ideologias. Esses novos Movimentos articulam redes
estabelecidas por pequenos grupos, que constroem suas demandas na vida cotidiana, em que
identidade pessoal passa a ser a base para praticas inovadoras da cultura.

A partir desses novos Movimentos sociais, a cultura do Hip Hop cria uma ponte para o
Movimento negro. Tratando-se da luta dos negros com o intuito de resolver os problemas na
sociedade, em particular os provenientes de preconceitos e discriminagdes raciais, que 0s
marginalizam na sociedade, no sistema educacional, politico e cultural (BORRI, 2015). Dessa
forma, no movimento negro, a raca e a identidade racial, sdo utilizadas nao apenas para mobilizar,
mas principalmente como mediador das reivindicagdes politicas, ou seja, a raca ¢ o fator
determinante da organiza¢do dos negros em torno de um projeto comum, 0 que nos permite a
compreensdo do movimento politico “Black Power” evidenciando ideologias associadas para

alcancar a autodeterminacao de pessoas de ascendéncia africana.
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O membro da Alianca Negra Posse, conhecido como Panikinho, fala sobre o sentimento de
identificar-se com os outros dentro do movimento, apos sofrer discrimina¢des. O MC comenta

sobre sua experiéncia de vida:

O que eu queria enfrentar eram essas coisas, como a discriminac¢fo e o racismo. Eu acho
que isso deve ter acontecido com todo mundo dentro do Hip Hop. Porque, [...] os
primeiros rappers trouxeram temas que eram comuns a todos os jovens da periferia, e
sobretudo os jovens negros. Eu lembro que as tematicas foram mudando. Assim, por
exemplo, quando os Metralhas comegaram a falar sobre a questdo da aboli¢do do sistema
escravocrata e da questdo da situacdo do negro no Brasil, isso e aquilo, a gente comegou a
pensar sobre essas coisas: ‘P, o que o cara ta falando ¢ a mesma coisa que eu sinto, ¢ a
mesma coisa que eu penso, legal isso’. Ai quando veio, por exemplo, o Thaide falando da
situagdo, pelo fato também de ser negro, pobre ¢ da periferia, ele comegou também a
abordar esses temas ¢ vocé comecou a ficar mais encucado, ¢ de repente chega Racionais e
comegou a falar sobre a questdo da violéncia policial com a juventude negra. [...] Ai, meu,
vocé fala: ‘Po, vem um cara fala uma coisa, vem um cara fala outra’ e era todo jovem negro
que passava naquela época. Meu, a gente ndo podia sair na rua que a gente era abordado
pela policia [...] e nos paravam toda hora, era um inferno. E ai eles, os primeiros rappers,
comegaram a vir e eu falei: ‘Meu, os cara tdo falando a verdade, ¢ aquilo que eu quero
falar”. Porque eu passava por aquilo e aquilo ficava entalado na garganta sem poder falar
com alguém, sem poder carregar aquilo. [...] ai a gente falava: ‘Po, eu quero ser igual a
esse cara. Se esse cara ¢ preto como vocé, automaticamente vocé ndo estd se negando
(PANIKINHO apud SCANDIUCCI, 2006, [s/p], grifos do autor).

O rap, nessa medida, serve como um refugio de muitos outros jovens negros. O rap expressa
o sentimento guardado e abre a possibilidade para o jovem, de fato, ser “preto” e ndo se
envergonhar de suas origens. Afinal, a informagao surge como admiragdo por eles, sendo pretos €
pobres. Dessa forma, o rap carrega uma militdncia poderosa, transformadora, falando a linguagem
do jovem excluido. Ademais, o Movimento adentra a estrutura da sociedade, através da violéncia
simbolica, confrontando tudo aquilo que faz o negro colocar-se em posicao inferior.

Compreendemos assim que existem diferentes formas de manifestacio do racismo, sendo
mais “facil” lidar, conforme DALAL (2002) com o racismo aberto, visto que ¢ autoconfesso e,
dessa forma, visivel a todos, do que lidar com o racismo encoberto. No entanto, torna-se um
problema maior devido ser velado e facilmente negado, mas sendo revelado como uma evidéncia
estatistica. Compreende-se que no Brasil, o racismo ¢ bastante encoberto fazendo com que a
categorizagdo das pessoas pelas diferencas “raciais” seja mais latente: as categorias raciais sao
definidas conforme sua cor e aparéncia, ao invés da ascendéncia, de modo que muitos cidadaos que
seriam classificados como “negros” ou “pardos” dizem ser “brancos”. Utilizando-se como uma
“vantagem” para provavelmente o cidaddo sentir-se mais aceito dentro da sociedade. Caso
contrario, se autoclassificariam como negros.

Hélio Santos interpreta o fendmeno descrito como uma metamorfose de brancos e pardos

que se concretizam por meio da constru¢do de um ideal coletivo. Esse ideal é embasado pelas elites
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que possuem uma autoestima baixa daqueles que vivem nos tropicos, mas sonham com o modelo de
vida europeu (SANTOS, 2001).

Faz-se necessario acrescentar sobre a insurgéncia de uma suposta guerra entre os policiais e
o trafico, na qual a populagdo negra ¢, em grande medida, afetada por um progressivo apagamento
das raizes histéricas e memoria das origens e cultura; compreendendo-se por bombardeamentos
pelos modos hegemonicos de vida impostos pela Industria Cultural.

Ademais, ao mesmo tempo, nestes espagos emerge a producdo de modos de resisténcia
politica e cultural, onde os narradores resgatam e constroem novas subjetividades por meio da “luta
por moradia, educacgdo, condi¢des sanitarias decentes, enfim, pelo direito a uma vida digna”
(AMARAL, 2013, p. 146). Nesse sentido, 0o Movimento atua como uma luta e resisténcia na cultura
negra, em suas letras denunciam o racismo, a desigualdade, as mortes nas periferias e,
principalmente, apontam os problemas politicos - claramente voltado contra a burguesia.

Atitude que fortalece e “sustente o amor-proprio entre os negros contra o sentimento de
inferioridade produzido pela discriminagdo, o que passa pela afirmagdo da raga - este significante
tao duvidoso, que produz discrimina¢ao ao mesmo tempo em que indica a diferenga” (KEHL, 1999,
p. 102). Nesta perspectiva, vé-se a importancia da Cultura na formag¢@o dos jovens periféricos como
estratégia de manté-los vivos, na busca por novas formas de se posicionar no mundo. H4 um apelo
universal desta cultura que inventa uma forma de comunicagao entre culturas distintas por meio de
uma resisténcia encontrada por tras das letras e protestos que clamam uma liberdade e garantia dos
direitos dos jovens.

Uma especificidade do rap no Brasil ¢ a mencao aos quilombos, que atualiza o “[...] desejo
de liberdade e de reconhecimento que hoje se traduz pelo carater critico-destrutivo de suas letras e
de afirmacdo étnico-social” isso se da de maneira a denunciar “a desigualdade e exigindo tudo
aquilo que vem sendo negado ao povo brasileiro, particularmente aos afrodescendentes”
(AMARAL, 2013, p. 154).

O Movimento surge como forma de criticar discursos capitalistas que associam
automaticamente a juventude periférica a violéncia, necessitando-se assim desconstruir essa
imagem estigmatizada para a cultura da periferia que luta por novas formas de enunciagdo,
conferindo a estes jovens a criacdo e novos modos de legitimagdo subjetiva e politica. Nessa
medida, as narrativas se baseiam na desconstru¢ao do mito imaginario em torno do homem cordial
brasileiro e da auséncia de racismo na sociedade, “[...] aliando a forca poética e a histdrica, fazendo
tremer os pilares do discurso tradicional que difunde uma imagem intimamente atrelada aos valores

da miscigenacdo e da concilia¢do de classe” (CERRUTI, 2016, p. 129).
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A arte ganha uma dimensdo politica, ao passo que - através da cultura - promove
questionamentos, criticas e atuagdes que intervém no ambito da vida publica, dentro dos limites do
Estado. O Movimento lhes garante maior visibilidade, pois se constitui um novo status publico,
num discurso proprio que reivindica uma melhora nas condi¢des de vida e organizam-se numa
maneira alternativa de conduzir a politica que estdo historicamente longe destes espagos, tais quais
as regides centrais, o Estado, as Universidades e partidos politicos.

No territério brasileiro, podemos pontuar, com o intuito de transportar a cultura e a difusao
do conhecimento, trés Movimentos relevantes: o Movimento Hip Hop Organizado do Brasil
(MH20), a Central Unica Das Favelas (CUFA) e Grupo Atitude Feminina. O primeiro, MH20
(1989-2006), foi uma das maiores organizagdes da cultura no Brasil, atuando em 14 estados,
mantendo em alguns deles interven¢do econdmica. Foi fundado no ano de 1989, na zona oeste de
Fortaleza, e posteriormente foi difundido para outros estados, chegando as regides centrais e
desenvolveu projetos e programas nas linhas tais como a Cultura e Educagdo, Regionalizagdo do
Hip Hop, Economia Social e Combate a violéncia e autodestrui¢ao da juventude (SILVA, 1998).

A CUFA trata-se de uma organizacdo brasileira nos ambitos politico, social, esportivo e
cultural ja existente ha mais de 20 anos, foi criada por meio da unido entre jovens de varias favelas,
principalmente negros, que buscavam expressar suas atitudes, questionamentos, ideias, ou
simplesmente a vontade de viver. Promove “atividades nas areas da educagdo, lazer, esportes,
cultura e cidadania, como grafite, DJ, break, rap, audiovisual, basquete de rua, literatura, além de
outros projetos sociais” (CUFA, 2002'h.

Por fim, o Grupo Atitude Feminina, que teve a sua primeira forma¢ao no ano 2000, pelas
amigas Jane, Hellen, Giza Black e Aninha. Desde o inicio, o grupo chamou a atencao para o lado
feminino do Movimento Hip Hop, que em grande medida luta pelo engajamento contra a violéncia
doméstica e a discriminagdo das mulheres de classes mais humildes da sociedade. As letras e
narrativas das musicas se destacaram entre os jovens da periferia, apresentacdes em todo o Distrito
Federal, Goias, Sao Paulo, Minas Gerais e outros estados do Pais (Grupo Atitude Feminina,
2012'%).

Dessa forma, podemos observar a importancia do Hip Hop para os jovens da periferia no
Brasil, e a forma como serviu de inspiragdo para outros Movimentos. Gerando uma mudanga
ideologica na ordem publica pelos meios de comunicacdo de massa, sdo focalizados em sua parte
estética e comercial por meio de uma narrativa politica através do sim. Tem importancia na

sociabilidade da juventude, diariamente bombardeada pelo capitalismo e consumo, de maneira a

' Informagdes retiradas pelo site da Organizagdo. Disponivel em: https://www.cufa.org.br/sobre.php>.
' Informagdes retiradas no site do grupo. Disponivel em: <http://www.atitudefeminina.com.br/>.
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confrontar os embates de uma sociedade que cada vez mais tentou expulsa-los para os portdes da
cidade. As periferias ganham cada vez mais visibilidade na midia e na sociedade, por meio de suas
narrativas, sendo motivos da proliferacdo do conhecimento e da cultura local. Assim, o Hip Hop
apropria-se dos espacos publicos, adentrando as regides centrais e até mesmo regides nobres,
reinterpretando a experiéncia da vida urbana e se apropriando dos espagos urbanos, por meio da
danga, rap e estilo. Os artistas grafitam as paredes, reivindicando seus territorios e marcando a
identidade, visitando areas nobres e centrais da cidade. O Break invade as ruas, fazendo que se
tornem teatros para a juventude. Os Dj's iniciam festas, transformando as vias publicas em locais de
expressao liberta.

A cultura do Hip Hop abarca consigo questdes comunitarias e politicas, promovendo assim
um coletivo de jovens para que formem grupos que discutam assuntos de cunho politico-social. O
Movimento constitui-se numa possibilidade intervencionista na esfera politica e cultural periférica,
que promove maneiras ndo tradicionais ou ndo convencionais de fazer politica.

Como a narrativa por tras da letra da musica de Wilson Simonal de Castro, “Tributo a
Martin Luther King”. Com o intuito de finalizarmos as discussoes deste artigo, deixo essa letra para
reflexdo. A melodia ndo se trata de um rap, mas ndo podemos nos esquecer daqueles que estiveram,
desde o inicio, na linha de frente para que hoje pudéssemos estar aqui, para emitir a nossa voz ¢ nos

orgulhar de quem somos

Sim, sou um negro de cor
Meu irmao de minha cor
O que te peco € luta sim
Luta mais!

Que a luta esta no fim..
[...]

Cada negro que for

Mais um negro vira

Para lutar

Com sangue ou nao

Com uma cangdo
Também se luta irmédo
Ouvir minha voz

Oh Yes!

Lutar por nos...

Luta negra demais
(Luta negra demais!)
E lutar pela paz

(E Lutar pela paz!)
Luta negra demais
Para sermos iguais
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4 CONCLUSAO

Negro! Eis ai o insulto, a palavra com que eles pensam que nos esmagam, que nos reduzem
a ultima expressdo! [...] Negro! E o grito de temor, de medo e de 6dio, é o grito do vencido,
do nulo, do inabilitado que ndo pode discutir ¢ nem sabe fazer o que todo mundo sabe -
insultar! Negro! Repetem tomados pela colera, possuidos da mais idiota indignagéo! [...]
Estamos satisfeitos com esta amostra que deram com seu elevado preparo e grandeza
intelectual e moral. Na verdade, é digno de nota, que um homem talentoso ¢ de muito saber
escreva versos ameagando de chicote, relho cru, etc. o adversario! [...] Nada mais
edificante, majestoso e eloquente para quem brilha como estrela de primeira grandeza
literaria, para quem guie espiritos de mogos inexperientes que lhes seguem as ligcdes.
(CORREIO DA TARDE, 4 ago. 1910, p.1).

A natureza do homem o compete a capacidade no sentido ativo e predeterminado que o
remete a diferentes maneiras da existéncia social. Uma alteridade das institui¢cdes da sociedade, das
linguas ou das obras. Dessa forma, compreende-se uma esséncia definida pela especificidade
central, pelo modo os quais o homem cria e se reproduz dentro da sociedade.

A emergéncia da expressdao do Hip Hop trouxe consigo a manifestagdo de um pensamento
social hegemodnico. Apesar de um determinado reconhecimento na existéncia de uma tradig¢do
musical produzida por uma maioria negra, mesmo apos os processos de invencdo cultural, a
identificacdo da especificidade permaneceu nos discursos sobre a musica - € no que tange a
materializagao do Hip Hop na esfera musical, o rap.

H4 dentro da sociedade, uma estrutura de poder racial muito forte. Conseguimos
compreender isso através de padrdes de poder politico € econdmico com marcas e tracos advindos
da era colonial que foram enraizados na propriedade rural e materializando-se na escravidio. Em
grande medida, o controle do poder - politico e financeiro — encontra-se nas maos de uma elite
branca. E, como “prova” disso, ndo precisamos aludir a estatisticas ou a reorientacdo da raca,
apenas ao observar departamentos académicos, bancadas legislativas, os desembargadores,
programas de TV, chefes de estado e empresarios, a racializagdo ainda se faz presente.

E por essa medida que o movimento do Hip Hop - em particular, como foco desse trabalho,
o rap - ¢ uma ferramenta util para enfrentar o racismo e a miséria, que demonstra uma determinada
abrangéncia ou limitacao de negros em seus campos de a¢ao. Desse modo, permite um uso criativo
da tecnologia e um olhar particular a realidade daqueles que dele participam e confere a superacdo
de adversidades e a aceitacdo de uma identidade e cultura. Assim, quando os rappers emanam o
discurso do black power e a expressao da negritude, revelam-se, consigo, processos historicos de
lutas politicas contra a atual situagdo dos negros enquanto seres humanos sociais. Diante dessa
grande forga de expressdo simbdlica como potencial recurso para o jovem - negro, em especial - o

Hip Hop lhe garante a possibilidade de adquirir uma identidade proxima a sua realidade. Além
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disso, influencia a autonomia e autoestima de si; trata-se de processos na luta contra o racismo e ao
lugar dos negro-descendentes que habitam as periferias.

Em certa medida, reconhecer a beleza e qualidades do negro nao foi um processo comum ao
longo da historia colonizadora, ndo somente entre os “brancos”, mas também entre os proprios
negro-descendentes. Assim, o Movimento quebra esse pensamento arraigado e estigmatizado de
nossas cabecgas, conferindo novas formas de enxergar a sociedade. Assim, o Hip Hop recria a
africanidade dentro dos guetos e periferias, estendendo posteriormente aos centros e areas nobres.

O rap ¢ uma contestacao social e politica, diversificando os sujeitos politicos na vida publica
- trazendo questdes politicas para a esfera publica, promovendo criticas a ordem social, a
criminalizagdo da periferia e dos jovens pobres e negros, a midia e a violéncia em suas diversas
mascaras, de modo que os individuos, outrora marginalizados e excluidos, sdo convertidos em
protagonistas e ganham relevancia social. O Movimento lhes possibilita encontrar suas vozes e,
além disso, expressar a dor e a angustia que os percorre e, sobretudo, os desejos de mudar a situagao
para melhor. O rap lhes permite retratar a realidade do pais, os preconceitos e os privilégios
existentes na estrutura social. Nesse sentido, a apropriagdo do rap se caracterizou por processos de
transculturacao, ao passo em que lhes permitia interpretar a realidade em que estes encontravam,
expressarem seus pontos de vista, as desigualdades raciais e o racismo. Dessa maneira, buscam uma
verdadeira e efetiva democracia racial, contraria a essa falsa democracia que ¢ pregada na
sociedade. O rap — o Hip Hop — € cultura, ¢ uma presenca expressiva que lhes permite criar e ser
criados, que lhes permite serem humanos, sonhar e viver. Embora por muitos anos a cultura do
negro-descendente tenha sido levada ao sepultamento, o Movimento lhes permite sonhar - e assim,
viver.

Retomo as frases que iniciaram esse texto. “Negro!”, por muito tempo foi visto como hostil;
“Negro!”, por muito tempo foi motivo de abandono, de repudio. Mas proponho assim outro olhar.
Nenhuma raga ¢ superior a outra. Nao nascemos odiando o outro pela cor de pele, ou sua origem —
nem mesmo pela sua religido. As pessoas foram socializadas e ensinadas a odiar, dessa maneira elas
também podem ser educadas a amar. “Negro!”, ¢ denunciar todo passado-presente opressor, ¢ ouvir,
¢ falar. “Negro!” ¢ dizer ndo a qualquer forma de discrimina¢do, mesmo aos cimplices passivos.
“Negro!”, ¢ grito de for¢a, uma voz que emana e denuncia um passado estigmatizado e

marginalizado. “Negro!”, ¢ cultura, ¢ saber. Negritude! E cor, ¢ raca, ¢ luta!
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