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Resumo

O objetivo deste estudo euripideano é o de tentar compreender o enigma da tragédia,
que mescla inextrincavelmente os acontecimentos em que vida e morte se confundem, e
que coloca o homem grego frente a uma existéncia paradoxal. Essa visao tragica resulta do
contexto politico em que a polis tenta se construir e se transformar com suas leis, duran-
te um tempo marcado pela intermitente Guerra do Peloponeso, que durou vinte e cinco
anos. O conflito interno esta ligado a essa época conturbada, regida, por outro lado, pela
mentalidade da tradicdo mitica. Os dialogos de Euripides em Ifigénia em Aulis revelam o
raciocinio argumentativo e a discussdo entre os homens: o logos que determina um dilema
grave, gerando instabilidade, duvida e angustia. A peca apresenta uma visao irdnica da jus-
tificativa do sacrificio e termina com a ideia de que ou se é sacrificado e se torna heroico, ou
se é agente do sacrificio e detentor do poder. Do mesmo modo, a percepcao de Euripides,
no século V a.C,, é a de mostrar a passagem da época homérica a época pré-juridica da
construcao da polis.
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uando comecei a voltar meu olhar para os gregos, conduzida pelo emi-

nente conhecedor desse mundo, professor Dr. Joaquim Brasil Fontes,

deparei-me com os estudos e as ideias de Jean Pierre Vernant, um he-
lenista que cOnvocava para um mergulho nesses gregos, ndao como objetos, mas como
maneira de compreender suas obras e, portanto, seus “conteldos mentais, as formas
de pensamento e de sensibilidade, os modos de organizacao e dos atos, em resumo,
uma arquitetura do espirito.” (VERNANT, 1990, p. 17).

Foi, pois, colocando os gregos na polis, em todo o seu movimento social,
politico e cultural, o que proporcionou a investigacao da tragédia grega ou, como no
dizer de Loraux (2009), da “tragédia de Atenas”!

De fato, o que moveu a inquietacao desse percurso foi procurar entender
o homem grego frente a existéncia paradoxal que a tragédia impde. Como colocar-se
diante de lacos gemelares como a vida e a morte? Como aceitar o antagonismo da
destruicao da guerra e da construcao da polis, com suas leis e com seu conhecimento?
Como pensar o bem e o mal que caminham juntos na passagem de cada passo? Como
situar-se diante da finitude e da degradacédo do humano?

Com esse elenco de questionamentos, comega-se a perceber porque a
tragédia ocupou um lugar predominante na polis e porque a tragédia e a filosofia esti-
veram unidas e proximas pelas mesmas fontes.

No entanto, faz-se mister que se coloque que a leitura de textos gregos, evi-
denciando a exploracdo do homem grego na polis, embora possa apresentar seme-
lhancas e proximidades com o homem que vive nos centros urbanos do século XXI, no
que concerne as suas indagacgdes, as suas inquietudes e ao seu desconhecimento do
fendmeno existencial — se é que assim se pode chamar — ndo anula a dimensdo tem-
poral, bem como as diferencas que se colocam entre eles, pensando-se nas condi¢bes
politicas, sociais e intelectuais que promoveram a criacdo da arte grega e, em especial,
da tragédia. Nesse sentido, o produto dessa alteridade deve ser entendido na multipli-
cidade do conjunto de seus elementos, articulados de forma a favorecer o aparecimen-
to da tragédia, “filha do espirito dionisiaco,” nos limites de um espago notadamente
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marcado pela tradicdo homérica. 2

Situando o mundo helénico nos séculos Vil e VIl a.C., percebe-se que ali ja esta
iniciado um processo de transformacdes que, para alguns autores, configura-se como
uma verdadeira revolugao. Realmente, as mudancas que alteram o sistema de realeza e
seus privilégios a um estado aristocratico alteram também o esquema de pensamento,
fortemente afetado pelos novos valores.

O universo da physis deixa de ser o foco das especulacdes e passa-se a ter
como objeto o mundo dos homens. A figura do rei, que até entdo era proeminente
e detentora do poder, é substituida por diferentes fungdes sociais. As mudancas no
poder trazem outros elementos conflitantes nesse contexto, que sucede as antigas
realezas: a imagem do cavaleiro se sobrepde a do herdi; a participagdo na vida publi-
ca acarreta valia de luta e de competicdo; as regras sao codificadas, surgindo dai um
dominio “pré-juridico”; as disputas se iniciam apoiadas em argumentos, e a persuasao,
Peitho, pressupde uma escolha humana, uma medi¢do de posicles, assegurando a
vitoria de um orador sobre o argumento de um adversario vencido. Surgem discordias
entre grupos rivais, e o Estado grego, uno e homogéneo, traz a contradicdao do multi-
plo e do heterogéneo dessa associacao humana que o forma.

O logos se superpde ao mythos. O surgimento da escrita afeta a “deusa Mne-
mosine” e vai oferecer um meio comum para a divulga¢do do conhecimento, antes
restrito a algumas classes. A escrita passa a ser um elemento basico para o cidaddo
grego, embora os textos de Homero continuem a ser repetidos como uma tradicao da
cultura grega.

Como diz Vernant, "Esse quadro urbano define efetivamente um espaco men-
tal; descobre um novo horizonte espiritual.” (VERNANT, 2010, p. 51).

Assim, o tragico situa-se nesse contexto, que delineia sua origem a partir das
instancias conflitantes que os gregos revelam na interioridade de sua psyché.® A partir
dai, o poeta tragico vai revelar um mundo ficticio de personagens, “cuja presenca nao
tem outro objetivo além de revelar a auséncia real.” (VERNANT, 2002, p. 352).

A instituicdo do teatro no século V é um fato consideravel, pois é especialmen-
te em Atenas, que o teatro grego, e em particular a tragédia, é criado, pela polis e para
a polis,para um concurso publico que se realizava em data estipulada pelo calendario
ateniense, "asdionisiacas”, com temas definidos, versando sobre as lendas miticas ou
sobre fatos da propria polis.

Dessa forma — como bem enfatiza Loraux — a tragédia tem natureza “politica”,
isto é, representa a vida do cidad&o na polis e € o principal acontecimento civico, social
e cultural, ao lado de certas celebragdes religiosas e de competi¢des esportivas. Em
outras palavras, em eventos marcadamente “politicos”.

A compreensao do individuo nasce, pois, da politica e da tragédia, cuja lingua-
gem tragica representa a comunidade em um momento duplo: participar da acao re-
presentada, acompanhando-a nas arquibancadas do anfiteatro; e ver-se inserido, como
cidadao, na politica da peca teatral, pois o teatro permite uma forma de se tornar outro.

O conhecimento e os valores sociais sao levados a praga publica para apresen-
tacao, para discussao, para debates. Linguagem e pensamento se entrelagam e atuam
entre si.

Qual, entdo, o objetivo do teatro e da tragédia?

Aristoteles diz que essa simulacao que o teatro oferece é o que se chama de
mimesis e o objetivo é mostrar como é verossimil que aconteca o que aconteceu a
um determinado personagem. Assim, a tragédia traca cenas, dialogos e opinides que
fazem parte da experiéncia humana em situagdes que criam temor e compaixao. (ARIS-
TOTELES, 2008).
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2 Nietzsche denomina
a tragédia como sendo
filha do espirito dio-
nisiaco, por estar rela-
cionada as festas dio-
nisiacas e ao mito de
Dioniso.

3 A escolha desta pala-
vra revela uma concep-
¢do de época posterior,
pois, para os gregos da
época antiga, os ho-
mens Vivos Ndo possu-
fam psyché- apenas os
mortos. E com Platdo
que psyché vai signifi-
car "o ser verdadeiro
dos homens”, ou seja, a
“alma”.
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O homem vé-se frente a forcas incontrolaveis; o homem vé-se frente a esco-
lhas enganosas; o homem vé-se frente a falta de controle e ao erro. O temor torna-se
esclarecedor e esclarecido. O espectador compreende a sucessao de fatos pela ex-
pressao estética. O ato da representacao leva a katharsis: o teatro é o espaco que faz
o cidaddo identificar a coeréncia interna no destino humano e revigorar-se por isso. O
tracado de uma tragédia mostra que ela ndo poderia ter sido de outra forma.

E nesse contexto contraditério, de um lado, herdis, reis e deuses da epopeia e,
de outro, cidadaos, politicos, surgimento da “pré-justica”, que o homem se questiona
sobre sua expressao no mundo. O enigma que se estabelece entre esses dois universos
€ 0 enigma que se cria no plano humano. Através da tragédia, em um contexto ficcio-
nal, tenta-se esclarecer ou compreender a imprevisibilidade do humano, a partir das
tradicbes miticas. Mais tarde, a filosofia vai abolir a tragédia, em busca do real, procu-
rando usar um logos que resolva problemas e achar solu¢des que o discurso filosofico
prevé dentro das proprias premissas, exatamente ao contrario da linguagem tragica.

Euripides, dentre os tragedidgrafos, ao lado de Séfocles e de Esquilo, talvez
tenha sido o que mais destacou o enigma do mundo e os conflitos humanos, posicio-
nando o homem no centro de um universo problematizado.

Como bem aponta Vernant, “Euripides sabe que esta produzindo ficgdes, um
arranjo poético, mas acredita que o mundo do imaginario é o mais importante, porque
€ assim que se pode fazer passar uma mensagem de verdade.” (VERNANT, 2002, p.
354-355).

De fato, Aristoteles (2008) acreditava que o poeta pode revelar mais verdade
do que uma narrativa historica e que o carater tragico, no campo da arte, adquire direi-
to de existéncia. Dessa forma, o mundo da arte é o que transcende o factual. O poeta
tragico resgata tramas e personagens da tradicdo das lendas conhecidas do povo, mas
de forma a organiza-las como exemplo daquilo que pode ocorrer a cada um dos es-
pectadores, visando refletir sobre o homem: sua existéncia e seu destino. Tende, pois,
a revelar uma verdade humana de alcance geral.

As tensdes, as contradicdes e as ambiguidades que o humano traz em si estdo
presentes no espirito dionisiaco, nas relacdes entre o que esta dentro e fora de simesmo.
O homem grego do século V vé-se sacudido pelas transformacdes, pelas mudancas do
mundo exterior e vé-se forcado a refletir e a pensar na sua vulnerabilidade,apoiando-
-se nas forcas do conhecimento.

E com esse panorama, situado entre o externo e o interno, que Euripides abre,
magistralmente, um drama que tem merecido uma leitura atenta de nossa parte: Ifigé-
nia em Aulis. A peca se inicia com os navios gregos aportados em Aulis, pois a calma-
ria dos ventos ndo permite que eles partam para a guerra contra Troia sob o pretexto
de recuperar a honra grega, uma vez que Helena, mulher de Menelau, tinha sido rap-
tada pelo troiano Priamo. O irmdo de Menelau, Agamémnon, rei de Argos e chefe das
tropas gregas, casado com Clitemnestra, pai de Ifigénia, de Electra e de Orestes, vé-se
colocado pelo adivinho Calcas em um impasse: oferecer em sacrificio sua filha Ifigénia
a deusa Artemis. Apenas dessa maneira o vento voltaria a soprar e a Grécia poderia
partir para sua missao honrosa.

A voz de Agamémnon/Euripides se coloca de forma pungente, plena na sua
humanidade, em uma interpolacdo que faz sobre o pretexto da Guerra de Troia. (EURI-
PIDES, 1983). Eis um trecho que revela a forca semantica do estilo euripideano:

Embora o exército estivesse reunido e congregado, pronto para partir,/ Fica-
mos parados em Aulis, conforme previsao, pela falta de vento./Calcas, o adi-
vinho, diante de nossas dificuldades, as respostas dos deuses/ Revelou: que
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Ifigénia, que eu gerei,/ Para Artemis, guardia nesta terra, fosse sacrificada./ E
a travessia acontecera e as terras dos frigios serdo destruidas; / Eles a imola-
rdo: se ndo a imolarem, nada sera possivel. (EURIPIDES, 1983, p. 63, traducao

nossa).

O dilema de Agamémnon, pressionado pelas condices externas e pelo con-
flito de terreno intimo, revela-se na forma como Euripides enfoca a questdo do vento,
segurado pelas maos da deusa Artemis, em um clima de calmaria aflita, angustiante,
pesada e a decisdo interna de Agamémnon atormentada, movida entre sua paterni-
dade e seu desejo de rei, senhor da patria, onipotente e poderoso. O vento e ele para
decidirem o futuro da Grécia: ambos colocados nas mesmas dobras do tecido que se
esparrama e invade o cenario grego.

De repente, nesse espaco onde nada se ouve, onde o ruido do vento inexiste,
identifica-se o movimento interno da figura do rei. A natureza e o homem encontram-
-se verdadeiramente submetidos ao mesmo limite. A expressao estética torna compre-
ensivel a imagem dentro da imagem. O rio é o marco e o deslocamento; o visivel e o
inaudivel; a quietude inquietante. Trata-se de um confronto, de uma ambiguidade, de
uma tensdao dramatica.* Essa tensao é colocada de forma econémica, mas significativa,
no dialogo que se da entre Agamémnon e o Velho (criado da familia). Veja-se o trecho
a sequir:

Agamémnon: Nenhum ruido: nem dos passaros/ Nem do mar. O siléncio dos
ventos/ Predomina sobre o Euripo. Velho®: Por que te lancas impetuosamente
para fora da cabana, rei Agamémnon?/ Ainda héa calma aqui em Aulis,/ E a
guarda das muralhas estéd sem revezamento./ Entremos. (EURIPIDES, 1983, p.
59).

A defrontagdo da arte dramatica € o proprio Dioniso, cujo olhar mascara-
do toma de impacto o espectador e confunde-o nas fronteiras de si e do outro, de fora
e de dentro, do ficticio e do real, do visivel e do invisivel, do presente e do ausente, da
barbarie e da civilizacao, do passado e do presente, dos deuses e dos homens.

A magia de Dioniso é fascinar, é fazer ver, € agir de dentro.

E nesse mundo mégico, ficticio e conflitante que o homem grego se si-
tua. Ele vive o deslocamento do mundo das tradi¢des heroicas para o mundo das
inquietudes e das escolhas — que nao excluem os erros, mas que sao abafadas pelos
argumentos.

E é por pertencer a esse mundo deslocado, desarticulado, que Agamém-
non revela tanta vacilacdo entre aceitar o sacrificio de Ifigénia e o preco desumano da
vitoria de comandante do exército grego, ou voltar para casa vencido, com a filha salva.

A ambiguidade do sacrificio perpassa cada filamento da pega, cada mo-
vimento dos personagens, cada lexis® do texto: sacrificar-se e tornar-se heroico ou
recuar e sair sacrificado?

Portanto, a questao do sacrificio situa-se entre ser sacrificado e ser sacri-
ficante. E uma demanda de escolha, de posicdo.

Agamémnon quer recuar diante da gloria — cujos valores heroicos séo
ressaltados na tradicdo homérica — mas Menelau, seu irmao, usa o logos argumentati-
vo para dissuadi-lo dessa decisdao, que tem na persuasao o elemento determinante da
polis do século V. Estdo ai os dois cenarios confrontados.

Prevalece o cenario do politico da polis. O sacrificio de Ifigénia é com-
pensado pela vaidade politica de Agamémnon. E o ataque que lhe faz Menelau, apon-
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4 Em Esquilo, na peca
Agamémnon, os na-
vios gregos estavam
impossibilitados de
seguir para Troia devi-
do aos ventos fortes e
turbulentos. Para parar
a forca dos ventos, Ifi-
génia devia ser sacrifi-
cada.

> Rio localizado na Be-
ocia.

6 Usa-se lexis aqui com
o sentido de “comuni-
cacdo por meio de pa-
lavras”. Cf. PEREIRA, M.
H. da Rocha apud ARIS-
TOTELES, 2008, p. 27.
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tando-lhe a cobica de ser chefe do exército e rei de Argos como causa de sua duvida.
Com essa acusacao exposta, estaria Euripides ironizando a posicao do dirigente de
estado, sua vaidade e presuncao? A esse respeito, Miller, com base em outros autores
que dividem a mesma opinido, diz: “Nos ultimos anos da desastrosa Guerra do Pelo-
poneso, a ironia desta acusagdo deve ter tido notavel ressonancia em uma audiéncia
ateniense que tinha sido ela prépria convencida por politicos ambiciosos para seguir
no fim um curso ruinoso.”” (MILLER, 2002, p. 115-116, tradugdo nossa).

A discussdo que segue entre os dois irmaos (EURIPIDES, 1983) permite
que se verifique como os interesses e as ambi¢des prevalecem nesse contexto falaz, em
que a atitude heroica se revela fragilizada e ultrajada por vantagens pessoais.

A ironia a que esta exposto o ritual do sacrificio pelo qual Ifigénia deve
passar manifesta-se nos dialogos metaforicamente construidos por Euripides, de tal
forma que as ambiguidades ocorrem em um multiplo desdobramento que provoca um
sentimentalismo patético.

Os valores heroicos mostrados em Homero sdo, nessa peca de Euripides, redu-
zidos a indecisdes, a medo de fracasso, a dilemas que tangem a covardia.

O proprio Aquiles, o grande herdi na Guerra de Troia, € um personagem
de caréater e de atitudes pouco nobres em Ifigénia em Aulis. Euripides coloca-o como
um individuo preocupado com sua reputacdo e, presuncoso, da-se ares de importancia
heroica.

Nessa peca, Aquiles descobre que Agamémnon havia mandado vir para Aulis
sua filha Ifigénia, com o propdsito de sacrifica-la. Porém, o pretexto de Agamémnon
para que a filha e a mulher venham até ele, em Aulis, é o de que ela se casara com
Aquiles. Isso o enfurece grandemente, pois Agamémnon havia deixado de consulta-
-lo para mandar vir Ifigénia, usando seu nome. Ele se sente ultrajado e chega mesmo
a afirmar que poderia ter concordado com a vinda dela, se tivesse havido um pedido
por parte de Agamémnon. (EURIPIDES, 1983). Para ele, nesse momento, a questdo do
sacrificio ndo é o ponto central, mas o fato de ter sido preterido. Como diz, com acerto,
Vellacott (2003), em seu estudo sobre Euripides:

O que Euripides estd mostrando nesta pega é o que vinte e cinco anos de
guerra o ensinaram: o poder da falsidade sobre a verdade; os comandantes
que ndo podem comandar; as razdes que sao disfarces para razdes verdadei-
ras, a lealdade que é conveniente, as solucdes que sdo provisorias; a bandeira
da liberdade segurada no alto por homens que conhecem sua prépria escravi-
déo e que acham a “liberdade” uma desculpa Util para fazer o que pretendem

fazer® (EURiPEDES, 1983, p. 100-101, traducdo nossa).

Afinal, estaria Euripides mostrando o que se situa atras do “espaco cénico” da
guerra e as impropriedades que sdo cometidas em nome do Estado? O estilo irénico,
criando situagdes paradoxais com as ambiguidades que sao peculiares em seus textos,
estaria apontando para a falacia da guerra, "nothingiswhat it seemstobe”?° (VELLACOTT,
2003, p. 99).

Mas a forca retérica dos dialogos da peca leva a divergéncias de comentarios
gue encaminham a outras hipoteses: estaria Euripides, realmente, apenas enfocando
0 aspecto obscuro da guerra, ou estaria tentando enfatizar a Guerra de Troia como
uma guerra contra a barbarie dos troianos? Estaria, nesse caso, o sacrificio assumin-
do importancia como justificativa para que a guerra se encaminhasse com sucesso?
Dessa forma, o sacrificio de Ifigénia transcenderia uma familia, estendendo-se a toda
uma nagao? Dai o sacrificio ser um tema central, sustentar a peca do comeco ao fim e
apresentar incertezas quanto as inten¢des e a conclusao: Ifigénia é, de fato, substituida

" “In the last years of
the disastrous Pelopon-
nesian War, the irony of
this charge must have
had particular resonan-
ce with an Athenian
audience that had it-
self been convinced by
ambitious politicians to
follow an ultimately rui-
nous course.”

8 What Euripides is sho-
wing in this play is what
twenty-five years of war
have taught him: the po-
wer that falsity has over
truth; the commanders
who cannot command,
the reasons which are
covers for real reasons,
the loyalty which is ex-
pedient, the resolves
which are provisional;
the banner of freedom
held aloft by men who
know their own slavery
and find “freedom” a
useful excuse for doing
what they intend to do.

° “Nada é o que parece
ser” Traducdo nossa.
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por uma cor¢a no momento do sacrificio? Ou estaria ela assumindo um papel de sa-
cerdotisa junto a Artemis, adotando, assim, uma forma de eternidade e caracteristicas
que a confundem com a propria deusa? Ou estaria apenas mostrando que Ifigénia
havia pedido que nao se lamentasse sua morte — segundo era usual na tradicao, pois,
diferentemente das outras mulheres sacrificadas (na lenda mitica), ela morria esponta-
neamente — para o bem de todos os gregos?

Provavelmente, ndo é essa a posicao de Euripides frente a guerra. O seu olhar
perspicaz e inovador parece ter questionado a nocao de guerra, como fenébmeno hu-
mano, que desaloja, desarticula, com todas as suas vicissitudes cruéis. E o que se vé
em Hécuba, onde se descreve a Guerra do Peloponeso com todos os seus horrores.
La ele mostra a tristeza e o desespero das méaes e dos orfaos, a dor dos prisioneiros,
a situagdo de lastima e a magoa dos mutilados. Sem duvida, ele quer denunciar as
atrocidades da guerra e dos sacrificios que sdo cometidos como desdobramentos de
causas politicas e de manipulagdes do poder. Sua obra contém elementos que consti-
tuem um verdadeiro “dep&sito” para mobilizar argumentos contra a sua época e contra
a barbarie do paganismo.

Assim, pois, o grande enigma da tragédia euripideana € estar "entre meios”:
resgatar a memoria de |a e de ca e denunciar a instabilidade da cisdo: o ndo-la-nem-ca.
E onde 0 homem do século V se encontra.

Abstract

The objective of this Euripedian studyis to understandthe riddle of tragedy, which inex-
tricably unites the eventsin whichlife anddeath are confused,and makes the Greek man
face aparadoxicalexistence. This tragic vision is a result of thepolitical context in which the
polistries to build and transform itself with its laws, during a timemarked by the intermit-
tentPeloponnesian War, which lasted twenty-five years. The internal conflictis connected to
thesetroubled times, ruled by themythic tradition mentality. Euripides’ dialoguesinlphige-
niainAulisrevealthe argumentative reasoningand the discussion betweenmen: thelogos that
determines aseriousdilemma, generating instability, doubt andanguish. The playpresents
anironicvisionof the justificationof the sacrificeand ends withthe idea that one can be sacri-
ficed and become a hero, or one can be the agent of the sacrifice and hold the power. Si-
milarly, in the 5th century B.C,, Euripides attempts toshowthe transitionfrom the Homericto
the pre-juridical age regarding the constructionof the polis.

Keywords: Euripides. Tragedy. Riddle. Sacrifice. Polis. Conflict.
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