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RESuMO

trabalho pretende discutir a relagao entre Literatura e Histéria,
Otomando como referéncia a reflexio produzida por teéricos de dreas
diversas e os romances: Mayombe, de Pepetela, de Angola, Texaco, de
Patrick Chamoiseau, da Martinica, Jodo Véncio: os seus amores, de
Luandino Vieira, de Angola e Terra sondmbula, de Mia Couto, de
Mocambique.

A figura do historiador dos tempos novos € a do vagabundo que busca,
nas margens do social, os fantasmas do passado e o discurso dos mortos.
(Frangois Dosse, retomando Michel Foucault)

romance Mayombe (1980), do escritor angolano Pepetela, se inicia com a

proposta de contar “uma histéria de Ogun, o Prometeu africano”, estabele

cendo uma relagio explicita entre o mito africano sobre o deus que vem das
florestas ¢ fabrica as armas da caga e da guerra e a mitologia cldssica, em que Prome-
teu é tido como o desafiante de Zeus, de quem rouba o fogo do sol. Essa associagio
que inaugura o romance sintetiza formas de um jogo especular em que cada ima-
gem ¢ cla mesma, mas também o reflexo de outra. Por isso, nesse jogo, tanto Ogun
quanto Prometeu simbolizam ac¢ées de mudanga, tendéncias de transformagao e tam-
bém a forga mitica de uma pdétria almejada. Ao propor contar uma histéria em que a
tradigdo ancestral interage com a transformacgdo, o romance faz ecoar, na voz do nar-
rador, a fala do contador de histéria que anuncia, na abertura do texto, a histéria de

um exemplo a ser seguido. A relagao estabelecida entre Ogun e Prometeu se anuncia
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como um dos elementos da estrutura intertextual do texto, que se manifesta, tam-
bém, na aproximagio entre a tradicio ancestral dos griots, dos contadores de histéria,
¢ a figura do romancista, o que detém a escrita e a quem cabe contar a histéria dos
heris do Mayombe. Ao sc valer da transgressio de Ogun, o senhor das batalhas, e de
Prometeu, que ousou desafiar a Zeus, o romance encaminha uma modalidade épica
prépria aos relatos guerreiros ¢ transgride uma dicgdo marcadamente realista, tao
freqiiente na literatura de intengdo politica. A dimensao “subversiva” do texto cons-
trdi-se, assim, por outros mecanismos que alijam do romance uma preocupagao me-
ramente documental. Ogun e Prometeu, tornados guardiies do fogo, inscrevem-se
numa outra ordem em que o maravilhoso se transforma em vefculo de transmissao
de uma histéria que, a exemplo de outras tantas jd contadas, reitera as agoes dos con-
dutores do fogo, que ilumina e alimenta, dos bravos defensores das mudangas que se
anunciam nos intrincados labirintos da montanha Mayombe. E interessante notar
que, no entanto, o heréi mitico por exceléncia estd representado pela montanha May-
ombe, cuja inacessibilidade propée-se¢ como garantia de protegao ¢ de vitalidade. A
montanha &, assim, ao mesmo tempo, o local sagrado em que os filhos de Ogun po-
dem velar o fogo da vida, metaforicamente representado pela luta dos guerrilheiros
contra os militares. Contando uma histéria exemplar, que deve ser seguida por aqueles
que a ouvem, Mayombe é um romance marcado por uma dimensio heréica, reatua-
lizada pela exemplaridade do mito e pela presenga do maravilhoso, mas também pe-
lo questionamento das mudangas que se anunciam, as quais, para se manteren, exi-
gem alteragdes significativas na ordem em que se inserem. A simbiose entre os ho-
mens ¢ a vegetagio cerrada de Mayombe, “cuja folhagem da abébada nao deixava
penetrar o sol” (p. 77), ritualiza a imersdo do humano numa terra que o recebe como
um “dtero verdejante”, como um lugar inicidtico, onde se gestam os planos de guerra
e as diferentes visdes dos herdis envolvidos na batalha. Tais recursos delineiam um
projeto de nacionalidade que se inscreve na ordem da diferenga, ou melhor, das dife-
rengas em que se¢ mostra a realidade enfocada.

Parece pertinente indagar, com relagdo ao romance, sobre a delimitagio de
fronteiras entre o relato marcadamente referencial e os elementos mitolégicos, pois,
ainda que se observem agdes historicamente datadas — as que caracterizam as lutas
dos guerrilheiros angolanos contra o dominio do colonialismo portugués —a narra-
tiva ultrapassa as soleiras do relato histérico e se apropria do substrato mitico e teld-
rico da floresta, que € o cendrio privilegiado da agao. Desse modo, a percepgao ani-
mica da natureza ¢ a possibilidade de que se serve o romance para contar uma histé-
ria exemplar, mas ao mesmo tempo conduzir as perspectivas de passagem do herofs-
mo individual ao coletivo. O elemento marcante dessa ultrapassagem se mostra na
polifonia das vdrias vozes narrativas que, apontando para a inscrigdo do coletivo pré-
prio das narrativas épicas, funciona como quebra da soberania de uma instincia que
se arvora como detentora do saber a ser revelado pela sucessao dos eventos destaca-

dos. Essa é a forma utilizada pelo romance para anunciar o questionamento do po-
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der da luta pré libertacdo nacional e do triunfo que jd traz consigo o gérmen da dissi-
déncia. Tal questionamento acentua a dificuldade de se ultrapassarem os males ad-
vindos do tribalismo, do racismo, da corrupgio, que, como erva daninha, insiste em
brotar no solo preparado para receber as sementes de um novo tempo.

As referéncias feitas até aqui ao romance Mayombe prestam-se a reflexdo pro-
posta por este trabalho sobre a relagdo entre Literatura e Histéria e sobre um tipo de
literatura que se empenha em resgatar dados concretos de uma realidade sociocultu-
ral para reafirmd-los ou para questioni-los. Para melhor discutir essas questoes, va-
lho-me, inicialmente, do raciocinio com que Edouard Glissant (1980) procura com-
preender a trama de conceitos e de sentidos produzidos nos contatos interculturais e
na relagio da Literatura com outras dreas de conhecimento. E interessante acompa-
nhar os sentidos utilizados por Glissant para explicar a expressao “desejo historico” e
percebé-la como caracteristica das produgoes culturais dos chamados “espagos colo-
nizados”. O tedrico faz da expressio um operador da andlise que empreende dos
processos de busca de identidade cultural, nos quais salienta dois movimentos, sem
queré-los, no entanto, em oposi¢io. Um movimento se caracterizaria pela obsessao
por um trago primordial, pela explicacio fundamental de uma origem, pela dnsia de
se voltar a ouvir um “eco do Génesis”. Esses tragos configurariam a busca de identi-
dade que se quer raiz fixa no solo fértil da pdtria amada ou a recuperagio de um mito
que sacraliza um territério, os movimentos em torno do Mesmo ¢ do Uno, que sio
vistos por Glissant como significantes da conquista territorial, dos processos de assi-
milagdo, ¢ por conscguinte, como percursos da ndo-relagdo. Por outro lado, ao se re-
ferir a identidade-relagdo, Glissant reforga os roteiros de uma cartografia do Diverso ¢
os itinerdrios da multiplicidade. O “desejo histérico”, portanto, tanto pode se realizar
na compulsio da conquista ¢ da legitimagio de territérios, como percorrer os mean-
dros da relagio com o outro, buscando, antes, compreender (de comprendre) que do-
minar. Ao nomear os diversos movimentos que procuram embasar a discussao da
formagao das literaturas produzidas nos espagos colonizados, Glissant aponta ainda
para a reorientagio do tempo, caracteristica desses espagos. Tal reorientagio se mos-
tra na referéncia aos dramas coletivos — a colonizagio, a escravidio negra, o sistema
de pilhagem — instituidos pelo Ocidente, os quais minimizam os marcos histéricos e
procuram reconstituir uma outra histéria, a historia sonegada, através da busca inces-
sante de significantes outros que postulam a redefinigio do espago e do tempo perdi-
dos.

O descjo coletivo de sutura de uma falta angustiante expoe, nesses espagos, a
relagio sempre proxima da Literatura com a Histdria, esta procurando fortificar os
marcos de um tempo que nio € mais ¢ a outra recuperando acontecimentos e fatos
sonegados. A trajetéria alucinante de busca do tempo perdido, de um lugar original,
que caracterizam, particularmente, as chamadas narrativas de fundacio, faz parte
desse desejo de nomeagio e de configuragio de identidade. Nessas narrativas, os pro-

jetos de nagdo e de nacionalidade delineiam-se impulsionados pelo desejo de (re)cons-
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trugio de um territério, atrelados a defesa do espirito nacional hegeménico. Entre-
tanto, ¢ possivel vislumbrar, is margens desse projeto, outras produgdes que invo-
cam o tragado hibrido da multiplicidade, a dupla face de Janus de que fala Homi K.
Bhabha (1990), quando salienta que as “ficgdes fundadoras” vém a ser atos de filiagio,
mas também momentos de repidio, de deslocamento, de exclusio e contestagdo cul-
tural. E nesse sentido que Glissant (1994) propée a perscrutagio do “existindo” e do
“senda” para a compreensio do mundo (o chaos-monde), em que as vozes das mino-
rias perturbam o discurso autoritdrio da ordem, explicitando a contradigdo entre a
adesdo a um projeto de nacionalidade ¢ o seu reptdio. Essa contradigio estd por ve-
zes bem tracada em narrativas contempordneas, nas quais o “desejo histérico” se
desloca da ilusdo de totalidade para a contemplagio das reminiscéncias de aconteci-
mentos que lampejam no presente. O apaziguamento das feridas do presente faz-se
ainda da ilusio de uma identidade imagindria, como em Mayombe, de Pepetela, mas
também pela percepgio de que esse “lugar ideal” mostra-se cada vez mais em miga-
Ihas, esfacelado. Em Mayombe, a intervengio dos diversos narradores dilacera a uni-
cidade monolégica e tece uma rede de opinides ¢ de pontos de vista que possibilita a
manifestacio ativa do leitor, que se torna participante do didlogo deflagrado pelo tex-
to, intencionado em transformar o ato de escrever em transgressdo, em possibilidade
de se ir além das pdginas do romance. Nio seria esta uma das intengdes do romance,
quando imerge no universo da oralidade, em que a palavra transita mais aberta aos
miltiplos sentidos?

Essas caracterfsticas transgressoras estio também em Texaco, de Patrick Cha-
moiscau, da Martinica, publicado, no Brasil, em 1993, através de um didlogo intenso
entre fatos datados ¢ histérias alcadas da oralidade. Fragmentos de meméria com-
pdem a “epopéia da Martinica”, desde os tempos sombrios das “plantagdes™ até os
nio menos dificeis tempos das favelas de fibrocimento.

Seguindo a “planta-baixa” desse romance, € possivel recorrer-se a [dgica das di-

ferengas e A politica das semelhangas de que fala Walter Mignolo (1993), quando alude
as relacdes entre Literatura e Histéria. As lgicas de que fala Mignolo possibilitam
que se reflita sobre a dificuldade da critica literdria produzida na Franga em compre-
ender um tipo de romance, como Texaco, que se produz no limiar entre o factual e 0
ficcional. A critica francesa preocupou-se, sobretudo, com a classificagdo do roman-
ce, valendo-se de categorias que ora se voltam para explicitar o histérico no romance,
ora querem dar conta das invengdes de linguagem, do desarranjo do francés pelo
créole. As denominacdes “roman historique”, “saga criolla”, “roman-opéra”, “tragé-
dic tropical” demonstram a dificuldade da critica de lidar com um texto rico ¢ com-
plexo, em que um modo de narragio polifonico desconcerta a linearidade e deixa ex-
plodir as manifestagdes de um romance que se mostra como um mosaico de influén-
cias, de costumes e de tradigdes. E interessante observar que, enquanto a critica me-
tropolitana francesa se preocupou com a classificagao do texto e com a avaliagio do
francés créolisé, a antilhana recebeu o romance como uma profunda comunicagao
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com o pais ¢ com uma realidade social e mitoldgica significante de um modo de per-
cepcao de mundo. A critica antilhana percebeu o romance como expressio de uma
cultura, em que os limites rigidos entre o escritor e 0 mégico, o feiticeiro e o “marca-
dor de palavras”, entre a literatura e a religido, a escritura e a oralitura, configuram os
movimentos da creolidade que motivam o escritor a imergir na realidade social que
o cerca. Percebe-se, na recepgio do romance, o desencontro entre duas mentalidades,
entre modos diferentes de percepgao de mundo. O leitor francés da metrépole alicer-
¢a seu raciocinio na compartimentagio de dreas de conhecimento; o antilhano, per-
cebe as ambigiiidades, as extravagincias textuais como préprias a uma realidade que
se exibe em paradoxos, em contradigdes significativas.

Voltando a Walter Mignolo, € possivel constatar que uma légica das diferengas
estaria implicita na distingao entre Histéria e Literatura, quando se procura acentu-
ar o carater de verdade da Histéria e o de invengao para a Literatura. Se considerar
que nio € preocupagdo da Literatura conceder foro de verdade aquilo que declara,
poder-se-ia ressaltar o seu descompromisso com a prova, com o testemunho, ¢ o seu
intento em produzir irrealidades. Tal argumento poderia ser utilizado para remarcar
os limites entre o literdrio ¢ o ndo literdrio, mas, zombeteiramente, poderia também
aludir ao fato de a invengdo e o fazer de conta poderem ressaltar a possibilidade de
existéncia daquilo que a fic¢io afirma como irrealidade.

Isto se d4 no romance angolano Jodao Véncio: os seus amores (1987), de José
Luandino Vieira, o qual, valendo-se das lembrancas do narrador/personagem, Jodo
Véncio, reconstitui o universo da busca de identidade do colonizado, ainda que, na
superficie do texto, se fale tio somente de amor, de tormentos, de traigoes e de incer-
tezas. Um insistente trabalho com a linguagem, com a oralidade quimbunda, que
invade a lingua portuguesa, dd um outro tom a essa narrativa tecida por fios, missan-
gas ¢ colares que se montam infinitamente, enquanto Jodo Véncio se embala no go-
zo de uma fala em que ressoam cheiros, gostos ¢ afagos perdidos. A grande trapaga
desse romance estd nas entrelinhas, nos entrelugares, em que a fala do narrador as-
sume diferentes dicgoes, apontando para as intensas sonoridades do portugués que
se mistura ao quimbundo, do quimbundo que sulca as palavras do portugués, para
falar sempre através de deslocamentos, dos contornos de uma terra-mie transtorna-
da, transformada, lugar de delicias, das belezices de que fala o narrador. Da confissao
desse narrador acusado de homicidio frustrado, resgatam-se balbucios e sons da ter-
ra angolana, ainda que marcos histéricos ndo se mostrem no romance. Os olhos que
se perdem “no céu azulo sem mancha de nuvem” (p. 89) buscam o amor, ou melhor,
os amores vividos em sede de belezices, em 4nsia de fusao com o outro, com o colo
quente que acolhe o narrador para afasté-lo dos zerrores, pavores. E nesse cendrio em
que corpos como puro cetim sem mancha se juntam no gozo do amor que passeia pela
estrela de trés pontas: “o amor é uma estrela/que a gente procura/ num quarto escu-
ro/c’'uma vela acesa...” (p. 63). Nesses quadros de amor, vividos para “liviar dor de

morte bruta” (p. 38), vislumbram-se fei¢ées da busca de identidade negra angolana,
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mas sio descartados os marcos incisivos da histéria da colonizagio no pafs. Essa
aparece no romance jd transfigurada, como uma das contas do colar das multicores
amigadas, acamaradada numa fala que traz a superficie do texto um outro saber que
se constréi no oco, na falta, no vazio, nos buracos de um discurso que se quer outra
voz, outra dicgao: bruit, vacarme, bégaiement, como salienta Glissant (1981).

E ainda Walter Mignolo quem discute a possibilidade de uma politica das se-
melhangas entre Literatura ¢ Histéria poder ser abalada por uma ldgica das diferengas,
quando se constata que a realidade sui generis da ficgio se constrdi por vdrias subver-
sdes. Por exemplo, por anacronias que interrompem ¢ invertem o tempo cronoldgi-
co, deslocando as nogées de presente, passado e futuro; ou pelo fato de a sucessio
poder-se contrair num momento Gnico, acronico, mtemporal Essas modalidades,
presentes na narrativa literdria, estdo vedadas a Historia. I pertinente salientar o fato
de que a Literatura, ao subverter o tempo, poder iluminar o acontecimento, apreen-
dé-lo em sua multiplicidade, realgando os sentidos jd produzidos pela leitura histéri-
ca, mas explicitando outros. E esse o raciocinio de que se vale Michel De Certeau
(1982), quando assinala a dessacralizagio da Histéria na época moderna, apontando
o deslocamento de distincdes ligadas as fronteiras entre Literatura e Historia:

Destronado do lugar para onde o havia al¢ado a filosofia que, desde o tempo das Luzes ou
do idealismo alemdo, fazia dele a manifestagdo diltima do Espirito Santo do mundo, sem
diivida o discurso historiogrifico troca o lugar do rei pelo da crianga da estéria, apontando
uma verdade que todos faziam questdo de esquecer. (De Certeau, 1982, 58)

Na mesma dire¢io, Paul Veyne (1976), mais categérico, sentencia:

(...) a todo momento se passam eventos de toda espécie, € 0 nosso mundo € o devir; é intitil
Julgar que alguns desses eventos seriam de naturcza particular, seriam ‘histdricos’ e consti-

tuiriam a Histéria (Veyne, 1976, 121).

Nio ¢ de se estranhar que Veyne conclua seu raciocinio, dizendo que “Tudo é
histérico, portanto a Histéria ndo existe”. (Veyne, 1976, 134)

Nio pretendendo privilegiar uma légica das diferengas ou das semelhangas ¢
nem me deter muito em visdes politicas dessas divisdes, reconhego que as fronteiras
entre Literatura ¢ Histéria marcam-se por convengdes e normas determinadas pelo
uso da lmgudgem Mas é, exatamente, nesse uso que as fronteiras podem se desmo-
ronar. E certo que os tépicos do raciocinio de Walter Mignolo, selecionados neste tra-
balho, acabam por privilegiar um determinado ponto de vista construido em torno
do modo como a Litcratura procura expressar as alucinagdes do “desejo histérico” de
que fala Edouard Glissant. E 0 mesmo autor que, ao preconizar uma poética da re-
lacdo, insiste em que o desejo dos povos colonizados possa ir em diregio a diversida-
de do homem e de sua cultura, estremecendo a crenga de que a Histéria, com H mai-
tsculo, marcada pelos grandes acontecimentos datados (a partir de A. C. ou D. C.),
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seja a primeira e fundamental dimensio do homem. O tedrico, na verdade, estd se
referindo a peculiaridade das culturas colonizadas de buscar significantes de uma
visio de si que desarticulem a histéria escrita pelos colonizadores. Daf que o “desejo
histérico”, nessas culturas, se preocupe com as pulsagdes de um tempo nio linear,
conturbado pelos acontecimentos didrios, pelo burburinho do cotidiano, percebido
antes pelo pocta que pelo historiador.

Retomo, ainda, alguns pontos de vista discutidos por Walter Mignolo para afir-
mar que tanto as diferengas como as semelhangas sao construidas a partir de pressu-
postos tedrico-culturais. Os suportes de diferengas e de semelhangas sdo produzidos
num lugar social e sdo, por isso, perpassados pela ideologia. Essa constatagao permi-
te explicitar outros raciocinios. Podem-se determinar diferencgas entre Literatura e
IHistéria, recorrendo a uma ontologia do conhecimento ou ao estabelecimento de
“propriedades naturais” de uma ¢ outra forma de representagao do mundo. Quando
se instalou a Literatura no dominio das Artes, concebendo-a como um conjunto de
produtos semiéticos em que € perceptivel uma intengdo estética, e se situou a Histo-
ria no sistema das Ciéncias, ligando-a i producio de saber, com base no exame criti-
co de documentos, na busca de leis que justificassem o mundo humano, ¢ claro que
sc valeu de um aparato ideoldgico para garantir a eficicia dos limites tragados. Por
outro lado, ao se afirmar o cardter de criagio, de invengdo préprio a Literatura, sone-
ga-se do processo criativo qualquer possibilidade de, com ele, ampliar-se o conheci-
mento do mundo. Sob o estatuto da beleza, a Literatura se constituiria, segundo um
critério meramente estético, em qualquer coisa bela, mas sem utilidade prética, rele-
gada ao puro entretenimento. Em contrapartida, a Histéria, vista como a deusa da
verdade, mantinha-se no seu sagrado dever de registrar, fielmente, os acontecimen-
tos do mundo. Todavia, entre as palavras e as coisas, um mundo de incertezas nos
espreita. A crise das certezas defendidas pelo pensamento cldssico demonstra o dese-
jo de pensadores modernos de se poder ir além da aparéncia das coisas. Mignolo se
refere & mobilidade de fronteiras e de configuragdes discursivas na reflexao dos pen-
sadores modernos, concluindo que, como jd acentuara Paul -Ricoeur, a diluigdo de

fronteiras

(...) é um dos sintomas mediante os quats a concepgdo dura das ciéncias sociais, modeladas
sobre as ciéneias fisicas e sobre a filosofia da ciéncia, é desafiada por modelos originados

nas humanidades (...) (Mignolo, 1993, p. 126)

A reflexio de alguns pensadores europeus, dentre eles, Heidegger, Sartre, Levy
Strauss, Marx, Michel Foucault, ao insistir na “quebra do cogito racional”, aponta
para a desmistificacdo dos lugares fixos, das hierarquias harmonizadoras. Se se acres-
centar a essa reflexdo o pensamento de Freud, pode-se compreender o espanto gera-
do pela produgio de um raciocinio contestador, que joga por terra crengas sacraliza-
das e salienta os mecanismos de uma “operagao de fantasia” implicita nos processos
de resgate da meméria.
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Foucault (1976), insistindo no cardter de representacdo do discurso da Histé-
ria, acelera as interrogagoes sobre o lugar do descontinuo no campo da pesquisa
historiogrifica. As interrogagdes do filésofo levam-no a concluir que a Histéria tal-
vez nio seja “um lugar mais abrigado, menos perigoso, que os mitos, a linguagem ou
a sexualidade” (p. 59). Por outro lado, sdo problematicas as relagoes da Histéria com
o saber etnogrifico, quando aquela se configura como comprometida com a pers-
pectiva dos dominantes. Em decorréncia dessa consideragdes, amplia-se a defesa da
produgio de uma outra histéria, — a histéria dos vencidos, dos pavos sem escrita, dos
dominados, dos marginalizados —a ser construida na contracorrente do pensamento
hegemdnico. Subvertem-se os grandes planos da Histéria tradicional e o imperativo
do tempo histérico, linear, por uma opgio pela descontinuidade.

Barthes (1988) lembra a variedade prodigiosa de géneros que “léem”, “repre-
sentam” ¢ “re-apresentam” o mundo, citando o mito, a lenda, a fibula, o conto, a
novela, a epopéia, ¢, ainda, o drama, a comédia, o quadro pintado, o vitral, o cinema,
como produgdes que apreendem a diversidade do mundo, produzindo “efeitos de
realidade”. Ao arrolar a multiplicidade de géneros que “re-apresentam” o mundo, o
semio6logo francés acaba por desautorizar a chamada “verdade histérica”, inserindo-
a nos paradoxos dos discursos “realistas”, que acreditam conhecer apenas um esque-
ma seméntico de dois termos: o referente e o significado.

Por outro lado, encaminham-se indagagées sobre a pertinéncia do passado
reconstruido, sobre a reconstrugio de uma realidade que ndo mais existe, que jd
deixou de ser. Se o recurso ao documento pode, no passado, construir a linha divisé-
ria entre Histéria ¢ Ficgdo, um outro ponto de vista afirma que o discurso produzido
sobre os documentos consultados estd marcado tanto pelas forgas sociais que atraves-
sam a produgio discursiva, quanto pela subjetividade que povoa de imagens o uni-
verso reconstruido. Reconhece-se entdo que a construgio metaférica nunca foi privi-
légio da Literatura, pois a Histéria também metaforiza.

A concepgio de tempo estilhagado em instantes descontinuos conduz a per-
cepgio de que, sendo a vida humana um conjunto de descontinuidades, € preciso se
deter na singularidade, nos detalhes, no acidental. No momento em que a desconti-
nuidade, o ndo eventual, o ndo factual, o mito, as lendas e a literatura sdo tomados
como objeto de investigagio, como auxiliares ao conhecimento de épocas, ressalta-se
a importincia do imagindrio para a compreensdo mais abrangente dos fatos cultu-
rais. Nesse sentido, como acentua Jacques Revel (1976), “o documento ¢é apenas a
ponta de um iceberg”. Sozinho, isolado das outras informagoes soterradas, ele nio
pode dizer muito.

Torna-se pertinente, ainda, recorrer-se a Bachelard (1966) e a concepgio de
tempo dividido em instantes descontinuos que conduzem a uma filosofia do ato, a
compreensao do acidental. O fil6sofo, distanciando-se da nogido bergsoniana de du-
rée ¢ vendo-a como produto de uma construcio, e ndo como um dado imediato da

consciéncia, percebe a necessidade de se inverter a perspectiva do historicismo tradi-
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cional. Para isso propde um novo historicismo, em que a descontinuidade e as rup-
turas predominam sobre o linear ¢ o continuo. Assim, tragos de instantes desconti-
nuos constroem ilusoes de realidade; e num percurso salpicado de signos a arte pers-
cruta os instantes da existéncia, as cintilagées de momentos, procurando recompor o
mundo, reinventando-o e, paradoxalmente, tornando-o possivel.

Tal percepgio do tempo estd no romance Terra sondmbula (1992), do mo-
cambicano Mia Couto, em que a reconstrugio de um pais destrogado pela guerra
entre irmios ¢ vislumbrada através da retomada de instantes descontinuos, de lendas ¢
mitos que, passados de narrador a narrador, sustentam as reminiscéncias e o esforgo
para soerguer uma terra calcinada pela guerra. Ao se resgatarem as histérias do ima-
gindrio ancestral, do mundo delincado pela oralidade, distendem-se os referentes
factuais marcados ¢ questiona-se a descaracterizacio alicercada num cédigo de valo-
res herdado da colonizagio.  interessante que se ressalte o fato de que, no romance,
cada narrador, ao contar a sua histéria, inscreve-a numa histéria maior que resgata
os acontecimentos passados, mesclando-os aos presentes, recuperando o sopro de ar
que sustenta os corpos combalidos pela guerra, pela fome, pelas incertezas. Logo,
ainda que se reconheca o substrato factual no cendrio dos episédios narrados, perce-
be-se uma acentuada preocupagio com o instante vivido. Nos escombros da grande
narrativa da colonizacio, a terra se esforga por fazer brotar as sementes de uma histo-
ria outra, contada pelos andarilhos, ouvida nos intervalos da guerra ou escrita nas
pdginas de um caderno escolar, salvado do fogo num autocarro incendiado. O titulo
do romance diz bem de um espaco cuja identidade se mostra na desarticulagdo de
fronteiras, no mergulho nas “zonas de instabilidade oculta habitada pelo povo”, de
que fala Frantz Fanon, onde a cultura pode ser vislumbrada em suas virias faces. O
movimento constante de metamorfoses que caracteriza a hibridagdo cultural procu-
ra dar conta, pela via do ficcional, da heterogeneidade multi-temporal de nagio re-
cém safda do colonialismo, que intenta percorrer as feigoes ja mutiladas de uma
Africa ancestral, ainda que essa s6 possa ser alcangada na fantasia e nos sonhos. Por
isso, no romance, a imbricagao entre ficcional e factual faz parte de um projeto cultu-
ral que procura retomar as vozes de uma terra que pretende dialogar com as mlti-
plas fei¢oes de sua heterogeneidade.

A discussdo das fronteiras sempre ténues entre Literatura e Histéria, entre a
narrativa do romance e a histérica, estd presente, também, na reflexio de dois fil6so-
fos modernos.

José Américo Motta Pessanha (1988), retomando uma argumentacio de Perel-
man, insiste na visdo da Histéria como processo, cujo encaminhamento € de inteira
responsabilidade dos historiadores “que examinam, interpretam, julgam, argumen-
tam, debatem ¢ fazem releituras”. E ¢ sobre o trabalho do historiador que ele diz:

Porque de fato existiu, Napoledo se distingue de James Bond. Mas o historiador que escre-
ve sobre ele, organizando e relacionando informagoes, interligando instantdneos, mon-
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tando seqiiéncias e elos casuais, inevitavelmente, cria, imagina, fabula: é narrador. (Pes-

sanha, 1992. p. 51)
Por outro lado, ao discutir a relagio entre Histéria e Ficgao, Peter Burke preconiza:

Naéo acho que a linha diviséria entre Histdria e Ficgdo seja tdo rigida como as fronteiras
entre os Estados Modernos, com arame farpado e soldados armados. Existe uma larga drea
de fronteira entre as duas que muda de lugar de uma época para outra. Hoje, como no
periodo em torno de 1700, a fronteira estd relativamente aberta. (Peter Burke, 1994, p. 6-7)

A dificuldade de se estabelecerem fronteiras rigidas entre as diversas drcas de
conhecimento ¢ o alicerce que sustenta, como jd se referiu, a construgio do romance
Texaco, de Patrick Chamoiseau, em que o narrador, “figura de papel”, assume o
lugar de cronista de época, do historiador, mas fazendo coro com as muitas vozes
que emanam dos diversos segmentos da sociedade. E como cronista concorde com o
pensamento da feigdo politica contrdria A eleigdo do poeta Aimé Césaire para prefeito
da cidade de Fort-de-France que esse narrador assume os valores ditados pela ordem
vigente, travestindo-se segundo o modelo ditado pelos poderosos. A eleigio de Cé-
saire, fato da realidade histérica do pais, insere-se na narrativa mediatizada pela vi-
sdo da personagem Seu Alcebiade ¢ atravessada por vozes que anunciam os conflitos
de uma sociedade mestiga ¢ altamente preconceituosa:

Quando Aimé Césaire foi eleito para a prefeitura de Fort-de-France, seu Alcebiade adoe-
ceu de verdade. Um preto que se diz da Africa ia administrar a cidade... e, como se ndo
bastasse, comunistal... Ele se esfalfou em longas conversas para demonstrar como esses
Bairros tenchrosos nos arredores da Cidade podiam ser minas de barbdrie nas mdos de
politicos igndbeis... (Texaco, 225)

Assim, ao mesmo tempo que, na fala do narrador, se insere a da personagem
que resgata e denuncia a visdo preconceituosa sobre os negros, outras vozes s¢ fazem
ouvir, reforcando os argumentos dos que julgam o escritor Aimé Césaire a partir de
pontos de vista que modelam o colonizado como incapaz de administrar o destino
da nacdo a que pertence. E interessante que o episédio, ao se valer da cleigio de Aimé
Césaire, recupera outro fato da histéria das Antilhas negras, o do reinado de Henri
Christophe, no Haiti e também as diversas visdes do rei tais como se mostram na pe-
ca de Aim¢é Césaire, La tragédie du Roi Christophe (Césaire, 1970). Assim, ao mes-
mo tempo, um didlogo intertextual aproxima fatos acontecidos de episédios inventados e
a literatura encena uma diversidade de fatos que vai além da ficcionalidade do texto.

Chamoiseau, no romance, ao se valer da metéfora das “raizes de mandioca”,
insere a Histéria num sistema em rede que recupera a imagem do rizoma de Deleu-
ze e a poética da relagio de Glissant para possibilitar o didlogo entre ficgdo e referen-
cialidade. A apreensio histérica se faz pelos contornos expressivos da zerritorializa-
cdo do francés no solo fértil do créole da Martinica. A relativizagdo de poderes e sabe-
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res ¢ o recurso de que se vale o romancista para recriar a realidade sociocultural en-
focada, desconstruindo os limites rigidos entre ficgio e realidade.

Também em Terra sondmbula a relativizacio de saberes faz parte do jogo de
que se vale o romance para desestabilizar verdades pretendidas. Por isso os narrado-
res contam ¢ recontam histérias a partir de diversos pontos de vista. Assim, podem
ser ouvidas, na fala de uma mesma personagem, vozes que anunciam lugares de di-
ferentes interlocugdes. Na fala da personagem Farida, por exemplo, ouve-se a voz da
tradicio, da oralidade e a delineada pelo mundo da escrita, com suas leis e suas in-
- terdigbes. Mostram-se, ainda, as feigoes do assimilado e daquele que se quer mogam-
bicano. Por isso, Farida se mostra intervalar, meia-luz, como metonimia de uma ter-
ra que se fala em vdrias linguas e se mostra através de suas diferentes etnias.

Em Texaco, esse processo de desestabilizagio de verdades pretendidas por uma
fala unissona ¢ autoritiria também se efetiva. A chegada do urbanista da prefeitura
a0 bairro Texaco é-nos contada a partir de virios pontos de vista, que s mostram, no
texto, i imitagio da liturgia cristd, mas pelo avesso. Na “Anunciago”, Cristo, o urba-
nista da prefeitura, chega 3 favela Texaco com um projeto para derrubd-la. A histéria
desse Cristo é contada, entdo, a partir de cinco pontos de vista, cada um privilegiando
determinados aspectos da anunciagio do técnico no espago do texto. A histéria da
favela é anunciada em “O sermio de Marie-Sophie Laborieux” a partir de duas “td-
buas sagradas”, que resgatam os marcos importantes de um perfodo datado, de 1823
a 1980, em que se destacam fatos da histéria da conquista das cidades pelos negros
escravos e os mulatos da Martinica. Na verdade o que se conta é o nascimento de um
bairro crioulo, visto como metonimia da cultura martiniquense, em que os contras-
tes constroem, “a luxuosa beleza do horror, a ordem munida de desordem” (p. 166),
que se mostra como o lugar de convivéncia do caos ¢ da poesia, elementos desestabi-
lizadores de uma légica urbana, de modelo ocidental. Por outro lado, os marcos cro-
nolégicos, que resgatam a factualidade histérica, mesclam-se a episédios lenddrios, a
nuances de uma histéria que se tece de fragmentos, de franjas, do burburinho em
que se mostra o bairro multilingue, multirracial e multi-histérico. Como metonimia
de um espago em que as fronteiras podem-se deslocar, como em Terra Sondmbula,
ou defenderem a renovagio de um territério protegido pelos deuses africanos, como
em Mayombe, o romance de Patrick Chamoiseau atualiza a visio de que a literatura
¢ sempre um processo de travestimento, de encenagdo. Por isso, enquanto o ideal de
verdade ¢ a utopia da Histéria, a Literatura procura delinear as vdrias faces dessa
utopia, demonstrando que a verdade é também v, eterna fantasia.

Retomando a epigrafe com que iniciei este trabalho, é possivel a partir dela
afirmar que os limites entre Hist6ria e Ficgdo, se podem ser estabelecidos ou reitera-
dos, mostram-se sempre em risco ao se esfacelarem na diversidade do campo das
Ciéncias Sociais, numa época em que os fatos e os gestos humanos perdem-se em
um universo sem significados precisos, jd que cada coisa reverte-se em outra, meta-
morfoseia-se infinitamente.
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ABSTRACT

his work intends to discuss the relationship between Literature and

History, having as reference the discussion produced by theorists
from several fields and the novels: Mayombe, by Pepetela, from Angola,
Texaco, by Patrick Chamoiseau, from Martinica, Joao Véncio: os seus
amores, by Luandino Vieira, from Angola and Terra sonambula, by
Mia Couto, from Mozambique.
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