RETRATOS DE BELO HORIZONTE
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REsumMo

Fotograﬁas da Praga da Liberdade, de Belo Horizonte, registram ten-
déncias arquitdnicas relembradas nas comemoragdes dos 100 anos
da capital do Estado de Minas Gerais, em 1997. A referéncia a essas
fotografias, que compdem o 4lbum Belo Horizonte, circuito da memo-
ria, editado pela Secretaria Municipal de Cultura tenta tragar o circuito
da memoéria da cidade e salientar perspectivas de certas prdticas sociais
e artisticas que informam sobre as cidades e seus monumentos.

Em primeiro lugar, encontrei o seguinte. O que a Fotografia reproduz ao infinito s6
ocorrew uma vez: ela repete mecanicamente o que nunca mais poderd repetir-se exis-
tencialmente. (Barthes, 1984)

Pois bem, hoje em dia, um dos maiores lugares comuns da critica da cultura consiste
em afirmar que vivemos sob o signo do Olhar, sob o império da imagem, no dmago de
uma civilizagdo do Simulacro. (Arantes, 1988)

omeco confessando que a intengdo deste trabalho é muito mais de interro-
gar que refletir sobre os sentidos produzidos por alguns simbolos de ten-
déncias ¢ estilos arquitetdnicos, transformados em marcos da histéria de
Belo Horizonte. E a partir deles que procurarei “ler” algumas fotos reproduzidas pe-
la atual Secretaria de Cultura para comemorar o aniversdrio de 100 anos da cidade.
Com alguns desses retratos da cidade, buscarei retomar um pouco do olhar com que
trabalham certas praticas artisticas e sociais que informam sobre cidades e sua histéria.
Minha leitura parte da observagio de que, no ano de seu aniversdrio, Belo
Horizonte tem sido “recuperada” por uma infinidade de textos que a descrevem com
énfase dada ao olhar. Um olhar que busca, antes de tudo, resguardar o que a cidade
nio tem mais, fazendo voltar o que nela se perdeu. Em todos os textos persiste a sen-
sacio de que é preciso salvar, ainda que sé por imagens, por simulacros, o que a cida-
de destruiu, movida pelo insano desejo de apagar e esquecer. Como se nessa cidade

sem memodria a histéria sé pudesse ser preservada por palavras e fotos.
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Numa época em que a velocidade com que atravessamos o mundo implica
um achatamento da paisagem, em superficializacio de cendrios transformados em
painel, em imensos tableaux descaracterizados, buscamos ilusoriamente sentidos que
pensamos alocados por detrds da superficie sem fundo das imagens que incessamen-
te produzimos. A objetiva que fixa a cidade em fotos, o arquivista que perscruta a sua
memoria, a cAmera que apreende o acontecimento, retirando-o da realidade, desse-
mantizando-o em remakes e clichés, sio elementos de um mesmo processo marcado
pela superficializagio. Somos cada vez mais prisioneiros dos mecanismos da veloci-
dade que nos impedem de distinguir o que é e 0 que nio é, pois nesse universo feito
de imagens, o “real” ndo tem mais origem nem realidade. Daf a sensacio de perda e
de vazio que nos acompanha: o nosso contato com o mundo se faz somente pelas
aparéncias. Ao se proclamar o triunfo da pura visibilidade, determina-se a escraviza-
¢do do olhar que se prende na superficie das coisas, num mundo cada vez mais sutu-
rado de imagens.

Pensar a cidade a partir de tipos ¢ invariantes que se harmonizam em pa-
noramas feitos por fotos e descrigdes parece ser a intencdo dos que celebram os 100
anos de Belo Horizonte. Em pleno processo de descaracterizagio e de saturacio de
uma antiguidade que ndo tem, ela se deixa descrever por textos que a festejam com o
jeito provinciano que teve um dia, num tempo em que havia jardins com flores e
tranqiilidade para perambular pelas ruas, de bonde ou a pé, detendo-se diante dos
detalhes que enfeitavam o rosto dessa cidade-jardim. Artificios de linguagem, truca-
gens fotograficas reforgam as operagdes de resgate da meméria e de imagens de um
tempo que se deseja retomar, mas que precisa ser rejeitado e varrido da meméria pa-
ra que a cidade atual possa existir.

O dlbum Belo Horizonte; circuito da meméria, organizado pela Sccreta-
ria de Cultura de Belo Horizonte para as comemoragdes dos 100 anos da cidade ¢
um dos muitos textos comemorativos em que a cidade festejada se mostra muito dis-
tante daquilo que ¢ na realidade. Editado em forma de uma colecio de cartdes pos-
tais, ele resgata imagens da Belo Horizonte do inicio do século, justapondo-as a ou-
tras de épocas mais atuais. A sua intengio é mostrar ao belorizontino de hoje cendri-
os da cidade que ele nao pode mais encontrar, sugerindo que a histéria da cidade s6
pode ser contada a partir de fragmentos do seu passado, através de uma rede de re-
lagbes em que cada monumento, cada lugar, é um elo da composi¢do de uma image-
rie através da qual a cidade pode ser vivenciada. Por isso, o 4lbum, diferentemente de
um catdlogo tradicional de fotografias, ¢ descartdvel, provisério, embora queira, pa-
radoxalmente, fixar quadros da cidade, distanciados de suas grandes e intensas con-
tradigdes. Vé-se nos conjuntos de fotos que o integram uma cidade inexistente, uma
cidade proviséria, em disjungio entre o que se exibe e 0 que realmente existe. A dis-
posi¢do de reinventar a cidade ¢ revelada nas fotos que recriam paisagens e fatos ur-
banos importantes 4 reconstitui¢o do /ocus pensado como um fato singular, deter-
minado pelo espaco e pelo tempo. (Peixoto, 1996)
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O dlbum constitui, pois, uma magnifica exposi¢io de retratos que projetam
cendrios de uma Belo Horizonte imagindria. Alguns deles nos mostram dngulos do
projeto original da cidade, tombados pelo Conselho Deliberativo do Patriménio Cul-
tural do Municipio em didlogo com outros mais recentes.

A idéia de escrever sobre este dlbum, ou melhor, de aproveitar algumas de
suas fotos para com elas delinear outros retratos que a meméria vai tragando, incom-
pletos, fragmentados, me veio em decorréncia do muito que li sobre o projeto de
criagdo da cidade e do desejo de perambular por lugares desse projeto, por aspectos
da cidade provinciana, que se quis moderna entre os verdes e a Serra do Curral, ain-
da podem ser vislumbrados. A face ambigua dessa cidade que se quis avancada desde
a sua criagdo, mas também recatada e acolhedora, estd bem representada, por exem-
plo, no conjunto de fotografias da Praga da Liberdade, tiradas em diferentes épocas.
A primeira delas (foto 1), feita nos anos 10, nos primeiros tempos da implantagio do
projeto de construgao da cidade, nos mostra uma face da Praga quase jd totalmente
desaparecida: os jardins imensos, com vegetagio rasteira, as palmeiras ainda peque-
ninas ¢ drvores poucas e desbastadas. Esse jardim “tdo pouco brasileiro, mas tio lin-
do”, como dizem os versos de Drummond, dialogava com raras edifica¢des: o Pali-
cio da Liberdade, ao fundo, e um prédio publico a sua esquerda. O coreto, 2 época da
foto, “Pavilhdo de Misica”, fazia parte do plano inicial de dotar a cidade recém-nas-
cida de ruas largas, bem arborizadas ¢ de espagos destinados ao lazer. A pureza do
clima de montanha fazia da praca, instalada no Alto da Boa Vista do Curral del Rey,
um dos “espagos preferenciais para manifestagdes politicas e socioculturais”, confor-

me esclarece o texto aposto a foto.

L

Foto I —Jardim da Praga da Liberdade nos anos 10. Ao fundo, o Paldcio da Liberdade.
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Essa fotografia convidou-me a revisitar a praga de hoje, por onde passo tan-
tas vezes, empurrada pelo trifico intenso do final do dia e pelo incémodo do barulho
pesado. Projetada pela Comissio Constrututora de Belo Horizonte, com jardins ori-
ginais em estilo inglés, remodelados em 1920 (foto 2), sob inspiragdo francesa, a pra-
ca vem sendo, freqlientemente, socorrida, de 14 para cd, contra a deteriorizagao natu-
ral, trazida pelo tempo e contra a depredagio constante, impetrada pelo homem.
Vasta, panorimica, a foto resgata um outro tempo em que a dnsia de modernizagio
da cidade vinha mais devagar, acompanhando os trilhos do bonde, que contornava o
retingulo ocupado pelos canteiros e pelo coreto, sem correr, dando tempo aos passa-
geiros de se deslumbrarem ante os jardins ¢ as majestosas curvas da Serra do Curral.
A serra, imponente, acolhia o olhar de quem se voltasse para a vastidio sul da cidade,
livre ainda da voltpia das mineradoras e resguardada da compulsdo consumista do
progresso que, aos poucos, vai desfigurando a cidade, os seus horizontes, ¢ contami-
nando a pureza do clima de montanha e a tranquilidade das ruas arborizadas. Tal-
vez nio scja por acaso que a maioria das fotos do conjunto da Praga da Liberdade se-
jam desse tempo vagaroso que o progresso engoliu. Talvez as fotos atestem a impos-
sibilidade de eternizar o tempo ¢ insistam em mostrar aspectos que a cidade esque-

ceu: os planos vastos descongestionados, os belos horizontes livres ao olhar, as mon-

tanhas serenas que velavam pela vida da cidade.

Foto 2 — Praga da Liberdade. Os jardins originais, em estilo inglés, remodelados em 1920,
sob inspiragdo francesa. Foto de abril de 1997.

E interessante observar que o 4lbum concretiza a intengdo de mostrar Belo
Horizonte como um quadro, um mural sem fundo, no qual uma cidade acéptica,
livre do burburinho de suas ruas atuais, sem a presenca incomoda da fauna humana
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que a habita, se oferece a contemplagio. A cidade fotografada em planos panorami-
cos, ou em closes de prédios solenes é “uma cidade igual a um sonho”, tal como a de
Italo Calvino, quando fala das “cidades imaginadas” por Marco Polo. Perpassa, por
isso, nas paginas do dlbum, um sentido nostalgico que deseja amenizar as linhas ¢ os
planos racionais, a funcionalidade imediata que vai impregnando a cidade. Uma ci-
dade que se mostra “em diferenga e continua a multiplicar o seu repertério de ima-
gens as quais se ddo a ler através de sua espessura opaca e ficticia, projetando zonas
de franjas em seu contorno”. (Gomes, p. 51)

Os retratos de Belo Horizonte no dlbum e as vdrias fotos da Praga da Liber-
dade possibilitam-nos a viso das virias cidades de que a cidade se compae. E bem
verdade que as formas do jardim antigo, “Versailles entre bondes”, como o definiu
Drummond, na década de 20, perderam-se nos desenhos virios que foram sendo
acrescentados ¢ que podem ser vistos nos diferentes retratos, que dela foram feitos ao
longo dos tempos. Mas a intengdo de resgatar o tempo da criagio da cidade persiste
na montagem do conjunto, onde a cidade se mostra sem pressa, delineada por con-
tornos bem tragados. No folhear das pdginas do dlbum, podem ainda ser vistos diver-
sos Angulos desse tempo livre de espigdes e de shopppings luminosos. As faces de uma
outra cidade que se altera 3 medida que os novos tempos vio-lhe imprimindo as
crispagoes da velocidade ndo obstruem, ainda, a legibilidade dos conjuntos apresen-
tados. Por isso, nesse dlbum, cada foto ¢ um simbolo que “repete mecanicamente o
que nunca mais poderd repetir existencialmente”, como afirma Barthes (1984). Ao
mesmo tempo, cada retrato apreende uma irrealidade em que o objeto fotografado,
sendo o referente a que se liga, é também outra coisa, desvio, franja.

Olhando as fotos, procuro perceber o fio que liga essas imagens antigas a
praga moderna, acossada pelo trdnsito intenso, pelo barulho infernal, mas que ¢é
também significada pelos corpos sauddveis expostos ao sol, no jogging didrio, e pelos
pivetes, pedintes e desocupados, habitantes-passageiros de seus bancos e jardins. Que
motivagio se oculta nas fotos do dlbum, quando tenta repassar ao espectador refe-
rentes para a reconstrucio de cendrios que ele ndo tem mais condicio de ver? Procu-
ro com o auxilio de um outro album sobre uma outra cidade compreender esses des-
caminhos da meméria.

Em 1982, Alejo Carpentier publica, em Cuba, o dlbum La ciudad de las
columnas, com que procura, analisando detalhes do estilo arquiteténico da cidade
de La Habana, j4 entdo bastante desfigurada pela agruras vividas pelo regime adota-
do pela ilha a partir de 1958, estabelecer o perfil barroco da capital cubana. O escritor
acompanha o desenho de colunas, de balcoes, de gradis, ¢ os “I¢” como “algunas de
las constantes que han contribuido a comunicar un estilo propio, inconfundible, a
(una) ciudad aparentemente sin estilo” (p. 20). As construgdes majestosas de La Ha-
bana Vieja, através desses detalhes, mostram-se ao escritor como signos de “una ciu-
dad en sombras”, que nos brinda com “una impresién de paz y de frescor” (p. 13).
Alejo Carpentier faz de detalhes arquiteténicos da cidade de Havana, mais especifi-
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camente de La Habana Vieja, chamada nos tempos da colonizagao de “intramuros”,
emblema de um processo de simbioses e sincretismos, de um projeto de um barro-
quismo singular que, na América, mostrava-se como o tragado formal da identidade
do continente. As colunas de La Havana Vieja, de elemento de decoragio interior até
o século XIX, passaram, segundo o escritor, a se identificar com o tragado urbano da
cidade. Mesmo em tempo de decandéncia arquitetdnica evidente, como o que o es-
critor jd vivia no final da década de 70, as colunas revelavam-se solugdo arquitetdnica
propria A identidade “criolla” da cidade. Os arcos, as curvas, os arabescos que enca-
begam as linhas de majestosas colunas que bravamente resistem, ainda hoje, a ruina
que a cidade nio péde evitar, sio tomados como signos de um tragado urbano que,
como o de todas as cidades, faz-se redundante, repetitivo, para configurar um espago
que se quer indiferenciado. Mesmo hoje, deterioradas, em extrema peniria, as colu-
nas de Havana mostram-se numa redundéncia dolorida que exibe, paradoxalmente,
as feicdes de um passado glorioso e as marcas de um presente que corréi o tragado da
cidade. Elementos dessa arquitetura soberba de La Habana vém-me aos olhos no
momento em que, olhando o livro de Carpentier, percebo que olhamos de forma di-
ferente os tracos arquiteténicos de uma cidade, quando esses se nos apresentam em
um outro cédigo. As fotografias de detalhes da cidade cubana, no dlbum de Carpen-
tier, paralizam, de algum modo, a deteriorizagio inevitivel do tragado arquitetdnico
da cidade e se prestam a explicitar um desejo que imobiliza a rufna e a sua devasta-
¢do. Os contornos barrocos captados por Carpentier — uma “increible profusién de
columnas, selva de columnas, columnata infinita” (p. 48) — resgatam a cidade imagi-
naria, a cidade dos sonhos do escritor, para salvd-la do esquecimento. Desse modo, a
cidade permanece em discurso, em seu c6digo interno; a descrigdo preenche os vazi-
os de sua prépria armadura.

Quais seriam, nas fotos da Praga da Liberdade os signos arquiteténicos que
tecem o discurso da cidade imaginada por seus construtores, edificada aos pés da
Serra do Curral, imprimindo-lhe um traco novo nos espagos protegidos pelos belos
horizontes de que ela h4 tempos se despojou? Como compreender a Belo Horizonte
de hoje, a partir dos tragos arquitetdnicos que se mostram nessa praga-fetiche que o
ilbum nos apresenta ¢ que recompde a “face atrevida de metrépole moderna”, tao
decantada pelos organizadores da amostra fotografica? E certo que a cidade estam-
pada pelos virios retratos da Praga da Liberdade no dlbum da Secretaria de Cultura
oculta sua transformagio alucinada. O seu perfil modicado continuamente pelo pro-
gresso, atormentado pelo ruido de serras elétricas e britadeiras das construgoes, acos-
sado pela proliferagao da pobreza, se desfigura continuamente. Nesse processo, pro-
jetam-se zonas de franja no contorno das imagens captadas, emergem espagos in-
submissos, com outras pulsagdes, densos de contradigdes, que ameagam o tragado
geométrico da cidade. (Gomes, 1994, p. 53)

Parece que foi Walter Benjamin quem afirmou que a arquitetura foi sem-
pre “o protétipo de uma obra de arte, cuja recepgio se d4 coletivamente, segundo o
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critério da dispersdo”. A arquitetura nio € para ser venerada, pois tem uma finalida-
de pragmatica. Ressaibos desse pragmatismo estio jd claramente definidos nas fotos
da Praga da Liberdade que analiso, tanto na definigio do espago destinado aos pré-
dios publicos a serem construidos em seu entorno, quanto na visivel separagdo entre
trabalho e lazer, tio clara no projeto original.

Na leitura de Carpentier sobre a arquitetura barroca da cidade de La Haba-
na, releva-se a pragmaticidade de uma solugio arquitetdnica, que almeja alcangar,
com as colunas, um marco divisério “entre lo que era de la penumbra y lo que era del
sol”, caracterizando-se essa dicotomia como um “medio punto”, como elemento fun-
damental do barroquismo cubano. Nos retratos da Praga da Liberdade, tal pragma-
ticidade se estampa em marcas da funcionalidade impressa no projeto de um espago
puablico em que os limites entre as diversas fungoes ficam bem estabelecidos. O pro-
jeto original tinha a intengdo — e isto fica muito visivel na primeira foto — de alocar,
num mesmo espaco, a sede do governo e os 6rgaos piblicos a ele agregados. Nele, o
jardim e o coreto, tulelados pela ordem governamental, estariam de certa forma pro-
tegidos, mas também vigiados. Talvez ndo seja por acaso que, durante o Regime Mi-
litar, os limites entre o Palicio do Governo e a Praga foram explicitamente reiterados
pela colocagao das grades em torno do Prédio. E interessante que, ao se separar da
Praca, o Paldcio se afastou do projeto arquitetdnico, mantendo resguardado, no en-
tanto, o seu “lugar de inser¢ao”, ndo apenas do ponto de vista topogrifico, mas co-
mo marca distintiva com relagdo as demais edificagoes do conjunto. Nos dias atuais,
o préprio trifego intenso, que circula em frente e aos lados do Paldcio do Governo, se
revela como mais um dispositivo que o isola do conjunto da Pracga.

Das outras edificagdes que mais tarde vieram fazer parte do projeto origi-
nal, duas merecem um destaque maior: o edificio Niemeyer, cujas linhas sinuosas
podem ser vistas no detalhe da foto de n. 3, e o prédio em que funciona o Centro de
Apoio Turistico de Belo Horizonte (foto 4). O primeiro, projetado em 1954 e con-
cluidio em 1960, desfigura, com suas imponentes curvas, a sobriedade da escala volu-
métrica do conjunto da praga e alga para a altura dos seus doze pavimentos as formas
da moderna arquitetura brasileira, arrojada e criativa. O prédio, marco da inventivi-
dade arquitetdnica de uma época que se mostra, de forma mais agressiva, no Con-
junto Arquiteténico da Orla da Pampulha, desloca os sentidos de pragmaticidade
dos pesados prédios governamentais e instaura um contra-ponto formal de grande
efeito. A leveza das formas projetadas por Niemeyer imprime um novo sentido a
Praga ¢ realga as tendéncias de um periodo significativo da arquitetura brasileira, do
qual Belo Horizonte foi palco e cendrio, conforme se pode perceber no texto explica-
tivo da Exposigio Imagens da Modernidade, que retoma a exposicdo realizada em
Belo Horizonte, em 1944, Mais que os outros prédios de apartamentos que se situam
no quarteirdo da Rua Gongalves Dias, que fica entre a Rua Sergipe ¢ a Avenida Al-
vares Cabral, o de Niemeyer legitima, no desenho arquitetonico da Praga, o espaco
do privado. Isolado na extremidade de um dos lados da Praga, ele ostenta, com suas
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curvas e leveza, um outro perfil do es-
paco. A divergéncia entre ele € os de-
mais faz emergir, numa visao ampla
do conjunto, o registro solitdrio de
uma época que marcou o esplendor
da arquitetura modernista e que plan-
tou na cidade, particularmente na Zo-
na Centro-Sul, algumas construgoes
bastante significativas. E desse tem-
po a criagio do bairro Cidade-Jardim,
a época metdfora ¢ metonimia das
tendéncias modernistas da cidade.
Por seu lado, o outro edifi-
cio, o do Centro de Apoio Turistico
Tancredo Neves, projetado pelos ar-
quitetos Eolo Maia e Sylvio Emerich
de Podestd, em 1985, o famoso “Rai-
nhada Sucata”, encena tendéncias de
uma nova concepgdo arquitetdnica
que mistura materiais, cores em for-
mas pds-modernas. Embora vdrias
construgoes da praga afirmem-se co-
mo um “estilo de época”, no conjun-

to, os prédios encenam uma teatrali-

Foto 4 — Praga da Liberdade — Centro de Apoio
Turistico Tancredo Neves — “Rainha da Sucata”.
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dade por onde perpassa a sensagdo de irrealidade de que fala Otilia Arantes, quando
se refere As construcdes da Strada Novissima, exibida pela arquitetura, por ocasido da
Bienal de Veneza, em 1980. E certo que a atmosfera de provocagio do evento vene-
ziano nio se instalou concretamente na Praga, nem mesmo com a construgdo do
“Rainha da Sucata”, em 1985. Resgatando a fei¢do dos prédios ptiblicos do inicio de
século, a0 mesmo tempo a transgride intencionalmente, fazendo dela pastiche de
obras e tendéncias da arquitetura mineira colonial e neocldssica. Este prédio instala,
na praga, um novo contraponto que choca pela irreveréncia de suas cores e dos deta-
Ihes copiados de outros prédios do mesmo espago. Talvez o “Rainha da Sucata” qui-
sesse ser recebido pela cidade com o mesmo alvorogo propiciado pelo galo de Porti-
nari, exibido na Exposigao de Arte Moderna, em Belo Horizonte, em 1944, dez anos
antes da construcio das linhas sinuosas do Edificio Niemeyer. O galo pintado por
Portinari denunciou com alarde as feigdes provincianas de uma cidade que se queria
adulta, anunciando, na capital mineira, o canto da modernidade que causou estra-
nhamento ao seu olhar conservado. Esse galo, na verdade, repetia o canto da moder-
nidade que o tragado do conjunto da Pampulha, inaugurado dois anos antes, exibia.
Todavia, mostrando-se no centro conservador da cidade, resistente ao impulso revo-
lucionrio e apegado as tradigbes, o galo dividiu a cidade, conforme salienta Gibson
Lessa, em 1944. Quando, dez anos mais tarde, o projeto de Niemeyer chegou a Praga
da Liberdade, a heresia nio se mostrou mais tio chocante quanto a que fora cometi-
da pelo mesmo arquiteto com a construgio da Igreja de Sdo Francisco, na Pampu-
lha, com seus santos-retirantes esquilidos e andrajosos.

Essas contradigdes, ainda que timidamente, estdo presentes no dlbum-car-
tio postal que festeja o aniversirio de Belo Horizonte. Nas fotos que exibem as di-
versas tendéncias arquitetdnicas da cidade, as construgdes tornam-se, entretanto, ob-
jeto de consumo massificado, imagens publicitdrias desejosas de vender fei¢des que a
cidade s6 pode exibir como lugar da “atengio flutuante”: olhamos as fotos, identifi-
camos os prédios, mas ndo conseguimos recuperar o tempo de sua edificagio.

O corpo-texto da Praca escrito e reescrito pelos vdrios projetistas e arquite-
tos, escritores da histéria da cidade, fragmentado no ecletismo'de estilos, compoe os
retratos das vdrias cidades em que cidade se exibe, simulada, dissimulada. Cidade de
transparéncias, que se transforma velozmente, perdendo-se na confusio dos seus la-
birintos. O conjunto da Praga da Liberdade, exposto em fotos, como num cendrio,
estabelece pontos privilegiados para a observagio de faces que a cidade quer come-
morar nos seus 100 anos. A cidade imaginada pelos organizadores do dlbum af resis-
te ao dominio das aparéncias efémeras, que transformam os projetos urbanos em
impossibilidades. Resistentes a esse processo de descaracterizago, as fotografias que-
rem construir outros arranjos da cidade, criar cendrios em que os belos horizontes e
a face jeitosa da cidade-jardim podem ainda ser contemplados. Mas o dlbum tam-
bém indica que a utopia de uma cidade planejada, projetada, ndo pode mais ser de-
fendida, pois, co' 10 afirma Nelson Brissac Peixoto, qualquer cidade moderna torna-
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se, uma trama muito complexa, incontroldvel. No projeto do dlbum, a cidade tenta
recuperar o seu tragado antigo com seus limites bem tragados. Essa cidade reinventa-

!”

da sé pode existir, porém, como retratos pendurados em parede. Mas, “como déi
P » P > p ;

ABSTRACT

he photos of Liberdade Square, Belo Horizonte, MG, register sig-

nificant arquitectonic tendencies remembered at the Capital’s one
hundredth birthday in 1997. Reference to these photos which were put
together in the book Belo Horizonte, circuito da meméria issued by
the Cultural Municipal Department tries to trace the city memory cir-
cuit and bring up perspectives as certain artistic and social practices
perceive cities and their monuments.
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