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Resumo

Airodugﬁo poética feminina em Minas € escassa e limitada a perso-
alidades da alta classe média, capazes de exercer essa forma de
lazer intelectual. Dentre tais autoras, destaca-se a poesia de Ana Amélia
Queiroz Carneiro de Mendonga, que representa o dpice aristocritico
da literatura feminina, mas que revela também a educagio doméstica
da mulher e sua dificuldade em transgredir as normas da linguagem
impostas por uma sociedade cerceadora da voz da mulher, obrigando-a
a inflexdes frigeis e ambiguas.

ode parecer arbitrdria a inclusio do nome Ana Amélia Queiroz Carneiro de
Mendonga entre as escritoras mineiras, ja que o seu lugar de nascimento foi a
cidade do Rio de Janeiro, no ano de 1896. Entretanto, o fato de ter passado a
sua infancia e adolescéncia em Minas, numa fazenda, recebendo uma educagio tipi-
camente mineira e rural, e seu casamento com um dos membros da familia Carneiro
de Mendonga, também de origem mineira, permitem assegurar-lhe um lugar e um
roteiro de vida bastante impregnados do condicionamento tradicional da mulher da
TFM. Como Maria Eugénio Celso, pertenceu Ana Amélia a classe privilegiada das
oligarquias rurais e, coincidéncia ou nio, foi sua concunhada, sendo irmios os res-
pectivos maridos. Recebeu, portanto, toda a carga histérica comportamental da iden-
tidade feminina prescrita pela educagio moral e os bons costumes, respirando o ar
conspicuo da formacio religiosa e os efldvios do misticismo do ambiente das escolas
e lares mineiros.
Ik certo que, a seu modo, Ana Amélia conseguiu ajustar-se melhor que suas
antecessoras a alguns dados da modernidade, nos contactos intelectuais advindos de
sua atividade universitiria e residéncia no Rio de Janeiro. E incluida, em vérias anto-

logias poéticas, como “pré-modernista”, o que é, no minimo, curioso, jd que a sua

" Escritora.
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obra abrange o periodo de 1891 a 1950, quando o movimento ji estava plenamente
consolidado. A critica ferina de Agripino Grieco, alids, assinala ser ela autora do
“perfeito alexandrino”, que ¢ o seu préprio nome (a citagio, aqui, é de meméria), o
que induz a consideragdo de que o espago de sua escrita se restringiu as técnicas
parnasianas. O critico tinha, porém, como caracteristica, o achado da frase cdustica e
redutora, forma de classificar e qualificar de imediato os textos que lia (ou nao lia),
sintetizando-os drasticamente por uma tirada e um rasgo sardénico.

Consideremos, antes, o que se pode rotular de pré-modernismo, ou seja, o
que ocorre nas formas de produgao literdria, quando hd uma instabilidade ou mu-
danga histérica no processo de civilizagio. O inicio do século XX traz grandes trans-
formagoes para a sociedade e abre horizontes desconhecidos para a difusio de traba-
lhos de cardter artistico, tornando-os, for¢osamente, menos “elaborados” e “precio-
sos” diante do progresso que exige apreensio, criagio e consumo mais rdpidos, for-
mas mais adequadas a um tempo em ebuli¢do. Certamente, uma modernidade, a
modernidade, se delineia — e esse momento é mais — ou menos — captado pela sensi-
bilidade do criador poético. Percebe-se, em conseqiiéncia, um certo mal-estar no
“grupo dos poetas vivos” em continuarem a sua atividade de elei¢io mantendo a
postura apolinea dos mestres parnasianos. Nio é, ainda, nas primeiras décadas, a
vontade de transgressido, a rebeldia s normas, a revolugdo. Mas esse incomodo, esse
desconforto com a linguagem poética vigente nos manuais, se nao ousa destrui-los,
nio ousa também manté-los “strictu sensu”. Hi uma evidente oscilag¢ao dos parime-
tros das belas artes, da literatura: jd nio se usa, jd nio estd em dia, o “alexandrino
perfeito”, jd ndo se pode simplesmente normatizar o vocabuldrio técnico segundo os
preceitos anteriores, outras probabilidades de instrumentago escrita se apresentam
como experiéncias vilidas. A manifestagio dessa nova tendéncia a aplicagio de for-
mas novas para um mundo que se pressente novo, é de dificil definigio —, excegio
feita a alguns criadores auténticos, que alids ficaram esquecidos e sé foram reavalia-
dos recentemente. A grande maioria dos poetas ditos “pré-modernistas”, na realida-
de, ficou simplesmente boiando nessas dguas pouco limpidas, sem ousar bragadas de
longo alcance para emergir da nebulosidade ambiente.

Mais uma vez, as mulheres colaboram efetivamente para nio perturbar (e
talvez ndo se afundar) no clima geral de instabilidade. E o conhecido “senso de equi-
librio ¢ de harmonia” dito feminino que pretende e estabelece uma “média” entre a
idolatria parnasiana do verso perfeito e os arroubos rominticos de rompimento com
a medida. E claro que hd uma Gilka Machado capaz e ousada o suficiente para
“manchar” a sua escrita com um erotismo inusitado as grandes damas. Mas a mu-
lher escritora mineira jamais se “aviltaria” ao desvelamento do corpo e dos sentidos.
Se dilui a medida do pé-direito dos antigos solares poéticos, se nio se enfatiza mais a
requintada decoragdo doméstica, se sdo expurgados ou dispensados os veludos, os
cetins, os cristais e os finos lavores do bordado, nem por isso a “boa linguagem na
poesia” (titulo de livro de Ana Amélia) pode ser sumariamente desprezada por um
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ser educado para viver e gozar “a beleza das formas”.

Essa ¢ a diferenca fundamental entre a obra de Maria Eugénia Celso ¢ Ana
Amélia. O padrio estético burgués permanece, mas ja ndo se ostenta e se sustenta em
brilhos e rebrilhos muito seriados e abundantes. A dltima procura um novo espago,
menos intimo ¢ pessoal, menos o do cendrio amoroso familiar, menos o do pudor e
continéncia verbal — e mais o paisagistico, o do entorno, o descritivo. O enfoque te-
mitico se diversifica e “a terra e 0 homem” sdo convocados para substituir a mulher
e o lar. E, pelo menos, uma intengdo — ou presungio — de abertura para a universali-
dade, esse lancar o olhar para o “outro”, para o “fora”, além da perspectiva restrita do
préprio eu. Entretanto, trata-se de uma desejada impossibilidade, considerando-se o
perfil e a relagio da poeta com o pensamento estereotipado de sua classe e a auséncia
de experiéncia com a realidade externa. Se Ana Amélia consegue escapar da proposta
de uma educagio refinada e alienada, desviando-se da dicgdo intimista ¢ da mdscara
ajustada do comportamento elegante, niio consegue, porém, focalizar com nitidez
um outro tipo de vivéncia, para a qual lhe falta, no minimo, a convivéncia ou a apro-
ximacdo empitica. Alids, a critica da época aponta-lhe justamente a “inspiragdo pura”,
“os modelos consagrados ¢ imortais”, comparando-a 4 Condessa de Noailles, com
sua vida mundana e oficial, seu “Saldo” literdrio, etc. Vale dizer que Ana Amélia se
integra A alta estirpe da poesia feminina que ndo se compraz apenas com a bordadu-
ra minuciosa, mas procura outra forga propulsora de sua fina sensibilidade.

Essa saida para outros ¢ mais amplos espagos — os temas da natureza ¢ da
condigdo filoséfica do ser — resulta, no entanto, numa obra difusa e pouco consisten-
te. Por melhor que tenha sido a sua formagio intelectual, esta ainda estd marcada
pela “educagio sentimental” de que Flaubert fez um panorama inexcedivel: a femi-
nilidade, em seu sentido essencialmente tradicional — delicadeza, fragilidade, digni-
dade — ¢ sua verdade interior, de tal modo que nao lhe € possivel a disponibilidade
para o engajamento num projeto de imersdo legitima de liberdade criativa. Ela mes-
ma se policia e se autocensura, evitando cuidadosamente uma atitude e uma lingua-
gem de rebeldia, ainda que rebeldia lirica ou individualista. Nenhum fervor vem a
tona, nenhuma indisciplina emancipadora, nenhum impeto profano e erético ¢ ne-
nhum impulso de transformagdo social em sua escrita. A evolugdo que a poesia de
Ana Amélia pode mostrar fica restrita a alguns detalhes formais que se afastam dos
cAnones literdrios anteriores, isto é, do excessivo dominio vocabular, das palavras
raras, dos estrangeirismos em voga na belle-épogue, das construgoes muito apuradas,
da precisio da rima como recurso expressivo indispensavel, tanto como da métrica
rigida ¢ complexamente redutora.

Ana Amélia se permite uma flexibilidade e uma certa displicéncia na mani-
pulagdo do verso, tornando-o, assim, mais solto € menos radical em seu enquadra-
mento estético, principalmente pela economia no uso do cancioneiro nacional. Ha
uma preocupagio de maior autenticidade seméntica, ao retirar a “aura sagrada” da
linguagem nostélgica feminina, um deslocamento intencional do ponto de vista do
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poeta enquanto individuo para o ponto de vista de uma fungio poética da mensa-
gem verbal. Mais sinteticamente, hd uma transi¢do exatamente do dngulo subjetivo
para o Angulo objetivo da informagdo mais ampla. O problema ¢é fazer coincidir essa
postura realista com o instrumental poético de que a autora dispoe e de que ndo ousa
descartar-se, isto é, despojar-se ou agredir a linhagem estética em que estd inserida
virtual e definidamente. Refletindo inapelavelmente os modos e sentidos do sistema,
¢ impossivel para Ana Amélia abandonar a “forma tdo correta e os ideais tao eleva-
dos” que sdo, segundo Augusto de Lima, a sua razio de ser. _

Os “Poemas da Terra e do Homem” demonstram o esforgo que a poeta
desenvolve em busca de um enrijecimento vocabular, esfor¢o que resulta frustrante,
j4 que ela ndo consegue fazer coincidir a projegdo humanistica do tema com a espe-
cificidade da linguagem poética. Na verdade, Ana Amélia ndo pode ter seguranga e
interagio com “o homem ¢ a terra” e simplesmente procura atingir o real pelo descri-
tivo-paisagistico e o sentimental-humanistico:

Mas o manto da tarde vai baixando
Sobre o corpo moreno e torturado.

O orvalho desce como um dleo brando
Sobre o dorso ferido pelo arado — etc.

poema que tem, ainda como no parnasianismo, o fecho-de-ouro da frase
conceitualista e simplificadora — “O homem ¢ escravo da terra”.

Cuidando para que nao fique restrita @ emogdo a sua reprodugao poética
do real, 3 moda dos cartdes-postais ou “cromos” vigentes no tempo, Ana Amélia
busca inserir em suas aquarelas a reflexdo filoséfica:

Ld estdo os homens sempre sonhando
E o que seria de dgua e de homens
Se assim ndo fosse?

E com o trago de fantasia ou torneio verbal que a poeta “inova” o discurso
feminino, retirando-o do Saldo e tentando situd-lo na drea aberta pelo estimulo exte-
rior — tanto do corpo (idealidade) como do espirito (racionalismo). Esse impulso
para superar a debilidade do intimismo e suas desgastadas voltas e voltas em torno do
eu é que levou a critica ¢ o publico leitor a dar a Ana Amélia certa preeminéncia no
conjunto — bastante empobrecido — da literatura dita “pré-modernista”. De modo
nenhum Ana Amélia escapa, porém, do artificialismo que percorre toda a escrita da
mulher mineira bem-educada, exemplarmente digna, intencionalmente dirigida a
mitificagdo e preservagio de uma imagem de intocabilidade sacral. Pode-se até falar
nas outras e nos outros, mas com o cuidado de ndo riscar a prata ou trincar a porce-
lana que deve recobrir sempre a sua carne e preservi-la do contato com as “coisas da
vida”.
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A lei permanece a mesma: o instinto sexual, os desejos, as exigéncias fisicas,
as necessidades de afirmagio e identidade ndo podem ser “exibidas” como qualifica-
¢bes femininas, dadas como corretas e normais apenas a alta discrigio, um compor-
tamento condizente com o contrato leonino de sua auséncia da liberdade pessoal. As
aparéncias — a estabilidade emocional, a moral, os valores — estdo acima das contin-
géncias e das varidveis de personalidade, temperamento, circunstincias € movimen-
tos estranhos e nio devidamente rotulados. Portanto, essas varidveis, os aspectos no-
vos e distintos trazidos pelo préprio andamento do tempo, as mudancgas e as distin-
¢bes ou rupturas de compasso, devem ser, no maximo, contornadas, arredondadas e
tornadas leves e aceitiveis. Nada melhor do que a op¢io pelo “filosofar”, pelo discor-
rer, pelo meditar distanciado, que foi a escolha de Ana Amélia nesse momento de
transigdo literdria, uma escolha bem feminina naquilo que significa um modo de ser
e de viver.

Esse cardter contemplativo é o que perpassa na poesia de Ana Amélia:

Nds somos felizes demais

Dai nossa exigéneia de felicidade
Dai a nossa angiistia diante da morte,
As nossas inquietagées sem causa,

As nossas tempestades de primavera,
As nossas pequenas tragédias sem dor.

Por essa via sinuosa, a poeta compde um humanismo sem humanidade,
um humanismo de idealidade, atemporal, inespacial, ausente — sem perfil, sem rosto
— cujas caracteristicas sdo as préprias negativas do ser — ou o ser conjectural, hipoté-
tico. Esse obscuro caminho espiritual permite-nos elidir @ pessoa enquanto naturcza
carnal, incoerente ¢ insatisfeita, ao mesmo tempo valorizando-a por essa “tdnica
inconsutil”, inteiri¢a e incélume & corrupgao. E, mutatis mutandi, a mesma proposi-
¢do que norteia toda a fala nobre da “poesia feminina” — a poesia do viés.

Terd havido uma liberagio da carga masoquista que a mulher mineira tem
experenciado com as obrigacoes que lhe foram outorgadas pela Santa Madre Igreja?
A representatividade, no mundo, da abnegagdo, da obediéncia, do martirio da Vir-
gem Maria teria sido alijada pela nova mulher do século XX As equivocas correntes
subterrineas que vao levando, através das geragdes, as sementes produtoras das mes-
mas mulheres “honradas e honestas”, deixariam de fluir na palavra de uma escritora
certamente ltcida, como o foi Ana Amélia? Parece que a resposta é niao. O consenti-
mento, a manutengio do inconsciente (e de certo modo tranquilizador) masoquis-
mo das “pequenas tragédias sem dor” continua como categoria bdsica em que sc
inclui a poesia feminina mineira, mesmo quando as escritoras se abrem para temas
alheios ao subjetivismo. Nio se pode negar a Ana Amélia a maior abrangéncia de
espagos estéticos, inclusive para a histéria da arte colonial, e o poema “Os Profetas do
Aleijadinho” tem uma singularidade (que, curiosamente, seria utilizada por Drum-
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mond numa crénica-poema), a singularidade de imaginar um diilogo entre as es-

culturas-simbolos:

Os profetas do Aleijadinho
Despertaram por algumas horas
Do seu sono de pedra

)

Discutiram serenamente
Os problemas de hoje e de ontem
E as perspectivas de amanhd.

Embora, explicitamente, inclua uma certa aversdo pela “arte moderna”, nos
infelizes versos seguintes:

Hoje, homens de maos perfeitas
Adestradas nas escolas e oficinas
Fazem figuras aletjadas,

Corpos grotescos e disformes

E afirmam que estdo criando

A arte do fururo.

Nio apenas a poeta nio sustentou o folego da imaginagdo na possibilidade
de um didlogo entre os profetas (todos eles figuras “grotescas” no sentido de uma
estética de choque nacionalmente marcante), mas desastradamente insere uma dia-
cronia imediata entre o artista colonial e as experiéncias renovadoras da criagio, que
a Semana de 22 colocava com destaque. Dessa forma, o poema, que poderia crescer
como uma decifragio do cardter barroco da composicio estatudria de Congonhas,
murcha subitamente pela contraposi¢io descabida entre “arte aceita e consagrada” e
“arte nova”. Estd visto que a poeta recusa sair do envolvimento da beleza pura das
formas estdveis com que convive (o ornamento, a decoragio, os cristais e porcelanas,
mostrados por Maria Eugénia Celso) e se enclausura numa percepcao limitada de
estilos. Sabe-se que Ana Amélia, casada com o colecionador Marcos Carneiro de
Mendonga, possuidor de notdvel acervo de arte sacra mineira e objetos do cotidiano
colonial, nio podia estar alheia ao interesse por esse patriménio notdvel de expressio
da mentalidade e da criagio mineiras no periodo colonial. No entanto, o que a sua
escrita e, de fato, o seu espirito, acaba por demonstrar ¢ a aversdo pelo novo e o zelo
pelo passado que, por ser passado, ndo pode mais “incomodar” a estabilidade do
convencionalismo aristocritico. Tanto quanto suas antecessoras, sente-se constran-
gida numa situac¢io de mudanga; sente-se francesamente “mal-i-aise” no modernis-
mo ou modernidade que dispensa os artificialismos da belle-époque; principalmente,
procura escapar 4 contemporaneidade, ao compromisso com algum posicionamen-

to, utilizando a tangente, isto ¢, nio se definindo por isso ou aquilo — e ficando no
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“mais ou menos” ou, como diz o autor do Apocalipse, “ndo sendo quente nem frio,
apenas morno”.

Morno, sem energia, insulso e frouxo sdo adjetivos que classificam bem o
texto pré-modernista de Ana Amélia. O esforgo para uma atualizagao da linguagem
— relacionar a sua produgdo com o processo de modernizagdo por que passcia a nossa
cultura — fica restrito as vertentes temdticas homem, terra, humanismo, em pifia
diluicio de cardter piedoso, dolente ¢ interrogativo. A escrita muito pouco se modifi-
ca, dando-se apenas a liberdade da rima em alguns “versos livres”, sem excluir a
conotacio com o tradicional alheamento ao enfrentamento da questio lingiiistica
que jd se colocava em 22. Vestigios do nacionalismo entusiasmado da intelectualida-
de revoluciondria ndo chegam a ganhar corpo na sua linguagem e nio atingem o
cerne dessa personalidade eivada de auto-estima ¢ acima de qualquer suspeita de
abandono de cAnones de sua educagio oligdrquica. A boa recepgio obtida por sua
obra, alids pouco extensa, se deve mais, portanto, aos méritos de um pensamento
europeizado e sem maiores pretensdes de independéncia ou ousadia. Para lidar com
o mundo novo que surgia de uma realidade prépria, a mulher-escritora novamente
demonstra sua minima participagio e a inconsisténcia interna de sua identidade.
Mineira, estruturalmente mineira, Ana Amélia ¢ incapaz de evoluir para um pensa-
mento politico e social que o perfodo estava a exigir. A dificuldade tem a ver (- ¢ dd
continuidade -) com a minima responsabilidade da mulher na feigdo literdria ¢ exis-
tencial do seu relacionamento com a vida, a cidade, o povo, a cultura. Essa dificulda-
de é transformada numa “sublimagio”, que em Ana Amélia se apresenta como uma
vertente intelectualizada da poesia, na busca de temas “nobres” a que, porém, ela s6
consegue dar o tom de uma trangiiilizante trivialidade sem nenhuma conotagao
estética digna de nota.

ABSTRACT

he poetic production of women in Minas is scarce and restricted to

personages from the upper middle class, able to exercise this form
of intelectual leisure. Outstanding among those is the poetry of Ana
Amélia Queiroz Carneiro de Mendonga, representing the aristocratic
acme of feminine but also the domestic education imposed on women
and the difficulty in breaking with the norms of language set by a soci-
ety that retrenches woman’s voice and bends it into feeble ambiguous
inflexions.
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