BILHETE EM PAPEL ROSA

AO MEU AMADO SECRETO, CASTRO ALVES

Edilene Matos

Quantas loucuras fiz por tew amor, Antdnto,
V¢ estas olhetras dramadticas,

este poema roubado:

— o cinamomo floresce

em frente do teu postigo,

Cada flor murcha que desce,

morro de sonhar contigo.

O bardo, eu estou tio fraca

e teu cabelo € tdo negro,

eu vivo tdo perturbada,

pensando com tanta for¢a

meu pensamento de amor,

que jd nem sinto mais fome,

o sono fugiu de mim. Me dio mingaus,
caldos quentes, me dao prudentes conselhos,
eu quero € a ponte sedosa do teu bigode atrevido,
a tua boea de brasa, Anténio, as nossas vidas ligadas.
Anténio, lindo, meu bem,

6 mew amor adorado,

Anténio, Antdnio.

Fara sempre tua.

(Prado, 1976)

Resumo

Entcndendo a voz como “sopro de vida”, este texto mostra o forte
acento da oralidade na poesia de Castro Alves, compondo uma agao
performdtica com a participagio de todo o corpo, numa evidéncia do
poder da fascinagiio. Também o gesto do brago estendido, que configu-
ra a estitua do poeta, situada na Bahia, busca a eterniza¢io do mito da
sonoridade da voz, sugerido pelo gesto declamatério e capaz de promo-
ver o entrelagamento da linguagem verbal com a linguagem gestual.
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s sonos interrompidos em busca de Antdnio e os spots sobre a vasta cabelei-
ra, o olhar de olheiras (que adquiri), o sorriso enigmdtico ¢ o bigode de
seda (anterior ao de Adélia Prado?)

Era uma manha de domingo e a agitagio parecia grande na Fazenda Caba-
ceiras, 14 de margo de 1847. A dgua do Paraguagu fervia em imensos caldeirdes e
Leopoldina, a ama do afeto, ia do quarto dos senhores a cozinha, em repetidas ope-
ragoes. As 10h, dia de Santa Matilde, o grito forte ecoou e se propagou até hoje, um
século e meio depois! E desse modo se deu o nascimento real e mitico, esgarcadas as
fronteiras. Assim a origem desse mito em sua expressdo simbélica de provedor da
liberdade.

E esse mito, em imagens fragmentadas, que vou re(velar). Nao em “histé-
ria oficial”, que esta j4 foi feita tantas vezes e com tantos detalhes e os demonstrativos
espalhados em institutos e academias. E sobre um ser poeta que pretendo me debru-
¢ar, na escuta da sua voz ¢ na mirada do seu gesto.

Foi pela palavra (escrita/oral) que o poeta Castro Alves se sagrou heréi mi-
tico, destinagdo, ele sabia disso — “sinto em mim o borbulhar do génio” — e s6 tinha

dezessete anos!

A PALAVRA VIVA

Nio se pode pensar a poesia de Castro Alves para ser lida tio somente em
siléncio. O que a caracteriza, antes de tudo, € o seu forte acento da oralidade, uma
poesia em que o corpo participa, desde a variagdo de tons da voz, a estruturacgio
ritmica até a gesticulagdo do corpo, notadamente as maos, meneios de cabega, curva-
tura, compondo uma agio performaitica.

Eu repito com Meschonic quando ele trata das relagdes entre a voz ¢ o vi-
sual ¢ diz Maiakovski tem a tipografia de sua dicgio, a dicgdo de sua tipografia, e acres-
centa a voz ¢ invisivel, o ritmo é invisivel, mas eles reclamam uma visualizagdo, uma
notagdo. (Meschonic, s./d., p. 266)

E, de igual modo, o poeta Castro Alves. Por isso mesmo é que dava espeti-
culos de recitagio, fazia comicios e tinha um piblico 4vido e certo. O poeta sc prepa-
rava de maneira especial para falar a sua poesia: pé de arroz para acentuar a palidez,
carmim nos ldbios, capa espanhola e a arma para martirizar os sentidos —a poesia em
ritmo de vidal

Partindo do entendimento de voz como “sopro de vida”, como um ponto
onde se assentam os movimentos esculpidos do aparelho fonador e aliando uma per-
missividade corporal, estendo o mito de Castro Alves 4 sua voz que pulsava Logos e
Eros ¢ remeto a Paul Zumthor quando este se refere aos poetas medievais, aplicando
o seu pensamento a “performance” do poeta romantico, que d4 continuidade a essa
tradigio medieval: palavra gesticulada dos poetas, a miisica, a danga, esse jogo cénico ¢
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verbal que € linguagem do corpo e colocagio em obra das sensualidades carnais. (Zum-
thor, 1993, p. 245)

A eficdcia da “palavra-cantada”, pronunciada por um pocta, ¢ de tal ordem
que atinge o real, tornando-o construtor do mundo, do socium. Nessa perspectiva,
encaminhando-se em organizagdes miticas, o poeta atinge a condigdo do divino, si-
tuacdo privilegiada e originada pela magia da palavra que move céus e terras, que
entroniza nos altares dos deuses um humano.

O charme da voz, a sedugio, sortilégios de palavras de Mel remete a Peith6 e
o seu poder de fascinar, correspondendo no pantedo grego ao poder que a palavra exer-
ce sobre o outro (Detienne, 1988, p. 38). Evidente que se trata de uma poténcia ambi-
valente: benéfica e maléfica. Essa sacralizagio se dd a nivel de uma incontida euforia
coletiva, provocada pelas repercussoes da palavra fascinante do poeta no imagindrio
social. O poeta como um profeta, dotado de um poder adivinhatério que lhe € profe-
rido pela posse da palavra, institur um espago social que lhe permite a perpetuacao
do mito.

Tal qual a Calfope, de Hesfodo, retérica de bela voz, a voz de Castro Alves
circula, miticamente, conduzindo o povo pela persuasao e nao pela violéncia, o que
faz emergir o poder que o pocta possufa na socicdade grega até a decadéncia do “ae-
do”, considerado parasita na sociedade democrética.

De todo modo, Castro Alves segue uma tradigio, culminando na denomi-
nada oratéria baiana, que vem dos primeiros tempos da Bafa-de-Todos-os-Santos,
de Vicira com Os Sermdes, passando pelo seiscentista Gregério de Mattos (cuja al-
cunha Boca do Inferno aponta para a importincia da boca como orificio de onde sai
a voz) a Rui Barbosa, Otdvio Mangabeira ¢ outros. Também o povo adotou essa
cloquéncia, a exemplo do popular Jacaré (que subia nos caixotes improvisando pa-
lanques e, diariamente, reunia curiosos a sua volta, em qualquer espago de rua, para
ouvi-lo em seus discursos inflamados) ao poeta de inusitada performance, Cuica de
Santo Amaro! — letam, leiam, O marido que passou o cadeado na boca da mulher.

[ sabido que Castro Alves recitava no Teatro S. Jodo, na Bahia, onde tinha
lugar certo quando de sua presenga nesta terra. Esse teatro fazia parte da tradigdo
mais antiga da cidade, como o primeiro templo de arte ali erguido, casario secular onde
reboaram as vozes de nossos grandes poetas, Castro Alves sobranceando a todos... (Revista
Dharani, s./d.)

Também, o Teatro Santa Isabel, no Recife, foi palco das apresentagdes de
Castro Alves e Tobias Barreto quando disputavam, acirradamente, glosas de motes
apresentados nos intervalos das encenagdes e, assistidos, sobretudo, pelos alunos da
Escola de Direito, centro de onde borbulhavam as novas idéias da época, 1860/1870.
Admiradores de um e outro lado tomavam partido de um ou outro improvisador.

Castro Alves, dez anos mais jovem, era o quixotesco mogo de arrebatadas emogoes.

I Cuica de Santo Amaro foi 0 mais temido e conhecido poeta popular da Bahia, autor de folhetos de escindalos
e dendncias e circulou entre as décadas de 40 e 60.
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Tobias Barreto, germanéfilo, preocupava-se com as novas idéias positivistas. E o pu-
blico, evidentemente, era o vencedor!

O depoimento mais remoto sobre o timbre poderoso da voz de Castro Alves
foi dado por Martins Francisco Terceiro, neto de José Bonificio, O Patriarca, contan-
do que, ao conhecer o poeta, ficou vivamente impressionado com a firmeza, vibragao
¢ sonoridade da sua voz:

— Em Sdo Paulo, novembro de 1868; espetdculo no Teatro de Sdo José, em beneficio
do notdvel ator Joaquim Augusto: foi onde e quando vi e ouvi, pela primeira vez,
Antonio de Castro Alves. Muita gente. Nem um camarote vazio. Sobe o pano. Afilei-
ram-se em cena os artistas com o beneficiado a frente. Voltam-se todos os olhares para
o tiltimo camarote da segunda ordem a esquerda do palco, onde aparece o vulto boni-
to, proporcionado, popular, do mogo baiano.

Cabelos negros e ondeantes; voz larga e sonora; enunciagio segura e como que virgu-
lada; gesto e palavra em indefectivel harmonia, dominando a aten¢do e o coragio, a
impaciéncia e a consciéncia do auditério extasiado: assombroso o sucessol Impossivel
imaginar recitagdo mais perfeita. Aplausos, muitos aplausos. Um triunfo completo da
genialidade sobre a multidio, da poesia sobre a prosa, do individuo sobre o sentimento
coletivo. Vé-se, percebe-se, que a alma da Juventude académica se orgutha de seu fator

mdximo, do seu idolo predileto. (Francisco 111, 1933-1934, p. 401)

Essa constante aparigio de Castro Alves em palcos ¢ o seu relacionamento
com atores, (sobretudo Eugénia Cimara), fez com que o poeta conhecesse e utilizas-
s¢ a téenica do ponto no teatro, as marcagdes, a impostagio da voz.

Seguindo essas referéncias, Jorge Amado acentua: na sua voz doce e musical
clas percebem a forca de uma voz que serd mais alta que todas e que dard as palavras
significagdo diferente, numa voz que usard das palavras como se elas fossem armas terri-
veis. (Amado, 1945, p. 52)

Se Rui Barbosa, conterrineo e contemporineo, que chegou a dividir apo-
sento com Castro Alves, em Sao Paulo, disse dele: encanto irresistivel, desses que trans-
Siguram um orador ou pocta (Barbosa, 1881), o paraibano José Camello de Mello
Rezende, autor do cldssico” folheto de cordel O Pavdo Misterioso, no auge de sua in-
dignacio, cantou: Levantai-vos Castro Alves/do tdmulo onde dormes/Vinde ji neste
momento/Com vossa lira feliz/Permutar as Vozes d’Afvica/Pelas de vosso pais. (Mello
Rezende, s./d.)

O GESTO AUDAZ

Se a linguagem verbal origina-se da linguagem gestual, entende-se porque
a estdtua do poeta Castro Alves, erguida no umbigo da parte alta da cidade do Salva-
dor, tem o gesto de bragos ¢ mios estendidos, olhos contemplativos e repousados na
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bafa-de-todos-os-santos, meditacio do olhar concentrado, numa atitude de redentor
¢ salvador do seu povo, homenagem aquele que lhe entregou a praga: A praga Castro
Alves é do povo, como o céu é do avido, um espago de completa liberdade, sugerido
pela inscri¢do no ar, pelo vdo livre e altaneiro do condor.

Num pedago de mdrmore e bronze, a eternizagdo do mito, o desejo de fica-
te af para ndo apagar a memdria do teu povo, numa espécie de evocagio as musas que
tém o poder de fazer os poctas lembrar-se. Uma revivificagio corporificada, em que
os acordes da voz sdo sugeridos pelo gesto declamatério, fazendo-me recorrer, mais
uma vez, a Zumthor em um dos seus geniais insights: A voz jaz no siléncio do corpo
como se trouxesse o corpo na sua matriz (Zumthor, 1993, p. 241). Corpo ¢ voz em
relagio intrinseca, pois, sempre ¢ a todo momento, a linguagem verbal se entrelaga
com a linguagem gesticular, simbiose de palavra e gesto, ¢ eu lembro Detienne, ao se
referir ao amaldigoamento de Althafa para seu filho, em que sua maldigdo € palavra
e postura: ela bate com for¢a no chio para suscitar a Erinia vingadora (Zumthor, 1993,
p. 33). E, pois, a atitude do corpo que confere sua poténcia a palavra. O corpo ¢ o
sujcito falante quando a palavra se faz siléncio. Siléncio relativo, a medida que toda
e qualquer imagem desse pocta sugere a sua fala, a sua voz que pulsa Logos e Eros,
consumindo esse ser numa grande fogueira de palavras.

O heréi pocta, do alto de sua estdtua, espago vazio e revestido de cimento
nas mesmas medidas do homem, de inicio morto para o mundo, se descobre e ¢é
descoberto vivo em um mundo, agora, que ele parece contemplar a distincia. Estas
linhas que demarcam a estdtua de Castro Alves, ao longo das quais se moldou o
pocta, se definem umas em relagio as outras, convergindo para dar sentido a esse
grande texto, que ndo sc¢ dissocia daquele espago determinado, mas ndo fica nele
circunscrito.

O mecanismo da inversio, totalmente simbdlico, é, nesse contexto, exem-
plificado com a morte, momento seminal para o nascimento de um mito. O desapa-
recimento do poeta propiciou reprodugdes dos seus gestos, da sua figura, e aqui ougo
ecos de Bataille quando afirma: Reproduzir-se é desaparecer (Bataille, 1985, p. 70).

O tema simbélico da estdtua de Castro Alves € reproduzido em fotos, car-
toes postais, etc. e em sua base sdo depositadas flores, regularmente. Integrando fisi-
ca e emocionalmente a paisagem da praga onde estd instalada, a estdtua, uma figura-
¢do pldstica, impée a presenga do poeta no cotidiano, gesticulando e falando ao modo
da criagdo de Pigmalido.

Tal qual a estdtua do Cavaleiro de Bronze, uma das geniais obras poéticas
de Puskin, que se anima e abandona o seu lugar para perseguir o sedutor de sua
vidva, a estdtua de Castro Alves guarda e confere liricidade aos passantes, chegando
a aplaudir a alegria do seu povo nos momentos de descontragoes dionisiacas (€ 14
que se dd o encontro dos trios ¢ afoxés no grande carnaval de rua), chegando a inspi-
rar o scu povo nos momentos dificeis (é 1 o ponto de concentracdo das passcatas

reivindicatdrias).
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A fronteira entre a vida e a morte se apaga nesse desenho, massa imével, c a
estdtua, de aparente vida ficticia, se afirma, impondo a sua presenga corporificada,
notadamente com o gesto que faz vibrar a vida nessa estitua do poeta Anténio Fre-
derico de Castro Alves, tornado mito em suas virias figuragdes.

Resumt

En considerant la voix un “souffle de vie”, ce travail présent 'accent
trés fort de l'oralité dans la poésie de Castro Alves dans une action
performatique, pierre de touche du pouvoir de la fascination, avec la
participation du corps entier. Aussi, le geste du bras étend de la statue
du potte, située 2 Bahia, en configurant I'eternitée du mythe, o1 la so-
norité de la voix est sugerée par le geste déclamatoire, en faisant la liai-
son la langage verbal et la langage du geste.
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