RESENHAS

MACEDO, Helder. Pedro e Paula. Lisboa, Editorial Presenga, 1998. 208p.

Teresa Cristina Cerdeira — UFR]

CASABLANCA, L1sBoA, LONDRES, PARIs,
JOANESBURGO, O MUNDO...

ﬁ. glosa ao verso de Cesdrio Verde ¢ mais que um artificio de estilo. Ela vem anunciar o

aminho de leitura que nos propée o tltimo romance de Helder Macedo, publicado
em Lisboa em marco deste ano, e que se chama Pedro e Paula. Pois ¢, o leitor sagaz hd de
evocar logo suas reminiscéncias biblicas, encontrard os ap6stolos e acreditard que encontrou
a chave ¢ o segredo. Nio estard de todo errado, pode até ter certa razio, mas vai logo perce-
ber que esse titulo, j assim traidoramente em vertente feminina, tem mais a oferecer e se
recusard a deixar-se enredar em desconfortdveis verdades univocas. E entio que, imbuido
daquela “proverbial perspicdcia” com que o narrador machadiano ji o concebera, decide-se
2 evocar terrenos menos etéreos que os da palavra divina e descobre os gémeos do seu autor
de inspiragio, que sio também Pedro e Paulo, duplamente nascidos do fundo biblico que os
remete dos apéstolos aos imemoriais hebreus — também gémeos — Esad e Jacé. Deu um
grande salto, esse leitor atento! E é bem capaz de, por essas virtuosas vias, descobrir que estd
no caminho certo para ir ao encontro desse casal de gémeos nascidos em bom estilo nas
comemoragdes do fim da Segunda Grande Guerra, na Lisboa de 45.

Pois é. O tempo € esse. O do nascimento, a0 menos. Quando havia festa e euforia
nessa Lisboa que, em tempos de guerra, e por estar fora dela, tinha sido, um pouco a 1ma-
gem de Casablanca — ao menos aquela que nos deu para sempre 0s amores de Rick, Ilse ¢
Laszlo — uma cidade viciosamente aberta em que conviviam nazistas e aliados, espioes de
todos os lados, refugiados em busca da América. Das evocagoes biblicas as literdrias, passa-
mos entio a um verdadeiro contrato de referéncias culturais que esse romance de Helder
Macedo estabelece com o leitor. Hd que se rever o filme, com suas luzes e sombras, com suas
linhas como grades a metaforizar o espago barrado dos personagens. Casablanca, ou me-
lhor, a ficcio da ficgio que € a narrativa do destino dos personagens do filme depois da cena
inesquecivel do avidio, no primeiro capitulo do romance, nio € apenas uma alusdo de cinéfilo
to the happy few. E uma micronarrativa absolutamente funcional que compromete a leitura
do romance como mise-en-abyme de muitas de suas cenas fundamentais. Ha que se rever o
filme. Também a este prazer o texto nos convida.

O romance comeca em 1945 e atravessa a dltima metade do século, passando por
suas datas mais evocadoras em termos nacionais e internacionais: maio de 68 em Paris, 1974
e as esperangas de Abril, 1975 e a descolonizagio africana, os monetaristas anos 80, até che-
gar a 1997, a tempo de inserir o narrador — que durante algum tempo tinha sido voluntaria-
mente exterior A trama — como personagem da mesma e, ainda uma vez, com recursos que
fingem uma biografia de ficgio ou historicizam as ficgdes do autor de Partes de Africa. “Se
este livro fosse uma autobiografia ou um romance a fingir que ndo...”, enfim, “nés verdadei-
ros dos lagos fingidos” ainda uma vez aqui.

Mas Pedro e Paula nio sio apenas marionetes de uma trama histérica que os inclui,
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nem evocagoes literdrias requentadas da verve machadiana, nem pretextos para um experto
narrador se multiplicar em mdscaras ficcionais que sao também, de certo modo, a grafia da
vida do sujeito. Porque esse romance, para além de um pouco de tudo isso, ¢ também uma
histéria de amor, casualmente triangular — como quase todas as boas histérias de amor,
necessariamente triangular para inserir um terceiro termo, uma terceira via, uma terceira
margem ndo apenas nas opgdes afetivas, mas também ideolégicas e metafisicas. O duplo
que se adivinhava na escolha dos gémeos, na verdade, problematiza a sua evidente polari-
dade ao ver intervir na trama uma necessdria terceira voz que com ele dialoga, disputa, ama,
trama, luta. Nio apenas Esat e Jac6, mas a intermediagio necessdria de Isaac, mais consci-
ente que logrado. E os triingulos se multiplicam. TriAngulos amorosos que incluem sempre
necessariamente Gabriel, que tem nome e fungio de arcanjo, e que, nio por acaso, ¢ tam-
bém Ayres (embora niio utilize esse sobrenome), como certo autor de um Memorial oito-
centista. Tridngulos de amores incestuosos ¢ de paixdes clandestinas, triingulos de desejos
escusos ¢ de sedugoes insidiosas, de pérfidos acordos e temiveis traicoes. Enfim, dramas
humanos: faléncias, fraquezas... e felizmente amores, desses que sio inteiros e valem as
dores porque ganham delas.

Esse é um romance que sabe contar uma boa histéria. Uma boa histéria de amor,
uma boa histéria da literatura e da pintura e da musica, e uma boa histéria da Histéria.

Dos amores, s6 adiantemos que sio grandes, mesmo que sem abusar da dose melo-
dramdtica que a narrativa enxuta de Helder Macedo, finamente cortada pelo humor, nio
permitiria. Sentimentos, sim, ¢ fortes e sinceros. Jd o sentimentalismo ¢ outra coisa, ¢ fica de
fora. Mesmo em momentos graves e de forte tensdo dramdtica, o texto nio embarca na via
do excesso e € justamente a contengio ¢ o nio dito que fundam a emogio.

Para além disso, hd também no romance a via auto-reflexiva, que aponta na constru-
¢do as estruturas que a compdem, ou que, como jé diria o préprio autor que sabe negociar
muito bem com as suas outras mdscaras de professor e critico de literatura, tem “a fungio
menos habitual de ndo dizer como verdadeiros os enredos fingidos” (cf. Partes de Africa, p.
169). Romance que se quer romance, mesmo que referencie o seu tempo e certamente o seu
autor. Que escrita, afinal, nio ¢ autobiogrifica? Essa que fala de Portugal ¢ Africa, dos
dramas do colonialismo e das esperangas do 25 de abril, que passeia pela Londres dos anos
60, em festa pela descoberta de que tinha sobrevivido ao terror e, mais que isso, podia enfim
experimentar a utopia da liberdade conquistada, essa escrita, insisto, € necessariamente au-
tobiogrdfica. Mas sem riscos de especularidades redutoras, porque essa ¢ uma ficgio que
nio se esconde, como ji foi dito, alids. “Nés verdadeiros dos lagos fingidos” continua a ser a
imagem economicamente perfeita para o caso destas também partes de Africa ¢ Portugal e
Brasil ¢ Europa e mundo.

Acaso haverd ainda nesse romance uma histéria da misica, em particular da 6pera,
que € capaz de reunir tantas vezes a literatura e a masica, a musica e a histéria, e a mitologia
¢ até a psicologia, ou a politica ¢ a religido. Mais uma vez nio se trata de um mero aparato
formal que aderisse lateralmente A narrativa. Pelléas e Mélisande ¢ a Noite transfigurada
se resolvem como metiforas produtivas da trama e, de certo modo, preparam o desenrolar de
cenas que, ao acontecerem, podem ser mais economicamente descritas por j4 terem sido
inferidas pelas aluses anteriores. Nio terd sido a primeira vez que esse negociar com a m-

sica se estabelece na obra do autor. Em Partes de Africa, no bojo da retomada do Drama
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jocoso de certo Luis Garcia de Medeiros, espécie de duplo semi-confessado do autor, vinha
o libreto do D. Giovani de Mozart devidamente transposto para a Lisboa salazarista dos
anos 50. E ainda a nilo esquecer, o Gltimo livro de poesias de Helder Macedo refazia com
Schubert uma Viagem de inverno.

Pedro e Paula. Também as Paulas é dedicado o texto. E com elas vém a pintura, os
exercicios pictéricos de estilo, as tendéncias da arte nos anos 60 e 70 e 80, as dividas entre a
vocagio abstrata e as necessdrias amarras referenciais em explosiva libertacio. Neste quadro
se incluem a Paula personagem e as outras Paulas explicitamente referidas, mas possivel-
mente também o olhar cuidado sobre uma certa pintura portuguesa, que pode ter por vezes
as cores da Menez (sobre quem o autor escrevera em tempos o texto do catdlogo de uma
exposi¢io), com os scus desafios para encontrar a expressio prépria, aquela que elege seus
mestres para se libertar deles. Matisse, mas ndo sé.

Enfim, Pedro e Paula é também uma boa histéria da Histéria. De 45 a 97 sao 52 anos
de histéria politica, de opgdes frustradas, de festas traidas — mas “festa ¢ festa”, mesmo que
o apocalipse da revolugio tenha chegado ao fim. E se Lisboa é Casablanca nos anos 40,
Lourengo Marques é também Casablanca nos anos 70, com direito a avionetes, pilotos,
jogos de pocker, gente falida, trai¢des e até mesmo a um pianista, também Samuel, a tocar
um s6 aparentemente extemporinco As time goes bye nas noites do Hotel Polana, de frente
para o mar africano.

Enfim, é de uma escrita segura que se estd a falar. Escrita que convoca o leitor, que o
incita a jogos de referéncias, que negocia com scu mundo cultural, que evoca nele as memoé-
rias que jd nem sabe que tem, como as “revistas” lisboetas e o cinema popular dos anos 40:
falsos médicos, fados terapéuticos, o Vasco Santana e o Anténio Silva. Escrita de tempos
novos que sabe articular a contemporaneidade e a tradigdo, a referéncia académica e o gosto
popular, a autobiografia e a histéria social, as opcoes ideoldgicas e as lutas politicas, para
compor, enfim, um bom romance de amor que nem se nega a um final feliz.

BREA, Mercedes (Coord.) et al. Lirica profana galego-portuguesa. 2v. Santiago de Com-
postela: Centro de Investigaciéns Lingiifsticas ¢ Literarias “Ramén Pifieiro” da Xunta
de Galicia, 1996. 1.071 pdginas (mais uma pdgina solta contendo Errata).

Maria do Amparo Tavares Maleval — UER]

Os medievalistas e demais interessados nas origens da poesia ibérica tém, finalmente,
onde encontrar, reunida, foda a produgio profana do Trovadorismo galego-portugués
documentada nos Cancioneiros da Ajuda (séculos XIII-XIV), da Biblioteca Nacional e da
Vaticana (ambos do século XVI).

A iniciativa dessa publicagao faz parte do Projeto de Pesquisa sobre a Lirica galego-
portuguesa dirigido por Vicente Beltrin e Mercedes Brea, integrante de um projeto mais
amplo intitulado Arquivo Galicia Medieval do Centro de Investigaciéns Lingiifsticas e Li-
terarias “Ramdn Pifieiro” da Xunta de Galicia.
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Como assinala no “Limiar” (p. 7) o Conselheiro de Educagio e Ordenagio Univer-
sitdria do governo galego, Sr. Celso Curris, trata-se “dunha contribucién meritoria” para
tornar acessivel aos estudiosos ¢ curiosos a “primeria e mdis inesquecible creacién literaria”
dos galegos (e vizinhos, notadamente portugueses), de “dimensién universal”, da qual se
t€m ocupado “ilustres fil6logos espafiois, galegos en particular, portugueses ou italianos” —
¢, acrescentemos, brasileiros. O fomento ao projeto de que se originou dita publicacio inse-
re-se, pois, no conjunto de medidas adotadas pela Junta da Galiza que tém por objetivo a
(re)valorizagio da identidade galega.

Ja desde o subtitulo da obra em questio temos indicado o seu contetido: “Corpus
completo das cantigas medievais, con estudio biogrifico, anlise retérica e bibliografia espe-
cifica”. A exce¢io da anunciada “anilise retérica”, os demais itens se realizam com nivel de
exceléncia, antecedidos por uma Apresentagio da responsabilidade do Centro “Ramén Pifiei-
ro” (p. 9-11) e por uma Introdugdo (p. 13-36) niio assinada — certamente por ser coletiva,
como a pesquisa, da qual participam Fernando Magan Abelleira, Ignacio Rodifio Caramés,
Marfa del Carmen Rodriguez Castafio e Xosé Xabier Ron Ferndndez, coordenados por
Mercedes Brea e contando com a equipe de apoio formada por Antonio Ferndndez Guiada-
nes e Maria del Carmen Vizquez Pacho. Em seguida a Introdugio, apresenta-sc a Biblio-
grafia empregada (p. 39-68), extensa, variada e atualizada — aspecto este que pode ser com-
provado também na Nota Bibliogréfica que vem a seguir (p. 69), mediante a qual se incor-
poram titulos conhecidos posteriormente A elaboragio das fichas de leitura.

O Corpus lirico (p. 73-992) é ainda antecedido por uma pequena nota (p. 72) relativa
as “unificaciéns tipogrificas”, e acompanhado por dois Apéndices. No primeiro (p. 993-
1.002), sdo reproduzidos os textos que, embora constantes dos Cancioneiros, pertencem a
gostos ¢ estilos pocticos subseqiientes ao Trovadorismo, ou possuem cardter nio-profano.
No segundo (p. 1.003-1.025), fala-se da produgio perdida a partir das lacunas observadas
no Cancioneiro da Ajuda (p. 1.004-1.015) ¢ nos apégrafos italianos (p. 1.015-1.023), bem
como dos trovadores conhecidos por alusées de seus pares (p. 1.023-1.025). Conclui a obra
um Indice de primeiros versos (p- 1.029-1.065) e um Indice de trobadores (p. 1.067-1.070),
sucedidos pelo Indice xeral (p. 1.071).

Na Apresentagio (p. 9) € ressaltada a oportunidade da obra, ji que “ata 0 momento
non cra posible dispoficr, nunha mesma publicacién, da totalidade da produccién trobado-
resca galego-portuguesa”. Este fato, “entre outras cousas de maior importancia, supofiia
unha dificuldade engadida 4 hora de facer unha consulta ripida e minimamente segura dos
textos”. A seguir, sdo enumerados aspectos da sua génese: projetos, sugestoes de medievalis-
tas de diversas procedéncias, dificuldades encontradas para o desenvolvimento do trabalho,
busca do método e das maneiras adequadas para a resolugio dos intimeros problemas surgi-
dos, bem como do sistema eletrénico mais adequado. Finalmente, destaca-se, com humil-
dade, ¢ sabedoria, o cariter provisério da publicacio, encarecendo-se o apontamento de
falhas e sugestées, que serdo aproveitadas na edigio eletrdnica, mais completa de indicagbes
¢ informagdes, que estd sendo preparada, inclusive possivelmente com a produg¢io de um
CD-ROM. Em nota de rodapé ¢ fornecido o meio para a obtencio de noticias sobre 0 anda-
mento do projeto, pela Internet: empregando World Wide Web com us/ seguinte: htep://
www.cirp.es:4080.

Na Introdugdo, visando-se i “correcta utilizacién do presente traballo”, ¢ apresenta-
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da a “maneira en que estd estructurado, asi como os fundamentos sobre os que se asenta e 0s
conceptos bisicos que o sustentan” (p. 13). Assim, a ordem de apresentagao das cantigas
obedece quase sempre — as excegdes sio indicadas adiante — 2 licio de Giuseppe Tavani no
Repertorio metrico della lirica galego-portoghese (1967, p. 375-518), quando atribui a
cada trovador um niimero obedecendo 2 ordem alfabética, também seguida para a numera-
¢io das cantigas. As informagdes sobre os trovadores sio baseadas na leitura critica da bibli-
ografia existente, desde a ligio de Carolina Michaélis de Vasconcelos (1904-1990) até as
reflexdes atuais, como as de A. Resende de Oliveira (1994, principalmente). Também os
demais itens informativos mereceram o mesmo cuidado. Vale ressaltar a busca de uma nova
classificacio dos géneros, também descrita na Introdugio (p. 25-32), ao lado de outros as-
pectos problemiticos e da explicitagdo de normas adotadas. Assunto controvertido, € reco-
nhecido como tal pelos autores, que novamente ressaltam o cardter provisério de suas con-
clusées. Em que pese o cariter louvdvel de tal revisio, ndo podemos deixar de observar que
a classificacio proposta ora se baseia em critérios temdticos, ora formais: 1) géneros amorosos
— amor, amigo, amor-pastorela, amor — motivo da pastorela, etc. —, 2) escdrnios (¢ outros
géneros nio amorosos) —de amor/de amigo, pessoal, social, literdrio, politico, moral, etc.; 3)
géneros menores — lai, pranto, cantiga de seguir, cantiga encomidstica, bailada, cantiga epi-
gramdtica; 4) géneros dialogados — tensoes e partimens; 5) géneros tardios — cangao de amor,
cobras jocosas, laudes marianas, perguntas.

Na parte dedicada ao corpus lirico, como jd se anunciara no capitulo introdutério,
aparecem o ntimero e o nome de cada trovador, acompanhados de uma sucinta, mas cuida-
dosa, ficha bio-bibliogréfica do mesmo. Em scguida sio transcritas as cantigas a cle atribu-
{das, numeradas e com #ncipt. Indicam-se-lhes, em coluna a direita — o que agiliza a consul-
ta —, informagées fundamentais: o nimero correspondente em cada Cancioneiro, o género
a que pertencem, a “modalidade compositiva” (“de mestria/de refran”) e as relaces interes-
tréficas, o esquema métrico ¢ a distribuigio das rimas, os principais recursos empregados e
uma bibliografia seletiva, com a edigio scguida para a transcrigao em primeiro lugar e em
negrito, seguida de outras indicagées, separando-sc as edigdes dos estudos.

Os textos reproduzidos obedecem 2 edigio considerada mais fidedigna, sendo que
em um ou outro caso abandonou-se a leitura do editor por outras exegeses mais convincen-
tes, em alguns casos decorrentes da consulta aos facsimiles, a outras edigdes, a artigos diver-
s0s. Nio se fazem acompanhar de aparato critico ou comentdrios, nem de andlises literdria,
lingiifstica, histérica, etc. — o que tornaria por demais extensa a publicagio, dificultando a
frui¢io das cantigas por leitores menos eruditos.

Enfim, estamos diante de uma cuidadosa edigio da lirica profana medieval, que ain-
da se enriquece pela esmerada apresentagio grifica, distribuida pelos dois volumes de 27,5
X 21.5 cms., em cujas capas se reproduzem miniaturas do Cancioneiro da Ajuda. O volume
[T acompanha a paginagio do I, ¢ inicia-se com Johan Zorro, motivo pelo qual mereceu dos
editores a significativa epigrafe: “Nio hd outro remédio/senido embarcar nas barcas que
mandou lavrar el-reiy/nio hd outro remédio/sendo o de se incorporar na hoste que el-rei
aprestou.” (Agostinho da Silva, Reflexao)

De forma nio inocente, a equipe aproveitou-se da oportunidade que se lhe apresen-
tou, e legou-nos, aos medievalistas e estudiosos da cultura ibérica, este monumento que, se
nio ¢ perfeito, nem se reconhece como tal, € sem ddvida nenhuma uma das mais preciosas
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e indispensiveis fontes de pesquisa do Trovadorismo galego-portugués, e nio apenas por
ser a mais completa das suas edigbes.
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Renata Soares Junqueira — UNESP — Araraquara-SP

Néo h4, no mundo luséfono, critico literdrio afoito nem editor audacioso que se nio
queira arriscar a um envolvimento com a obra de Fernando Pessoa (1888-1935), pro-
digio inegivel da literatura de todos os tempos. Mexendo e remexendo no famoso espdlio
guardado na Biblioteca Nacional de Lisboa, os estudiosos pessoanos vio trazendo a lume
tanto os textos inéditos que o escritor deixou em vias de publicagio quanto aqueles que ele
talvez nio pretendesse nunca publicar por os considerar inacabdveis ou porque nio se deci-
dia quanto a complexa questio da autoria a ser-lhes atribuida.! Foi deste valioso montante
de papéis datilografados e manuscritos que surgiu a espantosa série de fragmentos destina-
dos a compor um Livro do desassossego, editado pela primeira vez em 1982 gragas ao esfor-
co organizador de Jacinto do Prado Coelho, Maria Aliete Galhoz e Teresa Sobral Cunha.

A prosa estonteante de Bernardo Soares — semi-heterdnimo que Pessoa apresentara
ao piiblico letrado em 1929, nas p4ginas da revista Solugdo Editora — caiu como uma bom-
ba nas mios dos criticos, que entio ji estavam comodamente habituados a ler a poesia do
orténimo e dos trés célebres heterénimos. Eduardo Lourengo, pasmado pelo que o Livro do
desassossego tinha de “texto agénico” ou “texto suiciddrio” (Lourengo, 1986, p. 91) fadado
a mostrar a “encenagio abismal do Eu como auséncia radical de si mesmo e do mundo”
(ibid., p. 86), ndo tardou a langar a este respeito um vaticinio certeiro: “... de uma caoticida-
de textual empfrica, embora condicionada pela intengdo expressa de Pessoa (quando exis-
te), os editores fizeram um livro. Que mais nio fosse, por isso, suscitaram um desassossego
semintico e hermenéutico que nunca mais o largard”. (ibid., p. 84)

Mas até entio s6 se falava no Livro do desassossego composto por Bernardo Soares,
ajudante de guarda-livros na cidade de Lisboa. O que o critico de Vence ndo podia adivinhar

I Recentemente, Teresa Rita Lopes (1990) revelou a existéncia de dezenas de “personalidades literdrias” que,
sem ter o estatuto de Alberto Caeiro, Ricardo Reis ou Alvaro de Campos, palpitam todavia nos misteriosos
papéis que constituem o espélio de Fernando Pessoa.
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é que a incansdvel Teresa Sobral Cunha publicaria em 1991, com a chancela “Editorial
Presenga”, uma nova versiao do Livro, agora organizado por ela em dois volumes destinados
a marcar a dupla autoria que € preciso nio ignorar: afinal, o Livro do desassossego foi de
fato atribuido a Bernardo Soares, mas também, antes dele, a um outro heterénimo de nome
Vicente Guedes. Mais longe ainda estava Eduardo Lourengo de adivinhar que, em 1994, a
mesma Teresa Sobral Cunha langaria no Brasil, pela Editora da UNICAME, a chamada
“versdo integral” do Livro, que apresenta fragmentos inéditos de Vicente Guedes® tenden-
tes a novamente demonstrar — valham-nos as palavras do apresentador desta edigio brasi-
leira — que “a questio ‘Vicente Guedes’ nao pode ser mais escamoteada das edigbes do Livro
tal foi o empenho de Pessoa na configura¢io de uma sua fisionomia” (Osakabe, 1994, p. 8).

A servigo dessa fisionomia, os fragmentos que nas edi¢bes de T. S. Cunha constituem
o primeiro volume do Livro configuram, na verdade, uma versio primitiva do texto que a
partir de 1929 Fernando Pessoa viria a reescrever para, ao que parece, emendar um defeito
que afinal s6 pdde ser sanado por uma alteragdo do plano de autoria da obra: Vicente Gue-
des saiu de cena para dar lugar ao seu sucessor, Bernardo Soares.

Em suma, trata-se do seguinte: Vicente Guedes foi quem primeiramente Pessoa ide-
alizou como autor do Livro do desassossego. A ele foram atribuidos diversos fragmentos da
obra, dos quais os mais densos ¢ mais conhecidos sdo “Na floresta do alheamento” — publi-
cado no volume IV da revista A Aguia, de 1913 — e “Marcha finebre para o rei Luis Segundo
da Baviera”. Concebido também como “ajudante de guarda-livros” ou “empregado do co-
mércio” na Rua dos Retrozeiros, n. 17, 4° andar, em Lisboa (LD, v. 1, p. 192), Guedes apa-
rece-nos efetivamente como um “dandy no espirito” (LD, v. 1, p. 19), um “pregador da re-
nincia” convicto e confesso (LD, v. I, p. 115) que se isola do mundo num apartamento de
4° andar mobilado com requinte adequado “para manter a dignidade do tédio” (LD, v. 1, p.
18). Apega-se deseperadamente i sua estética do sonho, ou estética do artificio, que afina a
sua prosa pelo diapasio do “que nada ... nos cure do prazer quase-espasmo de mentir” (LD,
v. 1, p. 26). Guedes €, pois, um esteticista exemplar, com maneiras de aristocrata que nada
condizem com a banal profissio de ajudante de guarda-livros — que ele, de resto, ndo assume
em momento nenhum.

Fernando Pessoa hd de ter notado que, para nio falhar por incongruéncia, deveria
neste caso optar por uma de duas alternativas: ou alterar a personalidade criada, ou mudar
a sua ocupacao. Preferiu manter a ocupagio, deixando de lado o heterénimo Vicente Gue-
des e o seu Livro do desassossego que, por esta razio, se apresenta mais visivelmente frag-
mentirio e incompleto do que aquele outro que seria, a partir de 1929, atribuido a Bernardo
Soares.

De resto, s portas da década de 1930 pareceria mesmo insustentavelmente anacroni-
ca uma aristocracia tio inabaldvel como a de Vicente Guedes. Assim como a nobreza nio
pode resistir A espantosa ascensio da burguesia da era industrial, Pessoa nio poderia deixar
de substituir Guedes — que sonhava  vontade no interior de um apartamento luxuosamen-
te mobilado — por Soares — triste (e efetivo) contabilista condenado a sonhar tio intensa-
mente quanto o seu antecessor, mas ora no interior acanhado de um escritério de armazém

2 Tenho noticias de que T. S. Cunha organizou finalmente uma “versiio canénica” dos dois volumes do Livro
do desassossego, dados 4 luz recentemente pela editora lisboeta Relégio d’Agua. Ali aparecem novos frag-
mentos inéditos de Vicente Guedes.
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de fazendas situado na Rua dos Douradores, na Baixa lisboeta, ora “no seu quarto alugado”
(LD, v. 2, p. 14), guarnecido de “mobilia tosca” (LD, v. 2, p. 30) e localizado num 4° andar
da mesma Rua dos Douradores.

Seja como for, é sem divida intensa e eficiente a luz que o trabalho organizador de
Teresa Sobral Cunha tem lancado sobre o palco e também, freqiientemente, sobre os basti-
dores do “drama-em-gente” gerado pelo assombroso fendmeno da heteronimia pessoana.
No caso particular do Livro do desassossego, a edigdo brasileira veio revelar bem mais que
a riqueza dos tragos constitutivos da personalidade de Vicente Guedes (de quem ainda
muito pouco se falava até 1994). Adotando critérios baseados na datagio que alguns dos
fragmentos apresentam, no estilo préprio de cada um dos dois “autores” e no exame “dos
suportes, da expressio caligrifica ou das idiossincrasias dactilograficas, bem como das tintas
ou dos ldpis (que [Pessoa] os usava, a ambos, de vérias cores)” (Cunha, 1994, p. 379), a
organizadora assume ¢ ilumina decididamente a questao da dupla autoria como ponto de
partida necessdrio para se reconstituir nao apenas a histéria da composi¢ao do Livro, mas
também uma parte significativa da histéria da heteronimia de Fernando Pessoa. Ao revelar
quio cuidadosamente € construida a personalidade de Guedes ¢, mais ainda, a de Soares, o
trabalho de T. S. Cunha inspira-nos uma leitura do Livro do desassossego como mais um
sofisticado implemento teatral do “drama-em-gente” de Fernando Pessoa — ainda que a isto
resistam aqueles que levam a sério o real cardter autobiogrdfico desta obra, evidente em

demasia.
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,

Maio, més de Maria, do escritor angolano Boaventura Cardoso,
¢ “um romance de choque de mentalidades”. Assim o desig-

nou, no preficio, o escritor Luandino Vieira, referindo-se tanto ao
protagonista, Jodo Segunda, que, com a familia, deixara o campo para

morar em Luanda, logo apés a independéncia de Angola, como tam-
bém is demais personagens (umas naturais da prépria capital, e outras, origindrias dos es-
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pagos rurais), cujos hébitos e discursos contrastavam com 0s costumes citadinos. O narra-
dor opera com o0s casos € 08 mujimbos que circulavam em Luanda e em Dala Kaxibo, no pe-
riodo pés-independéncia; reinventando, assim, a histéria e as praticas religiosas multicultu-
rais existentes em Angola e tecendo, ficcionalmente, uma acurada anilise das mentalidades.

O sagrado catélico ¢ o animismo africano se unem num forte sincretismo religioso,
em que o culto a Maria se mescla as oferendas aos deuses das tradicionais religides angola-
nas, ou ainda  exorcizagio de Satands, instado a sair do Templo (Cardoso, 1997, p. 13), co-
mo costuma acontecer nos rituais da Igreja Universal, cujos adeptos vém crescendo na maio-
ria dos paises da Africa e da América Latina.

A linguagem do romance € rica em neologismos e em transgressdes a norma do por-
tugués ensinado pelo colonizador. A polifonia estilistica adotada segue a entoagao do portu-
gués falado em Luanda e no interior, ou seja, o ritmo das diferentes falas existentes em
Angola, onde o plurilingtiismo ¢ uma das marcas multiculturais presentes na sociedade. A
voz enunciadora alegoriza os discursos religiosos, tanto o0s advindos da “oratéria alienante
dos pulpitos”, como os oriundos das crengas animistas, pois que, a0 invés de conscientiza-
rem o povo, buscam envolvé-lo num clima de esperanga miraculosa, aprisionando-o, pois,
num circulo vicioso de medo e resignagao.

Todo o texto ¢ prenhe de pleonasmos seménticos ¢ morfossintiticos (“Fétima fati-
mando”, “convicta convicgio”, “sentimento sentido”, “dor dorida”, “se tropegando-se”, etc.),
cujo efeito discursivo repetitivo aponta para as estruturas de pensamento também redun-
dantes, tanto no nivel ideolégico, como no religioso. Assinalam o fechamento das mentali-
dades angolanas, dependentes dos fanatismos misticos ¢/ou politicos, os quais se constitu-
em como representagoes culturais que escamoteiam e, ambiguamente, também revelam o
caos decorrente do clima de repressio e censura, instalado, hd anos, no pafs. As repetigdes
tém, ainda, a fungio de avivar as lembrangas do povo. Trazem as d4guas da memoria, revol-
vendo o passado ¢ o presente, para que a histéria e as manifestagdes culturais ndo sejam es-
quecidas.

Ao priorizar a fala, a tecedura romanesca de Maio, més de Maria, torna a narrativa
dialégica, e esta, o tempo todo, € questionada por perguntas e dtvidas colocadas pelo narra-
dor a um interlocutor-mudo. Falas e memérias, vozes e sonhos, realidades e fantasmagorias
<e alternam na narrativa, cuja nio linearidade mistura diversos planos temporais. S6 apds a
leitura do dltimo capitulo, é que o leitor percebe a estrutura em flash back do romance, des-
cobrindo que o primeiro capitulo ¢ o final da estéria, ou seja, 0 momento em que Jodo
Segunda, doente, é guiado pelos filhos, Horténsia e Horicio, e pelo fiel empregado, Samuel
Lusala, 2 Igreja da Virgem de Fétima, onde, alguns fiéis diziam escutar, milagrosamente, as
vozes dos familiares desaparecidos. Esse primeiro capitulo se encerra com a convulsao de
Jodo Segunda, que, aps ouvir a voz do filho Herminio, também desaparecido, desmaia e,
embora levado ao Hospital da Prenda, acaba falecendo, no exato momento em que, miste-
riosamente, em sua casa, Tulumba, sua cabra de estimagao, também estertorava. Na narra-
tiva, esse animal apresenta poderes sobrenaturais, funcionando como duplo de Jodo Segun-
da. Dotada de dons premonitdrios, Tulumba anuncia, “com suas cabriolices magicas” (Car-
doso, 1997, p. 19), a chegada do “furacio”, alegoria das transformagdes politicas que a Inde-
pendéncia iria provocar em’ Angola, tanto no espago do campo, como no da capital. O dis-

curso elaborado do romance nio apresenta apenas essa alegoria, mas muitas outras: a das
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dguas, a dos cies, a da cabra Tulumba, a do més de maio, a dos desmaios, além de um rico
manancial de simbolos, muitos dos quais consoantes com as crengas locais como, por exem-
plo, a do pio do mocho, num pressigio 2 morte da esposa de Jodo Segunda, a Zefa, que
faleceu a caminho de Luanda, deixando inconsoldvel o marido. Maio, més de Maria é, em
tltima instdncia, um romance de desarmonias e fracassos, refletindo, desse modo, o senti-
mento de perda que se generalizou em Angola, ap6s tantos anos de guerra.

O falecimento da companheira e a saida de Dala Kaxibo assinalam o inicio da desin-
tegragio interior do protagonista Jodo Segunda, processo esse que culmina com o desapare-
cimento do filho Herminio e com a descoberta de que o genro era um informante a servico
dos opressores. A falta de identidade de Segunda, entretanto, registra-se desde os tempos em
que morava no campo, embora cle nio se apercebesse disso, pois, rico e respeitado, era
considerado um “negro civilizado”. A voz enunciadora é que, ao descrevé-lo de modo ir6ni-
co e caricatural, com “os cabelos brilhantinados”! (Cardoso, 1997, p. 12), o revela como o
tipico colonizado cujo retrato é tracado por Albert Memmi (1977) e Franz Fanon (1968),
quando analisam, entre os males provocados pelo processo de colonizagio, a inculcagio do
sentimento de inferioridade, que provoca nos assimilados o desejo de se igualarem aos colo-
nizadores, assumindo-lhes nio sé as mdscaras exteriores, mas também os discursos ¢ as
formas de pensamento.

Jodo Segunda € a caricatura do assimilado que vé a col6nia como extensio da metré-
pole, acreditando e ensinando aos filhos que “Angola era Portugal” (Cardoso, 1997, p. 44).
Assumindo uma identidade “decalcada”, buscava simbolos que o representassem ¢ lhe des-
sem a impressio de status semelhante ao dos brancos portugueses pelos quais se pautava.
Monogramas, carimbos, cartdes personalizados instituem-se como insignias de uma nobre-
za e de um poder imaginados. Leitor de E¢a e Camilo (Cardoso, 1997, p. 44), Jodo Segunda,
antes da Independéncia, vivia no interior de Angola, mas tinha o imagindrio povoado dos
valores culturais ocidentais lusitanos que a escola lhe passara, apesar de s6 haver cursado
até a quarta série. A voz enunciadora vai entremeando a descri¢do da personagem com
perguntas e com reflexdes : “(...) fia da mie!, donos da lingua se conseguiam de lhe imitar?
(...) s6 donos da terra de 14 que falavam! Podia ser?!” Tais intervencées chamam a atencio
para a conflituosa realidade pluricultural e multilingiiista presente na sociedade angolana.
Revela preconceitos raciais freqlientemente manifestados no plano da linguagem :“lingua-
java em pretogués”, “preto s6 na pele; mas, branco de coragio”.

Maio, més de Maria opera com diferentes cédigos existentes no contexto angolano
p6s-75. Pde em cena esses diferentes registros, em situagdes de interagio discursiva, eviden-
ciando, desse modo, os atritos sociais entre o “portugués de Luanda” ¢ o “portugués do cam-
po”, “o portugués dos escolarizados”, como o de Jodo Segunda, e “o portugués dos angola-
nos das regides rurais”, como o do fiel empregado, Samuel Lusala, e o dos familiares do Ca-
marada Comandante, marido de Horténsia. O romance torna-se, assim, “o espago de con-
frontagao de ‘sotaques’ sociais diferentemente orientados”.

Jodo Segunda é metonimia desse conflito de mentalidades que dilaceraram Angola.
Primeiro, comporta-se como o assimilado que se dava bem com os portugueses, criticando a

"' Adescrigio de Jodo Segunda lembra muito a do protagonista do conto “Mulato de Sangue Azul”, do livro Re-

gresso adiado (Luanda, UEA, 1985), de Manuel Rui, onde a questao da descaracterizagio dos angolanos as-
similados também ¢ denunciada.
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Independéncia; depois, se seduz pelo discurso do genro, o falso revoluciondrio, ¢ se torna tam-
bém fandtico pela Revolugio; ao final, apés o desaparecimento de Herminio, passa a criticar a
repressio instalada no pafs e, ndo mais acreditando ser possivel encontrar o filho, perde a pré-
pria razio, mergulhando num siléncio interior, que metaforiza o vazio ¢ o caos social.

Antes do sumico de Herminio, Jodo Segunda se fizera presidente do Conselho de
Moradores do prédio em que morava, num dos bairros de Luanda. Esse conjunto habitacio-
nal, metonimicamente, representa Angola, no periodo pés-independéncia. Funciona, na
narrativa, como um microcosmo social, que reflete os choques de costumes presentes na so-
ciedade. Muitos moradores vindos do campo haviam trazido os hébitos rurais para os apar-
tamentos, criando animais nas pequenas varandas e jogando lixo por toda parte. O préprio
Segunda, que desejava criar condigdes de saneamento para a ascensao das classes médias
urbanas (Cf. Cardoso, 1997, p. 68), embora criticasse os esquemas, a corrupgao, os elevado-
res parados a servirem como verdadeiras lixeiras, desobedecia a proibigéo de ter bichos em
casa e mantinha Tulumba na varandinha contigua a seu quarto.

E interessante como o romance se arma: planos da meméria se entrecruzam, trazen-
do cenas do passado remoto e do passado recente do protagonista. Casos sio lembrados ¢ se
encaixam ao fio narrativo principal: a estéria de Jodo Segunda em Luanda. Costumes rurais
sio trazidos para a cidade, embora convivam conflituosamente com os novos hibitos. Exem-
plos disso siio a festa de casamento de Horténsia e 0 komba de Zefa, realizados no terrago do
prédio em Luanda, que terminaram de forma desastrosa e caricatural.

O narrador em terceira pessoa, como um contador de casos que dialoga com um in-
terlocutor-mudo, traz elementos da oratura e das tradigdes para o interior do romance e vai
pontuando o seu discurso com frases fiticas (“Est6 td dizer meu!” — p. 47), cuja fungio, ten-
do em vista o absurdo da prépria realidade vivenciada por Segunda em Luanda, € reafirmar
a veracidade do contado. H4 outras vozes, entretanto, que se cruzam na narrativa: a de Ho-
ricio, por exemplo, o outro filho de Segunda, que desaparece também como Herminio, mas
que reaparece depois, numa perspectiva critica que muitas vezes se cola e se sobrepde a da
voz enunciadora do romance.

Desse modo, a narracio se torna dialégica, aproximando-se das formas orais dos mu-
jimbos angolanos. A linguagem do romance ¢ tecida com a apreensio dos ritmos de diversas
falas de Angola. Assim, o ébito de Zefa ¢ recordado através do choro ritmado do povo do
interior, cujas exclamag@es e interjei¢bes assinalam, no plano da linguagem, a exterioriza-
¢io da dor. Também os cinticos da igreja, os sermdes do padre, as imprecagdes e stiplicas das
beatas, os repiques dos sinos, os batuques do komba, os xinguilamentos ¢ cultos aos ante-
passados, a retérica de Segunda, as palavras do Camarada Comandante ¢ as da familia deste
marcam as pausas e as entoagdes miltiplas presentes nos virios discursos que se cruzam na
narrativa, fazendo de Maio, més de Maria um coro polifénico, cujas dissonincias apontam
para as contradigdes sociais ¢ para os choques de mentalidades e culturas existentes no con-
texto da pés-independéncia.

A crise do autoritarismo implantado apés 1975 ¢ denunciada pelo romance. O clima
de censura e repressio € revelado pela alegoria dos cies, cuja semelhanga com a obra A hora
dos ruminantes, do escritor brasileiro José J. Veiga, € notéria — o que nos incita a um interes-
sante trabalho de literatura comparada, pois que os dois textos se valem do fantdstico como
instrumento de dentincia do absurdo da opressdo caracteristica dos regimes totalitarios.
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Por seu lado, maio apresenta virios sentidos: é o més da primavera, das flores, da
energia césmica da natureza a florir; é o més de Maria, simbolo da pureza, do catolicismo,
que deixou marcas tio profundas no imaginirio angolano. Maio ¢ o nome da praca onde
Agostinho Neto comunicou ao povo o fim da guerra colonial e a libertagio de Angola; maio
¢ também o més em que ocorreu, em 1977, o episédio de Nito Alves, no qual muitos jovens
desapareceram por questionarem o governo implantado logo apés a independéncia. E clara
a alusio do romance a esse fato histérico. A aparigio da virgem de Ftima num céu verme-
lho que se cobre de sangue sobre Segunda, mordido pelos cies sangiiindrios, ¢ bastante
significativa (Cardoso, 1997, p. 167), pois alegoriza, através da fusio dos planos ideolégico e
do religioso, esse maio de 1977, revelando, ironicamente, a violéncia da sociedade angolana,
cujos conflitos étnicos, tribais, religiosos, politicos, lingiifsticos e culturais sio intimeros.

Essa pluriconotativa representagio do més de maio é ampliada pelos diversos senti-
dos que assumem, na narrativa, os constantes desfalecimentos das beatas, na igreja (Cardo-
50, 1997, p. 11, 13, 16), e dos fiéis, na procissio reunida na Praga de Maio, (Cardoso, 1997, p.
229), quando julgam ouvir as vozes dos parentes desaparecidos. Desmaio, etimologicamen-
te, quer dizer: perda da cor, das forgas, dos sentidos; perda, portanto, da energia vital, po-
dendo também indicar desinimo, desalento e desencanto. No romance de Boaventura, os
desmaios representam o desaparecimento da energia vital e das cores na sociedade angola-
na, em virtude do medo e da censura reinantes. Consubstanciam, também, uma conotagio
africana de cunho religioso, intimamente relacionada aos cultos aos antepassados, uma vez
que esses desfalecimentos podem ser também interpretados como transes e xinguilamentos
através dos quais os espiritos dos mortos se comunicam com os vivos. Em tltima instincia,
os desmaios conotam também, politicamente, o desencanto e o desinimo do povo diante do
descumprimento das promessas libertdrias feitas durante o processo de luta pela indepen-
déncia de Angola.

O romance termina com uma solugio migica, milagrosa. O maravilhoso cristio, fun-
dido as religiosidades africanas, invade a narrativa ¢ os coragdes da populagio oprimida. No
alvorogo da procissio, a santa do andor sobe ao céu e reaparecem os jovens desaparecidos,
inclusive Herminio, no exato momento em que Jodo Segunda ¢ Tulumba também deixa-
vam o mundo dos vivos. O tdltimo capitulo encontra-se, pois, com o primeiro, no momento
em que no interior da Igreja, Segunda julga ouvir a voz do filho, desfalece e é levado ao
Hospital da Prenda, onde acaba falecendo.

A presenga de Herminio, ao final, fica em aberto: teria ele mesmo voltado, ou o ro-
mance narrara, o tempo todo, fragmentos da memoéria de Segunda em seu delirio final ? A
ambivaléncia tipica das narrativas fantdsticas permanece, lancando a divida no leitor. Mas
uma pista ¢ deixada: a da alegoria das dguas que atravessam todo o texto de Maio, més de
Maria. Aguas, que se apresentam furtivas, calmas, afluentes, passadas, mansas, bravas, tur-
vas, fecundantes, agitadas, oceAnicas. Aguas, que representam, pois, a existéncia, o tempo, a
memdria, a histéria ¢ o préprio fluir da linguagem.

A simbologia aquitica estd, desse modo, associada nio s6 3 morte, mas também 2
vida ¢ aos rituais de purificagio. No texto do romance, as dguas alegorizam a lavagem do
sangue dos inocentes ¢ a exorcizagio dos fantasmas da histéria de violéncias, que mancham
o imagindrio angolano. Significam, portanto, o fluir da prépria linguagem ficcional e o
repensar das contradigoes culturais e politicas, presentes na meméria social do pafs.
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ontrariando o cendrio de cheiros, esséncias, néctares e vivéncias,
Manuel Rui apresenta seu novo romance, publicado em 1997,
denominando-o Rioseco. Desde o antagonismo que o titulo sugere
diante da exuberincia da terra, exposta da primeira a Gltima, num
alentado volume de 532 péginas, o autor conduz o leitor a uma rica

experiéncia na forma, na técnica e na linguagem, confirmando a for-
ca criativa e a explosdo da inventividade na contemporinea literatura de Angola.

As muitas dguas do Rioseco, expressio cunhada pelo pesquisador francés Michel Laban
(1977), traduz is quantas andlises o texto se abre, considerando ser ele a representagdo literd-
ria do encontro alquimico do poeta com o némade. (Padilha, 1997)

Sendo, pois, muitas as dguas, este rio (meméria) traz do interior do pais, Noito ¢ Za-
caria, fugidos da guerra, chegando a Luanda (mais precisamente a uma ilha, perto da capi-
tal) num tempo marcado: final dos anos 80, inicio dos anos 90.

Romance de trés partes. Trés etapas de um longo percurso. Mar. Rio. Fusio e transfu-
sio. Como todo o processo histérico angolano.

Conduzidos pelo pescador Mateus, numa travessia anunciadora (Boagorte,0 nome do
barco), chegam a prometida terra. Apesar de nio denominada, deduz-se ser ela a ilha do
Mussulo. Além do azul, drvores — o verde. Verde da lavra, da chance de dgua doce que, na-
turalmente, vird se misturar mais tarde.

Aclimatados, alojados numa casa abandonada do tempo da colonizagao, vivem a ex-
pectativa da bem-aventuranga. Zacaria, carpinteiro, por dever do oficio, a exercer e cumprir
novas propostas de trabalho; ela, Noito, a operar femininamente formas de organizagio
com a autoridade de quem muito viveu e com a sabedoria prépria de quem mais aprendeu.
Meméria de urgéncia. “Uma mulher é sempre uma mulher. Nem a paz dos homens, nem o
siléncio das vozes lhe d4 paragem no pensar assuntos. Seja distraida, alegre ou triste. A sua
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idéia voa demais, cresce, multiplica-se como o que se fermenta num ttero fémeo. Ela tem
sempre de arranhar nos antes e porvires”. (p. 23)

A par dos acontecimentos que anunciam futuros conflitos (o corte de uma 4rvore,
indignidade cometida por Zacaria, o retorno de um ex-guerrilheiro, companheiro dela nos
tempos de luta, transformado em espécie de bandido saqueador), Nofto d4-se ao novo, ini-
ciada nas coisas do mar (remar, pescar), pelo menino Kwanza, “sangue do avé dele que veio
das bandas do rio. Rio misturado com mar € ele préprio. Que bonito.” (p. 89), fortalecendo-
se ambos (velho & novo) como convém 2 tradigio. “Que é sempre mais que noite na foguei-
ra de uma mais velha com crianga”. (p. 45)

Com a possivel reconstrugio, o autor estabelece um jogo de duplicidade (antes/de-
pots, rio/mar, azulfverde, velho/novo, interior/litoral, dominador/ dominado, homem/mulher)
que sustenta a teia do romance, e Noito, sintese destes duplos, intuitivamente, provoca o
desdobramento dos fatos (nem sempre promissores). Assim, estd feita a ponte com o futuro.
Mostrando falhas sociais (sistema precirio de satide, professor faltoso e omisso, tentativa de
cobranga de taxas — abusos praticados em nome de uma “nova ordem”), a ficgdo reproduz
a realidade: ali se morre por falta de assisténcia, ali se cria uma rede informal de comércio,
ali também se promove colheita farta e pesca abundante.

Noito, forga bruta desta natureza, plena de sensibilidade e poesia,tem, na ilha, em
Zacaria e Mateus, sua afirmag¢io como pessoa e como mulher.

Se, em cadeia, acontecimentos pré-anunciam a derrota do sentimento miscigenado
que na ilha vai imperando (desabamento da casa, morte de Mateus, morte de Zacaria), a
filha de Noito, griavida de Mateus, oferece certeza de continuidade e promessa de um tempo
novo.

Nasce, brotando da terra, um rio de d4gua doce. Rio que, separando a ilha em duas
partes, formard um istmo; parte dela estard ligada ao continente. Rio, mar e terra.

Situando historicamente seu texto no chido de seu pafs, a partir de estérias dentro de
outras, remetendo-nos a outras tantas, Manuel Rui resiste 2 tentagio de, para afirmar uma
hipotética idéia de universalidade, fechar-se numa proposta que, em nome de uma iluséria
unidade, acabaria por levar a uma visio estereotipada da sociedade em que estd inserido.

A necessidade de assumir a sua pluraridade cultural atravessa o projeto literdrio do
autor condicionando a sua diversidade.

Sio sujeitos narrativos (base da representagio alegérica) em processo de mudanga. A
re-integragdo do homem a terra, a unido dos elementos naturais ¢ humanos, segredos e
mistérios, multilingtiismo e multiculturalismo, a partir das experiéncias do narrador, “Noito
com a meméria na quitanda do Kenha, no Huambo, antigamente, fruta por todo o lado” (p.
74), fazendo confundir narrador, personagem e autor implicito (Manuel Rui é natural da
provincia do Huambo, — sul de Angola), alimentam, de certa forma, o cardter pedagégico da
narrativa, muito préximo nesse sentido da produgio oral.

Mudam-se os tempos, mudam-se os modos de dizer o pais e de dialogar com ele.
Mudam-se o contexto, os ideais e 0 modo de realizar textualmente este pais. De tudo o autor
participa, dando voz, mais uma vez, a Noito, em pensamento desdobrado: “Esta terra aqui, na
nossa casa, afinal sdo duas.” (p. 97)

A histéria de Noito ultrapassa os limites da referencialidade para tornar-se a repre-
sentagdo do outro, a subversio, e sob ela o desejo de mudanga da prépria ordem: Sendo im-
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possivel apagar a histéria, Manuel Rui tenta meios de superi-la, de refazé-la em outras ba-
ses, de reescrevé-la a partir de falhas da histéria oficial. Devorando o devorador pela paré-
dia, permitindo que o oprimido se diga, a narrativa se acumplicia & nova versio daquela his-
téria, pela transgressio, pelo confronto e assimilacdo das culturas, percebendo-as em sua di-
versidade: “(...) eu entendo que as coisas nunca se caracterizam, indefinidamente, no tem-
po e no espago. O mais importante ¢ transformarem-se. E esta ilha nio foge a regra”. (p.

445)

Referéncias bibliogrificas

LLABAN, Michel. “As muitas 4guas do Rioseco, de Manuel Rui”. I Encontro Internacional sobre Lite-
ratura Angolana. Luanda, 1997.

PADILHA, Laura Cavalcante. “Em meméria do rio”. I Encontro Internacional sobre Literatura An-
golana. Luanda, 1997,

SILVA, Manoel de Souza e. Do alheio ao préprio: a poesia em Mogambique. Edusp: 1996
140p.

b

Vicente Geraldo de Oliveira — Doutorando — PUC Minas

Aobra comeca por definir o que seria o processo de colonizagio, evidenciando suas vicissi-
tudes e seus desdobramentos. No 4mbito cultural, procura o colonizador diluir a cultu-
ra do dominado numa espécie de genocidio cultural, em que as expressaes culturais do
outro, do diferente, sio negadas ou simplesmente omitidas.

No contexto literirio, procura-se construir uma panorimica sobre a poesia mogam-
bicana a partir dos poetas de maior expressio, enfocando suas dificuldades, como também,
os seus éxitos ante situagdes de extrema adversidade.

Para elucidar a producio literdria em um contexto de colonizacio, Manoel de Souza
e Silva recorre a dois tedricos, que alicergam seu entendimento da produgio literdria de
Mogambique. Sao eles: Frantz Fanon que identifica trés momentos fortes em toda cultura
colonizada, em luta pela libertagio: assimilacao, constatagdo, combate. O mesmo processo ¢
visto por Mério de Andrade também a partir de trés momentos: negritude, particularizagio e
também combate.

Desdobra-se a obra na tentativa de distinguir as produgdes literdrias e os momentos
em que essas se encaixam, apesar de tergiversagdes entre virios outros teéricos. E o caso de
Rui de Noronha, que pode ser visto como assimilado em um primeiro momento, mas, hoje,
na visio de teéricos, como Mario de Andrade e Fitima Mendonga, alguém que ji expressa-
va em seus poemas uma situagio de dilema: “Ser o dono da voz ou a voz do dono” (p. 28).
Noémia de Souza filia-se 2 negritude. Seus poemas “Magaica” e “Deixa Passar o Meu Povo”
publicados na antologia Poesia negra de expressdo portuguesa evidenciam essa ligagio
com os pressupostos bisicos do referido movimento: anticolonialismo, anticapitalismo, an-
tiimperialismo.
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Mostra-se, pois, no texto, o momento em que a busca da afirmacio nacionalista se
impée, valendo-se das brechas propiciadas pelo regime salazarista (1910-1926). Surgem
associagdes desfraldando bandeiras por direitos iguais e fazendo campanhas contra os abu-
sos do colonialismo. As associagdes permitem perceber, também, uma imprensa mais criti-
ca. O jornal O Brado Africano, no seu editorial de 27 de fevereiro de 1932, busca estabelecer
as bases da “revolta nacionalista”.

I a partir desse momento que se pode falar em literatura nacional, que pode ser tra-
duzida como aquela literatura que repete e clarifica os temas tipicamente nacionalistas.

Também serd o momento em que surgirio agudas polémicas acerca dos tragos for-
madores de uma literatura propriamente nacional, que sempre refletem o posicionamento
de criticos e escritores diante da situagio colonial mesma. Contribuigdo expressiva, nesse
sentido, € a de Joaquim Sabino, que em seus apontamentos comecga por negar a existéncia
de uma literatura mogambicana. Porém, o mesmo Joaquim Sabino admite a existéncia de
um movimento literdrio surgido “hd anos” em Mogambique e que vem se notabilizando
“ultimamente”. Seus apontamentos datam de 1964 ¢ a época jd causam polémica sobre a
defini¢do do que é nacional e do que é mogambicano. Sabino aponta o aparecimento de pro-
dugdes literdrias que buscam “mogambicanizar” uma literatura de cunho puramente euro-
peu.

Essa “mogambicanizacio”, colocada pejorativamente por Sabino, ¢ vista de forma
diversa por outros teéricos. Alfredo Margarido, ao fazer uma leitura da poesia de Rui Kno-
pili ¢ Fernando Ganhio, constata que o que existe de diferente e de semelhante entre esses
dois poetas ¢ a maneira idiossincritica com que cada um adere 4 realidade. Ganhio, admite
Margarido, é¢ mais mogambicano do que Knopfli, por recusar sistematicamente valores que
nio sejam africanos.

Em 1986, Alfredo Margarido redefine a questao de maneira polémica. Buscando de-
limitar o que ¢ e 0 que nio é mogambicano, coloca como requisito duas condigdes minimas:
“adalingua c a do imagindrio”. Com esses dois elementos engendra uma nomenclatura dos
autores e sua adesio, dentro ou fora da realidade mogambicana. Os critérios de Margarido,
segundo Manoel de Souza e Silva, acabam, ainda que por via diversa, indo ao encontro dos
critérios de Sabino. Vdrios dos autores teriam, entdo, passado por um processo de “mogam-
bicanizagio”, sem de fato terem-se tornado mocambicanos. Nessa perspectiva, como pode-
riam ser entendidos nomes como Orlando Mendes, Sérgio Vieira, Sebastiio Alba, Eduardo
Pita, Leite de Vasconcelos, Luiz Carlos Patraquim, Mia Couto e também Fernando Ga-
nhio? Margarido busca responder a partir daquilo que ele préprio designa de “Sociologia
dos autores”, ¢ que, segundo Manoel de Souza e Silva, esbarra em algumas dificuldades.
Ele nio toca, por exemplo, naquilo que ¢ essencial para que haja poetas — a obra. Os ele-
mentos utilizados sio todos externos A produgio poética: uns sio autenticamente, realmen-
te mogambicanos; outros nem tanto ou nada.

Ja a contribui¢io de Eugénio Lisboa, parte para a admissdo de dois ramos que, se-
gundo a terminologia de Octavio Paz, seriam centrais a poesia mogambicana. De um lado,
estard a “voz do povo” de que um Craveirinha € o corifeu; doutro, ecoard a “lingua dos
eleitos”, nas vozes de Reinaldo Ferreira, Gléria de Sant’Anna ou Rui Knopfli. Noémia de
Souza, na opinido de Rodrigues Jtnior seria um mito que nio vale a pena manter de pé, por
mais simpatia que seus poemas tio prolixos e balbuciantes possam despertar. Sua opiniio,
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felizmente, nio é endossada pelos estudiosos mais recentes da literatura mogambicana. Para
poetas da estirpe de José Craveirinha, foi Noémia de Souza a poeta que langou as bases
decisivas no resgate da identidade mogambicana. O critico Eugénio Lisboa parece desco-
nhecer que o que chama de prolixidade e balbucio marca uma intengio politica muito clara
nos poemas de Noémia de Souza: a de subverter a linguagem do opressor, fazendo dela
instrumento de libertagio de seu povo.

Em texto a propésito de José Craveirinha, Knopfli e Sérgio Vieira, Fitima Mendonga
langa algumas propostas que ajudardo no equacionamento do problema. Para ela existem
diferencas entre Craveirinha e Knopfli no modo como se inserem na poesia mogcambicana.
Craveirinha, inscreve pela primeira vez na poesia escrita de Mogambique a afirmagio naci-
onalista de uma comunidade de territério. A poesia de Knopfli assume a consciéncia do
préprio opressor, reproduzindo-a, tentando denuncii-la e denunciando-se masoquistica-
mente. Nesse sentido a poesia de Knopfli reflete as contradiges de uma classe que, sempre
receosa do papel determinante das massas populares, evita até o fim tomar partido.

J4 Manuel Ferreira, ao organizar sua antologia No reino de Caliban, busca rever cri-
térios que embasaram trabalhos mais antigos. Porém, no dizer de Souza e Silva, sua antolo-
gia carece de uma maior densidade, uma vez que ndo se tem uma visio definida das trans-
formagdes por que passou € estd passando o pafs.

Afora toda essa polémica Souza e Silva busca elucidar, em sua obra, elementos que
plasmam a matéria poética e que ¢ algo sempre recorrente em virios poetas. O apelo a mi-
sica, por exemplo, parece servir como lastro cultural, referéncia, resgate da identidade, de
que o poeta langa mio para se comunicar com o leitor/ouvinte. E o que acontece com Noé-
mia de Souza (“Samba”, “Deixa Passar o Meu Povo”), Sérgio Vieira (“Poema para Euridice
Negra”) e com Craveirinha (“Timbileiros”, “Galos”, “Cangio Negreira” — todos de Karin-
gana ua Karingana).

A obra de Manoel de Souza e Silva chama a atengio para aquilo que seria a expressio
de maturacio em termos de criagio poética em Mogambique. O autor refere-se a Sebastido
Alba. Sua poesia constréi-se no descompasso existente entre a estabilidade do presente —
mantida gragas A violéncia ¢ opressdo — ¢ a incerteza de algo, muito difuso ainda, que se
mostra no futuro. A visio, mesmo desencantada, em poemas como “No meu pais”, ndo im-
pede uma fortuita esperanga. Digno também de ser mencionado, o poeta Jodo Pedro Graba-
to Dias, gragas a uma imensa versatilidade e inventividade, atinge uma variedade incrivel
de registros, confirmando a mdxima de Pessoa de que o pocta ¢ um fingidor.

Por fim, Manoel de Souza e Silva retoma o que se tem designado por “poesia de com-
bate”, ressaltando o seu valor enquanto elemento de vinculagiio com os processos revolucio-
nérios contemporineos. Valor esse negado por Jorge Semprin, que afirma estar a poesia de
combate submissa ao partido tnico e seus dirigentes. Otdvio Paz caminhando pela mesma
esteira, afirma que a era moderna quebrou o antigo elo que unia poesia e mito, apenas para
unir imediatamente a poesia a revolugao.

Souza ¢ Silva argumenta que, no caso mogambicano a poesia de combate assumird
uma dimensio que talvez escape, ou mesmo, amplie as acepgoes de Semprin ¢ Paz. Ela
constitui-se em um processo de retomada, por parte do colonizado, dos destinos de uma
cultura clandestina pela ocupagio colonial. Dentre todos os aspectos da poesia de combate,
o que causa mais escindalo € a sua natureza radicalmente subversiva. A consciéncia de estar
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resgatando ¢ agindo com e na histéria, é o que configura a poesia de combate, e mais ainda,
ela possibilita arrancar e derrotar o dominador utilizando-se do instrumento mais terrivel
de dominagio — a palavra e usd-la contra ele de maneira dréstica. Outro elemento que Sou-
za ¢ Silva chama atengio sobre a poesia de combate é que a idéia de Pdtria nunca estd des-
ligada da idéia de natureza, de lar, de humanidade, de fraternidade e de equilibrio. A Pitria
¢ o lugar do homem ¢ é o préprio homem.

Chamando a atengio sobre o papel do Movimento da Negritude, diz Souza ¢ Silva
que a resisténcia assume uma face que nio ¢ reconhecida por todos os dominados. Por sua
amplitude, a negritude sempre recebeu criticas — algumas fundamentadas outras nem tan-
to. Seus desvios, mesmo existindo, nio devem servir de pretexto para negar a contribuicio,
sob pena da criagiio de nova resposta mitolégica 2 resposta mitolégica que seria a negritude.
José Craveirinha em entrevista a Jodo Van Dunem e Ana Mafalda Leite (20 nov. 1985, ano
II, n. 31), assim se expressa: “Uma teoria da negritude através da literatura ou das artes pl4s-
ticas, afinal, ofende a quem? Quem ¢ que se sente agredido nas suas mérbidas e ingratas
crengas, dpticas ¢ convengdes? Quem € que reage ao sentir falso o seu pedestal>”

A respeito do comentdrio de Craveirinha, Souza e Silva coloca que as respostas in-
dignadas de Craveirinha constitui-se em resposta mais elogiiente: viver o presente manin-
guemente — com intensidade — s6 € possivel quando se avalia o passado com destemor e pre-
conceitos. E o que € o presente da poesia de Mogambique? A cultura resgatada do colonia-
lismo resulta extremamente complexa, multipla, humanamente rica e contraditéria. E esse
patriménio que o povo mogambicano, em meio a tantos revezes, terd de administrar. Para a
poesia este ¢ um riquissimo canteiro para cultivo e producio poética.

Com uma linguagem clara, o autor busca aprofundar questées que se arrastam desde
os tempos de colénia até hoje, depois de mais de 20 anos da independéncia de Mogambique.
A estrutura da obra ¢ simples, muito mais investigativa do que propriamente elucidativa.
Valoriza, como também critica, pontos de vista — no todo ou em parte — de virios teéricos
que buscam clucidar o que é alheio e o que é préprio em termos de producio literdria em
Mogambique. Interessante notar, também, o valor que o autor busca dar 3 chamada pocsia
de combate, utilizando-se de argumentos cabiveis, colocando-a, por exemplo, como vigoro-
so instrumento pedagdgico, pois valoriza o cotidiano do povo e busca extrair dele elementos
que ampliem a consciéncia dos combatentes. E dessa forma que o cotidiano € revitalizado ¢
revalorizado, o que nido acontecia até entio, devido s imposices do colonizador.

Por ser uma obra de ficil entendimento, ainda que rate de questes complexas e po-
[&€micas, pode ser fonte Gtil de consulta para os estudiosos de Literatura Africana de Lingua
Portuguesa. Elucidaria um pouco mais a questio do resgate e da reconstrucio da identida-
de do povo mogambicano, que num processo de continuo devir se mostra tio multipla em
sua diversidade.
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