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Resumo

bem conhecida a importincia que Aristételes atribui ao “reto pra-

zer” —simultaneamente sensivel e cognitivo — na Poética. Rosa trans-
forma este elemento no tema aparentemente tao brasileiro e rosiano da
“alegria”. Elucidaremos, de um lado, as estratégias com as quais Rosa se
inscreve firmemente numa longa tradigao filoséfica e estética; do outro,
seu génio de inovador-despistador, que esconde os problemas filoséfi-
cos e funde a reflexio nas figuras concretas de suas histérias. Nelas, apa-
nhamos apenas a l6gica implicita do pensamento discursivo, que se apo-
dera de nés com a leveza do prazer — da alegria.

ual é a filosofia de Guimaries Rosa? Onde ela esta? Como falar dela, sem

destruir o que hé de encantador e especifico na arte do autor?

E bem verdade que podemos enumerar rapidamente os problemas filoséfi-
cos que afloram na obra ¢, sobretudo, no romance Grande sertao: veredas. Na mol-
dura dos casos e causos da vida sertaneja, o narrador trilha os caminhos de uma re-
flexdo estética voltada para o horizonte dos temas nobres da filosofia: a questdo do
ser dos didlogos platdnicos, conjecturas quanto as provas da existéncia de Deus como
na Theodicéia de Leibniz, ruminagdes sobre o estatuto da natureza na experiéncia
humana — problema este que ocupava o primeiro plano na filosofia pés-kantiana e
na poesia dos pré-romanticos alemies (sobretudo Goethe e Hélderlin). Além disto,
Guimaries Rosa coloca questdes que sdo da ordem da filosofia politica, como a questio
do mal ou da “banalidade do mal”, para retomar um titulo de Hanna Arendt, que
remete ao passado recente do holocausto contra o qual o cénsul-adjunto em Ham-
burgo lutou nos limites das suas possibilidades.

Contudo, Rosa jamais aborda diretamente esses problemas filoséficos, ele
sempre os “filtra” e refrata o que é demasiadamente familiar em intimeros espelhos

intermedidrios — préximos e longinquos, familiares e estranhos. Assim, ele nunca

* Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
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debateu realmente temas politicos ou problemas filoséficos, limitando-se a breves

referéncias de certos autores cldssicos,!

mencionando, com muito mais freqiiéncia e
insisténcia, os livros sagrados ¢ os misticos que nio podemos realmente considerar
como “filosofia” estrito senso. O que liga Rosa i filosofia ¢, portanto, um tema ou,
mais precisamente, uma atitude, um problema que pertence tanto ao misticismo e 2
religiosidade, como a teologia e a filosofia. Trata-se da temdtica metafisica, do pro-
blema da relagdo entre a realidade sensivel e o dominio suprassensivel, entre as coi-
sas cognosciveis e as incognosciveis. E essa temdtica tem um grande paradigma, um

modelo matricial — o “grande c6digo” dos relatos biblicos.

A ALEGRIA BIBLICA, BASE POETICA DE CONCEITOS FILOSOFICOS

Na obra de Rosa, reina muitas vezes a aura do Céntico dos cinticos: mo-
mentos de pura e intensa presenga que pontuam a drdua labuta dos personagens
dentro da histéria e do narrador em busca da representagio adequada nio s6 da his-
téria, mas da estéria — da esséncia atemporal ¢ incondicional: da poiesis pura que dd
forma e medida a um estado de alma incomensuravel, constituindo, assim, um elo
estético entre aquilo que a religiosidade mistica chamaria de éxtase ¢ o mundo das
nogoes e das coisas cognosciveis.

Conceitos filoséficos distintos — a revelagio e 0 Amor (teoldgico), a verdade
(epistemoldgica), o ser (ontolégico), o bem e o mal (ético) — confundem-se num te-
ma essencialmente estético: no tema da Alegria. Fecho da obra rosiana, a alegria re-
presenta a célula fundamental da intensidade poética e estd ligada i sensacio eféme-
ra de uma realidade outra do que a cotidiana e habitual, momento infimo da certeza
do Ser, da Presenca, do Amor, do Absoluto.

Intimeras vezes Rosa declarou — em entrevistas ou pela boca de Riobaldo,
seu personagem-sosia — que jamais pretendia abordar assuntos religiosos e “metafi-
sicos” num sentido dogmatico ou escolar, nos limites de uma catequese convencio-
nal ou de uma hermenéutica académica. Nas suas narrativas, ele sempre evita “in-
ter-polagdes” discursivas, como por exemplo as “tiradas” teolégicas que Thomas Mann
embute no seu romance Der Zauberberg. O profundo interesse contemplativo bro-
tava de fontes genuinas e independentes de doutrinas ou de profissoes de fé: “Nés,
sertanejos, somos tipos especulativos, a quem o simples fato de meditar causa pra-
zer.”

E este vinculo visceral com a coisa especulativa, isto é, com um saber de ou-
tra ordem — com a mathesis pura para além das coisas cognosciveis — que se expressa

também no modo como Rosa caracteriza seus contos. Suas narrativas, diz ele, nio

' Na correspondéncia com E. Bizzarri, por exemplo, Rosa volta a insistir sobre a influéncia que tiveram sobre
sua arte Platdo e Plotino. (Bizzarri, 1981, p. 52)

? Cf. a entrevista com G. Lorenz. Dialog mit Lateinamerika: panorama ciner literatur der Zukunft. Tiibingen:
H. Erdmann, 1970, p. 10, citado doravante com a sigla L, seguida do nimero da pagina.
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pertencem ao realismo midgico. Ele se distancia do género “realismo fantistico”, por-
que sua obra seria uma “dlgebra magica” (L 525), isto €, um sistema de simbolos
universalmente acessivel, ou um “cdlculo de simbolos que se combinam segundo
leis definidas.’ Essa afirmagio de conformidade a leis e do rigor matemitico da ima-
ginagdo poética, junto com outros indicios terminolégicos, inserem o projeto poético
de Rosa no marco da estética de Goethe e de alguns dos poetas do pré-romantismo
alemio. Goethe teve uma enorme influéncia nio sé sobre os jovens poetas alemies,
mas, devido a sua ampla reflexdo sobre assuntos cientificos, filoséficos e estéticos,
também sobre movimentos artisticos muito posteriores, como por exemplo, o realis-
mo de Flaubert ¢, no século XX, de Musil.

Ora, Rosa utiliza, sobretudo nas entrevistas com Lorenz (p. 500-524), uma
terminologia propriamente goetheana, que destoa sensivelmente dos usos e costu-
mes dos escritores brasileiros. Ele fala, insistentemente, da “infinitude”, da “lingua-
gem como pértico para o infinito” ¢, num mesmo paragrafo, da “relagio de afinidade
amorosa [com a lingua]” e da “tentativa de apanhar Deus e o infinito pelo cangote”.
O projeto metafisico realizar-se-ia, portanto, gragas ao “método cientifico” que Rosa
pratica — mui goetheanamente — como homem religioso e como escritor. Eis a razao
pela qual ele afirma também que Goethe e Dostoiewski “nasceram [como ele] no
sertdo” e porque ele utiliza suas linguas que captam “uma abundincia excessiva de
coisas intraduziveis, sonhi-pensadas, intuitivas, que s6 apanhamos no tom origi-
nal”. E com Goethe também que cle sc iniciou “na afinidade com a metafisica da
lingua/linguagem”. O “tom, o sentido ¢ a musica da palavra formam um todo —eis a
ligao de Astirias, Mann, Musil”. Rosa insiste na dimensio ut6pica da linguagem, so-
bre o “intocdvel, o infinito, 0 inomindvel” que nao sio da ordem do material lingiifs-
tico dado, o que exige, como coroamento de uma obra poética, que um escritor es-
creva um Diciondrio — diciondrio esse que teria a forma de uma antologia lirica.

Nessas paginas, Rosa revela — de modo cifrado e mineiro — seus principios
poetolégicos. Ele os ilumina com a énfase da afirmacio: “eu amo Goethe, venero e
admiro Mann, Musil e Kafka”. Em outras palavras, Rosa coloca-se na tradi¢ao 'nao
apenas metaforicamente “metafisica”, mas na linha do pensamento poetolégico dos
autores mais filoséficos, cientificos e matematicos dos dois dltimos séculos, numa
vertente da reflexao estética que transformou a nogio tradicional e escoldstica da
“metafisica” e conciliou o metafisico com os modos de investigagio cientificos, ma-
temiticos e logicos. E bastante ¢bvia a afinidade da arte rosiana com as técnicas do
realismo que também remetem a filosofia goetheana — em particular a influéncia
que essa exerceu sobre Flaubert (a investigagio sistemadtica das condi¢es concretas
sob as quais os fendbmenos aparecem, pesquisa de campo, anélise dos micro e macro-
sistemas lingtiisticos, lexical, prosédico, das suas rela¢ées com os semantismos con-

sagrados, etc.).

¥ Cf. o verbete Algebra do Oxford Universal Dictionary.
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E, neste contexto, que Rosa pode, com toda razao, considerar seus contos
maravilhosos como “contos criticos” (L 497), isto €, como relatos que nio desafiam a
16gica, mas atém-se firmemente a um criterioso conhecimento dos dados da experi-
éncia.

E bastante clara a referéncia velada i tradicio goethena, isto €, 0 aprego pe-
lo método matematico e critico que Goethe introduziu no pensamento e nas técni-
cas artisticas que marcarao a modernidade dos séculos XIX e XX (Goethe, 1986, p.
10-34). Desenvolvi este assunto da “tradigio goetheana”™ — que nio terei tempo de
expor no curto espago de tempo do qual agora disponho — num capitulo sobre a
transformagio da metafisica e da estética através da leitura que Goethe faz da Etica
de Espinoza.* E nesta linha de pensamento que se inserem as declaracées nas quais
Rosa salienta a racionalidade da sua arte, embora esta tenha como horizonte o abso-
luto, isto €, uma inteligéncia que nio € ‘racional’ nem ‘irracional’, porém radical-
mente outra, inomindvel na linguagem e no pensamento 2 nossa disposicio. A arte
rosiana coloca-se, assim, num campo de tensdo entre dois termos (fé e conhecimen-
to, religido e ciéncia) que se tornaram “polares” e opostos numa época relativamente
recente — oposi¢ao essa que se torna particularmente relevante para a criagiio artisti-
ca no século XVIII, quando o conhecimento cientifico se defronta com os sentimen-
tos religiosos e as obscuras convicgoes espirituais.

Toda a obra de G. Rosa é animada pela tensao entre uma temdtica profun-
damente atemporal — os anseios do magico, do mistico ¢ do metafisico — e uma for-
ma de expressio moderna. “Moderno” significa na literatura a liberagio de simbolos
e alegorias meramente convencionais e o reconhecimento de que a imaginacio € o
préprio fundamento nio sé da arte, mas do conhecimento cientifico, do pensamento
tedrico e dos juizos estéticos. Eis a razao porque Rosa procura conciliar na sua lin-
guagem artistica dic¢des totalmente heterogéneas: poesia e prosa, o lirico ¢ o discur-
$1V0, 0 romanesco ¢ o ensaistico, a comunicagio cotidiana e a solenidade religiosa de
atos de fala extraordindrios que remetem a uma realidade totalmente outra, alheia
vivéncia normal. Estas combinagdes oximoréticas refletem-se também na associagio
incomum de temas tradicionais (causos etc.) com técnicas (livre associagao, discurso
indireto livre) que distorcem a sintaxe narrativa dos nicleos temdticos.

Rosa restabelece o equilibrio entre a modernidade e as formas do pensa-
mento tradicional, entre o entendimento dos “simples” iletrados e o dos instruidos,
entre os misticos ¢ os realistas, entre a ingenuidade e a sutileza intelectual, entre a
observagio cientifica ¢ o saber metafisico. Por isto, é algo problemiético derivar a
identidade artistica rosiana diretamente dos modernos como Joyce, Borges e Gadda.
Essas aproximagoes perdem um pouco o equilibrio entre as diversas facetas da obra.
As semelhangas com a “universalidade” cosmopolita de Borges sio ténues (o que é
notavel nas tradugdes e na recepgio do autor brasileiro no estrangeiro); o paralelo

* Cf. meu ensaio Literatura e imaginagio entre religiio e ciéncia nas atas do coléquio “Deus e Ciéncia no
mundo de hoje”, Pelotas, no prelo.
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com as experiéncias lingiifsticas joyceanas restam parciais, uma vez que Rosa “ino-
va” recuperando um registro lingiiistico arcaico e regional (desconhecido pelo me-
nos no que diz respeito 2 sua versatilidade imagindria ¢ ao seu potencial intelectual),
assumindo, assim, plenamente um papel de “curador” e “conservador” de uma di-
mensio imagindria esquecida. Daf a afinidade com Platdo, a genial mesclagem da
inovagio e da conservagio terminou expondo o autor as criticas de praticar um re-
gionalismo retrégrado — reproche que jamais se langara contra Joyce. Além disso, o
conflito existencial dos herdis joyceanos e rosianos toma formas tao dispares nas res-
pectivas obras que pouco sobra do paralelo.

Rosa sempre teve uma atitude discretamente irascivel contra o ceticismo
intelectual e contra os hibitos automatizados da critica ideolégica, ele abominou as
facilidades da arte engajada com seu ingénuo otimismo progressista. Enfim, ¢ bem
conhecida a distincia que Rosa manteve em relagio ao modernismo e a moderniza-
¢do institucional, econdmica e politica brasileiras. Todas essas atitudes lembram nao
s6 Goethe, o moderno-e-cldssico poeta de Weimar, mas também um outro autor
igualmente dificil de classificar no quadro das “correntes” e dos “movimentos” lite-
rarios e ideolégicos. Refiro-me a Dostoievski, que teme, como Rosa, o espirito criti-
co, as ideologias politizadas ¢ a arte engajada do seu tempo. Ambos resistiram aque-
la agitacdo intelectual, politica ¢ estética que Rosa resume na metifora “megera car-
tesiana” e que invadiu a Rassia um século antes de chegar nos trépicos. Ha nisso um
esforco de seriedade filoséfica que leva Rosa de volta aos projetos artisticos abran-
gentes de Goethe e de Dostoiewski.” Estes julgam como totalmente inadequada a
transferéncia, para um pais profundamente agrério, patriarcal e religioso (mais do
que “atrasado”) de idéias liberais, geradas nas metrépoles de pafses que, hd muito,
fizeram a experiéncia da laicizagio e da politizagdo das antigas estruturas socials ¢
religiosas.

Nio se trata de um rechaco passional ou ideolégico da modernizagio, tra-
ta-se, antes, de uma avaliacio extremamente diferenciada de um amplo leque de as-
pectos que vém A tona nos momentos de crise e de reestruturagio: o que interessa
Rosa (como a todos os escritores sensiveis a realidade estética) sdo as inlimeras aco-
modagdes e desajustes dos momentos de crise, as feridas imagindrias e espirituais, as
perdas afetivas, religiosas e morais que acompanham até as transformagoes mais po-
sitivas. Assim, ele concebe a escritura como um intenso trabalho de luto que as trans-
formacoes histéricas — e até reformas bem-sucedidas — exigem no imagindrio coleti-
vo. Essa avaliagio diferenciada repercute no plano formal da obra rosiana: na asso-
ciagio hibrida de formas de expressao inauditas e chocantes para o senso comum
com temas tradicionais que aparentemente permaneceram a margem da moderni-

dade. As técnicas modernas (stream of consciousness, livre associagio, acasos® fono-

5 Cf. a correspondéncia reunida no prcfécio da edigio francesa de Les démons, Paris, G1l!imard Pléiade, 1955.

6 Referimos, evidentemente, ao “acaso” poético que nio ¢, segundo Musil, um evento, mas “uma conexio de
eventos” (cf. R. Musil, Tagebiicher, 2 vol., Rowohlt, 1976, vol. I, 470) — conexio esta, que exige precisdo ¢ disci-
plina, treino e trabalho.
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semdnticos) nio ofuscam a que ponto toda a obra de Rosa gira em torno de uma
idéia nuclear cujos elementos constitutivos e cuja constelagio estio muito mais pro-
ximos de Dostoievski e de Goethe do que de Joyce ou de Virginia Woolf. Numa ex-
traordindria metamorfose poética, Rosa transfigurou o pensamento filoséfico dos seus
modelos admirados, transpondo para o sertdo todas as grandes linhas do “romance
dos romances” de Dostoiewski, Os deménios. Em ambos os romances encontramos
— metamorfoseadas — as desordens familiares e sociais de uma sociedade com fracas
instituigdes que se afundam lentamente na decadéncia e nas intimeras formas de
corrupgio. Os filhos dessas impuras aliancas individuais e coletivas (casamentos in-
formais ou sem nenhuma sustentagiio interna, unides politicas porosas, ocasionais e
interesseiras) geram seres hibridos: deménios aos quais nao falta um lado angelical,
figuras com uma extraordindria duplicidade, cujas ansias maléficas (fiusticas) esgo-
tam o que ¢ humanamente possivel ¢ indicam onde estio as portas do fundo em di-
re¢do ao parafso. Na frieza infernal de personagens como Stavrogine brilha, apesar
do horror que inspira, uma auténtica aspiragio ao absoluto e ao infinito — eis o tema
principal que Rosa metamorfoseou e reincarnou nas figuras da “matéria vertente” dos
seus personagens duplos: Diadorim — avesso angelical de Hermégenes, nos quais o
atormentado Riobaldo reconhecerd as terriveis ¢ encantadoras facetas de sua propria
alma.

Nio hd tempo aqui para aprofundar este liame que permite uma aproxi-
magao entre autores tio dispares quanto Rosa, Kafka ¢ Musil, mas que desenvolve-
ram, de modos diversos, uma temdtica filoséfica ¢ um problema artistico que destaca
a obra de Dostoiewski: o da “teodicéia romanesca”, da experiéncia mistica que se
perfila como o horizonte de uma poderosa sensibilidade estérica. Como eles, Rosa d4
forma poética a um saber obscuro sobre o bem ¢ 0 mal — de um mal interior, da pré-
pria degradagio para a qual os males objetivos sio espelhos, reverberacdes do deses-
pero e do sofrimento subjetivos — € o acesso “negativo” i convicgio interior, na qual
se esboga a (remota) possibilidade de concretizagio do absoluto: epifanico retorno
da Alegria. Essas tensoes fundamentais da obra de Dostoievski encontram-se tam-
bém na narrativa rosiana. As disposigoes contraditérias e polares dos principais ca-
racteres, suas reviravoltas do excesso maléfico em fervorosa aspiracio ao absoluto, o
verter do bem e do mal num mesmo personagem ou na complementaridade de “du-
plos™ —todos esses tragos que marcam a gestagio dos romances dostoievskianos (par-
ticularmente visiveis nos esbocos do Idiota ¢ em Os deménios) formam também o
nicleo da obra rosiana. O que Dostoiewski disse dos seus esbogos romanescos para
A vida de um grande pecador, esbogo que se transformari em Os deménios’ — “O
problema essencial que serd tratado em todas as suas partes € o problema que me
atormentou consciente ou inconscientemente durante toda a minha vida |[...] Trata-
se da existéncia de Deus” — expressa perfeitamente o tormento de Riobaldo. As mis-

7 Carta a Maikow, 25 de margo de 1870. Cf. Les démons, loc. cit., p. XXVL
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teriosas irrupgdes do mal — na frieza e na depravagao, na indiferenca e no orgulho,
na perda de sentimentos e do calor vital, nas diferentes formas do medo e do 6dio —
foram tao habilmente transpostas para o imagindrio ¢ a dicgo sertaneja que nio se
percebem mais os nitidos paralelos. Como os heréis de Dostoievski, os personagens
rosianos sempre refletem destinos nos quais o abandono e a negligéncia do(s) pai(s)
expdem direta ou indiretamente o filho (ilegitimo) a testemunhar ignominias, a te-
cer amizades equivocas que predispéem a indmeros deslizes para crimes objetivos
ou subjetivos. Mas um e outro se recusam a qualquer elaboraciio psicolégica ou psi-
canalitica, deixando subsistir apenas os elementos “superficiais”, os componentes
que podem vir a configurar os mais diversos destinos e desdobram-se em vidas tio
diferentes quanto as de Miguilim e de Patori, de Riobaldo e de Diadorim, de Her-
moégenes e de Joca Ramiro.

ABSTRACT

his article deals with Rosa’s “philosophy” in its cyphered, meta-

phorical and indirect forms of expression, paying special attention
to the relationship with Dostoiewski’s novel The Demons and Goethe’s
reflexion on scientific and mathematical knowledge in its relationship
with arts.
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