GUIMARAES R0OSA: DO ARQUIVO A OBRA

Maria Célia de Moraes Leonel

Resumo

ﬁ. presentam-se o Arquivo Guimaraes Rosa do Instituto de Estudos

rasileiros da Universidade de Sdo Paulo e as partes que o consti-
tuem, destacando-se, em especial, a subsérie Estudos para a obra. O
aproveitamento de material de arquivo na obra do escritor € assinalado
a0 mesmo tempo em que se mostra de que maneira pode ocorrer tal
operagao.

leitura da produgio de Guimaraes Rosa pode ser completada pelo exame de

outros textos que constituem o que, genericamente, ¢ chamado de “manus-

critos” do autor. A maior parte desse material estd concentrada no Arquivo
Guimaraes Rosa que pertence ao Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade
de Sao Paulo. A organizagao do arquivo foi feita por uma equipe supervisionada por
Cecilia de Lara de que fiz parte. (Leonel e Vasconcelos, 1982; Leonel, 1985)

Para o estudo da elaboracao da obra rosiana, dos processos criativos do au-
tor, os documentos do Arquivo sio fundamentais. Mas uma sintese do material mos-
tra que o Arquivo conta com elementos de relevincia para o estudo da produgio de
Guimaraes Rosa também em outras dimensdes. Para o exame da critica sobre o es-
critor, 0 Arquivo ¢ um auxiliar precioso: conserva recortes em nimero avantajado,
compreendendo desde simples notas até ensaios em geral organizados por ele pré-
prio. A correspondéncia oferece novas perspectivas de estudo, ampliando o significa-
do da obra. Edigoes criticas e genéticas exigem a consideragao de versdes “manuscri-
tas” e mesmo de anotagdes que se apresentam em grande quantidade no Arquivo.
As lacunas em relagio a esse tipo de material devem-se, certamente, ao fato de o
autor de Sagarana nio ter tido a preocupacio de guardar documentos para a poste-
ridade. O que esti conservado, ao que tudo indica, destinava-se a atividade literdria.

A documentagio do Arquivo Guimaries Rosa salienta alguns dados basi-
cos:
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a) a preocupagio do escritor de registrar informagoes sobre os mais varia-
dos assuntos e também de conhecé-los em maior ou menor profundida-
de;

b) o interesse de anotar a forma ou as formas de nomear os objetos;

¢) o intenso trabalho de elaboragao que precede e acompanha a feitura dos
textos.

Em linhas gerais, o Arquivo divide-se em duas grandes séries: Vida e Obra.
Compdem a primeira série os documentos pessoais e a correspondéncia. Quanto aos
primeiros, tem-se uma dezena de pastas com papéis avulsos correspondentes a ano-
tacoes pessoais, rascunhos feitos a mio de cartas a diversas pessoas, documentos de
vérios tipos do Ministério das Relagbes Exteriores, notas fiscais, fotos pessoais e de
gatos.

A segunda parte dessa série ¢ composta de duas dezenas de pastas de cor-
respondéncia com tradutores — Meyer-Clason, Edoardo Bizzarri, Harriet de Onis,
James Taylor, Angel Crespo, Alexandra Von Miquel, ]. J. Villard, Anne Lundgren —,
editores e outras pessoas.

A série Obra conta com algumas subséries: Recortes de periddicos sobre
Guimaraes Rosa, Recortes de periédicos de Guimaraes Rosa, Originais e Estudos
para a obra.

Mais de trés dezenas de pastas ¢ volumes encadernados de recortes sobre
Sagarana, Corpo de baile, Grande sertao: veredas, sobre o preficio a Antologia do
conto hingaro, Primeiras estérias, Tutaméia, Estas estérias, Ave, palavra, Sete pe-
cados capitais ¢ sobre a obra em geral compdem a primeira subsérie.

Quanto aos recortes de Guimaries Rosa, sdo quatro pastas com contos pu-
blicados em O Globo, Pulso, Senhor, Correio da Manhi, O Jornal.

Ja a subsérie Originais compreende mais de sete dezenas de pastas de “ma-
nuscritos” em diversas fases de elaboracdo, na maior parte datilografados, perten-
centes a Sagarana, a Tutaméia, a Estas estorias, a Ave, palavra, a alguns contos de
Primeiras estorias, a inéditos.

Uma das subséries mais importantes para a investigacao dos processos de
elaboragdo do texto em Guimaries Rosa € constituida pelos Estudos para a obra. Uma
listagem do tipo de material conservado em mais de trés dezenas de pastas, mais de
duas dezenas de cadernos e sete cadernetas aponta, ao menos, a quantidade e a vari-
edade dos documentos: vocabuldrios; relagées de antropdénimos, sobretudo femini-
nos, em diferentes linguas ¢ de topdnimos; réis de titulos, de temas, de finais de obra
¢ de pardgrafo; listas de provérbios, de frases de caminhio; citagoes de variados auto-
res como Homero, Dante, La Fontaine; anotacdes sobre plantas, animais — bois,
aves, animais domésticos, peixes, moluscos, insctos —, sobre linguas diversas, cle-
mentos geograficos, musica, religido, filosofia, cabala, tar6, arquitetura, construcao
de casas, mobilidrio, comidas, bebidas, roupas, pedras, cores, metais, metalurgia, fer-

ramentas, comércio, herdldica, armas, jogos, esportes, corpo humano, grupos éni-
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cos, tropas, caga, navegacao, agricultura, estrada de ferro, garimpo etc.

Uma grande porg¢io dos iniimeros termos, expressoes ou frases relaciona-
dos pelo autor, sobretudo nos cadernos, estao cercados e cobertos de hachura, acom-
panhados da indicagio do titulo do texto — em geral de Tutaméia, Ave, palavra, Pri-
meiras estérias ¢ Estas estérias — em que o registro foi ou seria aproveitado. E pos-
sivel verificar que as narrativas, comumente, apresentam os elementos demarcados.

Informagoes de terceiros também constituem fonte de inspiragao para Gui-
maraes Rosa. Ele as solicita ndo sé a parentes e amigos, mas também a pessoas estra-
nhas, conversando ou pedindo dados e histérias por escrito. Muitas vezes prefere fa-
lar com um continuo do Itamaraty que lhe satisfaz determinada curiosidade a man-
ter didlogo com intelectuais.!

Ha narrativas ou descricdes feitas por outras pessoas, ambientadas na zona
rural na maior parte, como as anotagbes do pai do escritor, Florduardo Pinto Rosa.
Em estreitas folhas de bloco, essa documentagio contém grifos e numeragio em ver-
melho de Guimaraes Rosa que também providenciou titulos como: “Ciganos”, “O
turco Z¢é que bancava o bicho”, “Nhé Chico Velho”, “Carnaval em Cordisburgo,
1905”.

A quantdade e a variedade do material dos Estudos nio se esgotam nas
indicagoes acima, as quais, no entanto, possibilitam uma visio geral dessa subsérie
do Arquivo, evidenciando a multiplicidade do conhecimento rosiano de que a obra é
o repositério fundamental. A coleta de material deve-se sobretudo ao desejo de tudo
conferir ¢ de evitar aquilo que nio possa ser comprovado de algum modo. Ao desejo
de maxima eficicia estética alia-se, portanto, na cria¢ao do escritor mineiro, o da ver-
dade possivel, que inclui a dimensao mitica do universo.

O Arquivo Guimaraes Rosa — em especial a subsérie Estudos para a obra —
¢ também inequivoco testemunho de que, para o escritor, o conhecimento s6 tem
sentido se acompanhado da denominagao do objeto, da maneira ou das maneiras de
exprimi-lo.

Por outro lado, a comparagio entre a subsérie citada e alguns textos ajuda a
perceber que, se a paixao do registro em Guimariaes Rosa visa a elaboragio artistica,
tal objetivo se efetiva: boa por¢ao dos documentos ¢ recriada na obra. Jd nio se pode
deixar de considerar, na producdo de Guimaries Rosa, além da imaginagio, da vi-
véncia, da experiéncia pessoal, da observacio, da memoria, da leitura, o uso de vasta
documentacio que, realizada de modo paciente e persistente, resulta numa espécie
de enorme diciondrio de temas e formas literdrias — o seu Arquivo. Ao defender a exi-
géncia de uma lingua nova para a literatura, ja que o “material lingtiistico existente”
basta para fins publicitdrios e politicos, mas nio para a poesia, nem para “pronunciar
verdades humanas”, Guimaracs Rosa salienta:

! Informagio dada por Maria Augusta de Camargos Rocha que trabalhou com Guimaries Rosa no Itamaraty.
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Hoje em dia, um diciondrio é, ao mesmo tempo, a melhor antologia livica. Cada pala-
vra é na sua esséncia wm poemna. Pense s6 na sua génese. No meu centendrio publicare
um livro, meu romance mais importante: um diciondrio. lalvez jd wmn pouco mais
cedo. Isso serd entdo minha autobiografia. (Lorenz, 1971, p. 299-300)

Entre os documentos dos Estudos para a obra que sao de grande importin-
cia para a descrigdo e anilise dos processos criativos rosianos estao os didrios de via-
gem. Interessam a este trabalho aqueles correspondentes a viagens realizadas ao in-
terior mineiro, mas o Arquivo contém também anotacoes relativas a outros lugares
como a Europa.

Um primeiro grupo de notas denomina-se Grande excursio a Minas ¢
refere-se 4 viagem realizada no periodo de 3 a 13 de dezembro de 1945 a regiio de
Paraopeba.

Os registros dessa viagem — ou a versdo daulografada que o Arquivo con-
serva — nao designam datas particularizadas e, ao que parece, as notas ndo estio
compiladas na ordem em que foram onginalmente realizadas. Além disso, a infor-
magao Notas tomadas a lombo de cavalo (Rosa, 1945, p. 15) e uma pdgina quase intei-
ra de caderneta com croqui e legenda, feitos a ldpis, garantem a existéncia de regis-
tros anteriores possivelmente em caderneta.

As anotagoes envolvem sobretudo bois, vacas, bezerros e o que lhes diz res-
peito como carros de boi, pastos, etc; vaqueiros, seu trabalho, vestimentas, folguedos
como acabamento de capina, batuque, folia de reis, demais costumes; outros ani-
mais como tatu, cavalo, aves; drvores, planta¢oes de milho, feijao.

A transcrigao da parte inicial mostra o tipo de seqiiéncia em que os regis-

tros podem aparecer:

Tomada da jardineira: na “Estacao Rodovidria” (fundos da Feira de Amostras).

BATUQUE — repicar, fazendo vénia, cantarola. Nhé Chico: dava 108000 por uma
umbigada de mulata bonita. O ceguinho.

Nhé Chico & Sinhd: o “veneno”: — Adeus, Sinhd! Até o dia de juizol...
Tinha ido buscar remédio para Sinhd, que estava passando mal, e aderira a um batu-

que bravo, até de madrugada.
— Que € 1550, Nhé Chico? — Agua doce, Sinhd...

GADO — vio buscar em Formosa (Lagoa Formosa?). (Rosa, 1945, p.1)

As notas compdem-se fundamentalmente de observagoes do autor, conten-
do, em determinados momentos, informagoes colhidas entre os habitantes do local.
Algumas possuem tom abertamente exclamativo e mesmo poético: No Rio — a tarde:
nuvens lindas, sobre os morros de além Baita, rdseas, lilds, rubescentes. Acima delas, com
luz do dia, a lua — uma lua de puro merciirio, protuberante. (Rosa, 1945, p. 18)
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Os termos e expressoes proprias da regiao recebem aspas e, as vezes, estio
acompanhadas do significado: A “LIGEIRA” — la¢o com “ligeira”, para soltar depois,
sem perigo, a rés brava (Rosa, 1945, p. 3). “Benzer a boca” — comer qualquer coisa,
comer matula. (Rosa, 1945, p. 6)

Hi quantdade razodvel de provérbios, didlogos ¢ quadras de folguedos

populares e, embora raramente, a narrativa de alguns casos faz parte das anotagoes:

Morte do Nicio, pelo Tiilio: Tiilio quis comprar a nesga, para desviar a enxurrada.
Primeiro, quis fazer até o trabalho a sua custa. Tocaia. Nicdo era perigoso, quando be-
bia. A Penitencidria das Neves. O indulto, pelo Presidente Vargas. (Rosa, 1945, p. 19)

As onomatopéias freqiientam também esse didrio de viagem: “MARITA-
CAS —trilique, trilic!” [Anotagio com cercadura] (Rosa, 1945, p. 3)

Outro didrio de viagem, também datilografado, ¢ constituido de duas par-
tes: A boiada 1 (1952) com 80 péginas e A boiada 2 (1952a) com 77 pdginas. Refere-
se a viagem realizada também ao interior de Minas, de 10 a 29 de maio de 1952, pou-
co mais de seis anos apds a Grande excursdo a Minas. A maior precisio na indicagio
dos locais visitados e uma certa publicidade que cercou essa viagem permitem a sua
reconstrugao.

Guimaraes Rosa viaja de trem, depois de automével até Paraobepa, indo
para a fazenda da Sirga. Na regiio dessa propriedade, situada 3 margem direita do
rio Sdo Franscisco, pouco abaixo de Pirapora, acompanha de perto a festa religiosa
em louvor a Nossa Senhora do Perpétuo Socorro.

Parte entido com os vaqueiros que, chefiados por Manuel Nardy, o Manu-
elzdo, levam uma boiada num percurso de mais de 240 km.

Eugénio Silva, repérter que acompanha Alvares da Silva (1952), responsa-
vel pela reportagem d’O Cruzeiro sobre a viagem, recorda-a quinze anos depois:

Chapéu de aba larga, meio gordo e ndo muito loguaz.

Trazia nas maos um caderno escolar preso ao pescogo por wm barbante qualquer. De
vez em quando, anotava uma palavra ou uma frase e deixava o caderno catr sobre o
peito. Ouvia mais do que falava. Os matutos, sabendo que suas conversas estavam sen-
do anotadas por tdo tlustre figura, davam tratos a bola, cada wn procurando florear as
estorias sobre suas aventuras de botadeiros.

No dia seguinte, viajamos cedinho. O “homem da botada” procurando mudar de par-
ceiro a cada etapa do caminho, tirando de cada um deles o mdximo de prosa. Se um
passarinho cantava, ele queria saber o nome do bichinho. Ora, era a qualidade das dr-
vores, com seus vdrios nomes conhecidos naquelas e noutras regioes. (Silva, 1967, p. 4)

Em A boiada 1 e 2 chama a atencdo, inicialmente, a disposicao das notas
com larga margem i esquerda, prépria para uso posterior. A indicag¢io da data ¢ do
hordrio ¢ comum. Em relagio a Grande excursio a Minas, a quantidade de registros

¢ muitas vezes maior. Os focos de interesse também se ampliam, ainda que, basica-
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mente, nio se distanciem daqueles do primeiro didrio. Entretanto, as notas sdo, com

freqiiéncia, mais ricas e, por vezes, mais subjetivas. Compare:

Meloso — conserva-se mais, na seca. Mas é completamente destruido pelas queimadas.
Provisério — otimo: um alqueire de provisdrio agiienta dez reses em cima. (Rosa, 1945,
p. 8)

Ali 0 meloso é delicado — leve névoa roxa, (roxinola). (Rosa, 1952, p. 75)

86, de verde claro, belo: canavial ou provisério. O provisério é mais verde mais claro

que o meloso. (Rosa, 1952, p. 2)

Em muitos casos como esse, percebe-se, na Grande excursao a Minas, maior
preocupacdo com a informagio, com a utilidade, com os usos.

A seqiiéncia das anotag¢oes em A boiada 1 e 2 niio se diferencia daquela do
didario anterior. Hd, porém, novidades, como a presenga de registros que diretamente
anunciam o destino literdrio: “(Temas: a mulher que veio buscar dgua, no pogo, e
viu, no pogo de baixo, o boiadeiro nu, tomando banho!)”. (Rosa, 1952a, p. 60)

No que tange ao emprego de material desses didrios na obra rosiana, em
primeiro lugar, ¢ preciso dizer que € bastante volumoso. Em segundo lugar, pode-se
ter a impressao de que algumas anotagoes tenham sido transpostas de modo quase
literal, na maioria havendo apenas pequenas modifica¢oes. Na verdade, ocorre sem-
pre o processo de recriagio, pois, no novo contexto — o da ficgdo —, cada nota passa a
exercer papel ou papéis diferentes.

“Buriti”, novela de Corpo de baile (Rosa, 1969), caracteriza-se pela varie-
dade de perspectivas, apesar de o discurso apresentar-se na terceira pessoa. Além de
Miguel e Lalinha que estao entre as personagens mais importantes, alternam-se tam-
bém as consciéncias de duas outras, Gualberto Gaspar ¢ Zequiel (Santos, 1978).
Supde-se mesmo que sé em rarissimos momentos a voz do narrador deixa de ser
mediatizada pela consciéncia de uma dessas personagens.

Cada uma delas tem um papel especifico na obra e a visao que apresenta do
sertdo depende desse papel. Miguel, por exemplo, € o lirico por exceléncia, enquanto
Gualberto Gaspar apresenta-se como épico. Lalinha e Maria da Gléra representam
uma visdo dramadtica; ji Zequiel € responsdvel por uma linha fantdstica. (Santos,
1978)

Todavia, apesar das diferentes perspectivas, hi um denominador comum
no discurso representado pela presenga do erotismo que surge em todos os planos da
novela. Componentes da paisagem sertaneja — que constituem o espago da narrativa
— enformam também as personagens, simbolizando a libido que se dissemina na
obra.

16 Liodoro, dono da fazenda Buriti Bom, com quem a narrativa identifica
o buriti grande, arvore filica, ¢ centro irradiador de forga vital representada, na obra,
pelo erotismo do sertdao. Sua filha, Maria da Gléria, flor do buriti, ¢ ima que atrai o

veterindrio Miguel que, por acaso, chega a fazenda. Como o pai, também ela ¢ iden-
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tificada a uma série de componentes sertanejos relacionados com a libido como no
exemplo que se segue. Num passeio ao cerrado, Maria da Gléria e sua cunhada, ou
ex-cunhada, Lalinha, entusiasmam-se com as drvores a sua volta. Nesse segmento,
pode-se dizer que ha uma montagem de algumas anotagoes do didrio Grande ex-
cursiao a Minas, como em outros momentos hd a transcriagio de registros de A boi-
ada 1 ou 2.

Entre as anotacdes do primeiro didrio de viagem citado que se podem apro-

ximar da novela tem-se:

Barbatimao — folhas redondinhas, como moedas de tostio. (Flores compostas?). Arvo-
re do cerrado. (Rosa, 1945, p. 7)

Pau-bate-caixa = 86 no cerrado. Flores cremes, chetrosas, grandes: em setembro ¢ ou-
tubro. Folhas verde-claro, o verde mais elaro, no cerrado, em drvore adulta. (clorineas)
(Rosa, 1945, p. 13)

Lobeira — tem as folhas recobertas por um pé branco. A fruta é cheirosa, apetitosa,
quando madura. O gado come-a. Entala o gado, quando dura. E uma grape-fruit
grande. (Rosa, 1945, p. 7)

Lobeira — flores roxas, com centrozinho amarelo. (Rosa, 1945, p. 15)
Capitao-do-campo = cresce, esgalha muito. E uma das madeiras mais bem enraiza-
das (como o itapicuru). Quando jovens, ou os grelos [sic] = sdo peludos, como um ve-

ludo bonito. (Rosa, 1945, p. 13)

Tais segmentos, que reproduzem o modo como Guimaraes Rosa registra o
que vé na viagem ao interior de Minas Gerais, mostram o escritor interessado nas
drvores do cerrado, trazendo nao apenas indicagoes de ordem cientifica como tam-
bém referéncias aos elementos sensiveis que nenhum diciondrio ou manual de boté-
nica revela com tanta precisio: a especificidade e gradagao das cores e do tamanho, a
presenca ou nao de cheiro e, particularmente, a beleza. Os trechos acima sao recorta-
dos de diferentes paginas, resultantes, portanto, de mais de um momento de obser-
vacgao.

Veja-se o trecho de “Buriti” em que esses recortes reaparecem:

Apontava (Maria da Géria) para um barbatimao, e ai dizia: — Apre, ele é rico: vigia
— cada folhinha redondinha, como moedas de tostdo...” Asstm queria que a gente pre-
zasse o pau-bate-caixa, porque tem as folhas verde-claro, o verde mais lindo do cerrado,
em drvores jd crescidas. A Dona Lalinha, junto, num cavalo muito inanso, ela em
montaria de luxo, toda verde-escura, estimava aqueles risos e prazeres. A fruta da lo-
beira, Dona Lalinha disse: — “E uma greipe...” — Dona Lalinha é que era verdadeira-
mente da cidade. As flores da lobeira, roxas, com o centrozinho amarelo: — “Haviam
de ficar bonitas, num vaso...” — aquilo parecia até imoral, imaginar aquelas flores, no
quarto perfumoso da Dona Lalinha. A drvore capitao-do-campo, essa avampava em
Maria da Gldria o fogo de entusiasmos: — “Oh, como ele cresce! Como se esgalhal”
Mas, parecia que ela dissesse aquelas cotsas somente por estar em companhia de Dona
Lalinha, para agradar a Dona Lalinha; ela queria se mostrar mais inocente, mais me-
nina. - “... Este aqui, secou, morreu... Mas o outro, mogo, com os grelos, como iss0 é pe-

ludo, que veludo lindo!”. (Rosa, 1969, p. 110)
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Reunidos os contetidos e também a expressio dos registros de viagem e
transcriados ambos nos dois planos, tem-se um dos indmeros momentos da novela
em que o sertdo € construido como espaco em que o erotismo lhe € inerente, inclu-
indo-se, entre os seus componentes, as personagens que nele vivem e que o repre-
sentam, como 16 Liodoro ¢ a filha, Maria da Gléria. Esse espago contamina todos os
que dele se aproximam: € o caso de Lalinha e Miguel. Assim sendo, as notas nao siao
recuperadas apenas para configurar o espago geografico. Ao contririo, responsabili-
zam-se pela composigio de um sertio ao mesmo tempo simbélico e verdadeiro.

RESUME

On présente les Archives Guimaries Rosa de IInstitut d'Etudes Bré-
siliennes de I'Université de S. Paulo, ainsi que leurs parties consti-
tuantes dans lesquelles on signale, particulidrement, la série Etudes pour
I'ocuvre. On fait connaitre encore la mise en ocuvre des matériaux des
Archives de I’écrivain et la maniére de la réaliser.
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