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Resumo

A poucos meses do ano 2000, por que parimetros criticos serd ainda
possivel ler a poesia de Garrett?

— Que limitagbes ou que encantos nos pode propor o Romantismo
neste fim do século XX, comparativamente com o fim do século XIX?
— Seri ainda possivel falar em Pré-Romantismo, Romantismo, Ultra-
Romantismo ¢ Pés-Romantismo, ou tais periodizagoes estéticas dilu-
em-se hoje numa nogao rarefeita de romantismo, i luz da qual a leitura
da poesia de Garrett ora nos aparece erigada de dificuldades, ora de-
sempenha o papel de uma arqueologia do intimismo, do subjectivismo
¢ do efémero, presentes, de algum modo, na atual poesia finissecular?
Nesta comunicagio tecem-se consideragoes criticas tendentes a respon-
der a essas questoes.

osé Maria de Almeida Garrett nasceu hd duzentos anos e morreu hi 145. Viveu

portanto 55 anos ¢ foi aquilo a que, em linguagem de meados do século XX, se

chamaria de democrata progressista, marcado por contradi¢oes, quer na sua vi-

da quer na sua obra. Ele foi “um feixe de contradigbes”, como observa Anténio
José Saraiva. Na sua existéncia e personalidade sobrepéem-se, nem sempre pacifica-
mente, a sua origem burguesa cuja familia enriquecera no Brasil; a ideologia liberal;
o dandismo ¢ a superficialidade social; a intervengio politica esclarecida; a criagdo
do Conservatério e do Teatro Nacional que vai até a escrita de um repertério de pe-
gas para esse teatro; a luta pela educagao do povo; os exilios politicos; a vida amorosa
transgressiva; o nacionalismo; a preocupagio com a idéia de Europa; o fascinio pela
aristocracia ... a qual ascende como Visconde, titulo que reflete o reconhecimento
oficial do seu mérito cultural.

" Universidade de Sio Paulo.
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Entre esses vdrios fatores dispersivos encontra-se a pratica da poesia lirica,
ja que Garrett € principalmente um homem teatral e do teatro. Poesia lirica que tar-
diamente e é, ela prépria também, dilacerada entre uma origem classicizante (muito
presente na freqiiente referéncia a personagens da mitologia grega e romana) ¢ uma
profunda necessidade de renovacio que fosse mais do que isso, ou seja, que fosse
uma verdadeira invengio. “A indole deste poema ¢ absolutamente nova”, € a primei-
ra frase da introdugdo do préprio Garrett ao seu poema Camoes, de 1825, prefigu-
rando assim as declaragoes altissonantes dos futurista do inicio do século XX!

No tempo de Garrett, essa invengao do novo tinha o nome de Romantismo
e estava ligada tanto a idéia de Europa, como 4 de um novo individuo europeu pos-
suidor também de uma nova sensibilidade e de uma nova escrita. Mas é contrastan-
do com um romantismo de escola, que nao tinha essas concepgoes, como, por exem-
plo, o de Anténio Feliciano de Castilho e o de Alexandre Herculano, que a poesia li-
rica de Garrett se constroi, evidenciando um individualismo sensivel, esse original e
verdadeiramente romintico.

Tal contradigio entre a chamada Escola Romintica portuguesa e o roman-
tismo individualista e intimista de Garrett, que ao leitor de hoje tanto salta 4 vista, j4
se fazia sentir no préprio tempo do poeta. Assim o nota Thilio Ramires Gomes (em
artigo de 1954, publicado no jornal O Comércio do Porto):

Gurado pelo seu fino gosto de artista nato e eclético, Garrett submeteu a sua poesia a
uma espécie de depuracio que a libertou de um romantismo convencional e exterior,
documentado nos seus longos e ambiciosos poemas Camées e D. Branca, e permitiu a
renovagio e enriquectmento dum lirismo anacredntico aparentemente frivolo e sen-
sualista, de proveniéncia cldssica, que surge rejuvenescido nas sudas composi¢oes mats
perfeitas, gragas a permanente juvenilidade dum espirito epicurista e elegante (fala-
mos da elegdncia intima, moral de Garrett, ndo de elegincia exterior), de mundano
céptico e sensual.

Mas se esse critico dos anos 50 nio quer falar da elegincia exterior de Gar-
rett, nés, neste fim do século XX, veremos nessa mesma elegincia dita exterior, que
a nossos olhos se reflete na elegiincia verbal da sua poesia, um dos vetores de aproxi-
magdo com o atual sentido do efémero, da moda e da simula¢ao, que tanto marcam
a nossa sociedade finissecular, tal como referem tanto Baudrillard como Lipovetski.
Porque afinal “a moda € o que passa de moda”, como dizia a estilista francesa Chan-
nel, e o dandismo e a preocupagio com o vestudrio e a aparéncia exterior, tio notéri-
os em Garrett, como importantes na cultura dos dias de hoje, sdo tanto a conotacio
de uma subjetiva tentativa de suster a passagem acelerada do tempo, como a denota-
¢do de um objetivo desejo de participar dessa mesma aceleragao.

David Mourio-Ferreira, no ensaio “A Poesia confidencial de Folhas cai-
das” de 1954, depois de verificar, nesse livro, uma simulada desordenacio das poesi-

60 SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 3, n. 5, p. 59-67, 2° sem. 1999



E. M. de Melo e Castro

as, o que intensifica a desejada mas aparente intimidade entre autor e leitor, diz que
“a iluséria desarrumagio de ‘folhas caidas’ e precipitadamente apanhadas, enfeixa-
das as pressas, se apresenta, assim, sob o aspecto de uma confidéncia involuntinia; o
préprio titulo, para aquem da insinuagdo outonal, revela isso mesmo: ‘folhas caidas’
da mio do poeta, laudas expostas ante os olhos do leitor, toda a fatalidade de um livro
aberto”.

De um livro aberto & passagem do tempo e por onde o tempo passa de uma
forma simuladamente fragmentdria e cadtica, dizemos nés.

Seguidamente Mourio-Ferreira identifica nesse livro aberto duas séries de
poemas aparentemente misturadas: a série dos poemas de circunstincia mundana e
a dos poemas amorosos, concluindo que a primeira tem a fungio de atenuar a inqui-
etante presenga dos poemas amorosos... Mas embora tenham sido estes tltimos que
mais controvérsia geraram no seu tempo, pelos aspectos ambiguamente biogréficos
neles contidos, para nds, hoje, pela intensa valorizagio do efémero e do sensual, sio
precisamente alguns dos poemas considerados como de circunstincia mundana, pre-
sentes tanto em Flores sem fruto (1843) como em Folhas caidas (1853), que melhor
se inscrevem numa poética finissecular que se caracteriza também pela economia
vocabular, pela organizacao espacial na pdgina, pela ambigiiidade conduzindo a uma
enorme contengio conceptual (palavras sobrecarregadas de significados, como disse
Ezra Pound). Vejamos o seguinte poema de Folhas Caidas:

Rosa e Lirio

A rosa

E Sformosa;
Bem set.

Porque lhe chamam — flor
De amor,
Nao set.

A flor

Bem de amor
E o lirio ;

Tem mel no aroma — dor
Na cor
O lirio.

Se o chetro

E faguetro
Na rosa;

Se é de beleza — mor
Primor
A rosa

No lirio
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O martirio
Que é meu
Pintado vejo: — cor
E ardor

2
E o meu.

A rosa

E formosa,
Bem set...

E seri de outros flor
De amor ...
Nao sei.

A distribuigio espacial resulta de uma enunciagao fragmentada em versos
de quatro, trés, duas e sete silabas rigorosamente organizados, criando, pela repeti-
¢do estréfica, um padrio simultaneamente visual e auditivo. Como se vé, nada de
mais atual e até pésconcreto!... como muita da poesia destes anos 90...

Mas a efemeridade desse e de tantos outros poemas de Garrett vem de mui-
to mais longe e cruza-se nas suas origens, com a poética, a um tempo epicurista e
estoica, das Odes de Ricardo Reis (Fernando Pessoa):

As rosas amo dos jardins de Adonis,
Essas volucres amo, Lydia, rosas,
Que o dia em que nascem,
Em esse dia morrem.
A luz para elas é eterna, porque
Nascem nascido jd o sol, e acabam
Antes que Apolo deixe
O seu curso visivel.
Assim fagamos nossa vida um dia,
Inscientes, Lydia, voluntariamente
Que hd noite antes e apds
Do pouco que duramos.

Odes estas, as de Ricardo Reis, cuja estirpe horaciana € pelo préprio Pessoa
afirmada, mas que pode ser rastreada também em Garrett, por exemplo e principal-
mente na Lirica de Joao Minimo:

Basta de crueldades, Lidia bela
Que das castas Penélopes a moda
Hd muuto que se foi

Ou Lembras-te, diz, 6 Délia, do momento
Quee aos teus formosos ldbios

Voou dos meus o filho de Ciprina?
Acaso ndo sentiste
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Abrir-se um céu de amor para nds anbos?
Nao te bateu no peito
Ansiado o coragao de gozo arfando?

Esse culto do momento privilegiado, raro e instantineo do amor e da reve-
lacao “insciente” da sua prépria transitoriedade, como diz Reis, ¢ um elo horaciano a
unir o poeta latino, a Garrett, a Pessoa ¢ & poesia do fim deste século, como, por
exemplo, pela negativa, nesta Carza Secreta IV, de Ana Hatherly (do livro de 1998, A
idade da escrita):

Oh como te ex-amo
Como tudo se torna direcgdo imprecisa

E wuma coisa terrivel
tudo ser tdo evidente
no seut vazio
controverso
verso

Seta por dentro
a onda vive de perfil o seu ex-acto
imprecisando as criaturas

Oh como o eu-outro aflora culminando
falo contigo
5 :
mas € um outro que contigo fala
um outro
que ex-amadamente arde ainda

Nao vés a curva da pardbola?

A face do amor é auséncia de rosto

Tal como Hordcio e Garrett, a poeta exprime 0s seus sentimentos pessoais
sobre a brevidade dos prazeres e a curva do tempo ja esgotado, numa versificagao
cuidada, com grande variedade de ritmos e requintada articulagio sintdtica.

Quanto a Fernando Pessoa, penso que € de grande significado relembrar,
como o faz Joel Serrio no livro de 1981, Fernando Pessoa, cidadao do imaginario, o
que o préprio Pessoa revelou num documento confiado a Armando Cortes-Rodri-
gues, seu companheiro de ORPHEU: “Num impulso stbito, vindo da leitura das
Folhas caidas ¢ das Flores sem fruto, comega a escrever versos portugueses. Pensou,
ao comego, em escrever sé poesias inglesas...”.

Quando esse impulso sibito aconteceu, Fernando Pessoa havia regressado
hé pouco do seu exilio juvenil na Africa do Sul e estava lendo Antero de Quental, Ce-
sario Verde, Guerra Junqueiro, Gomes Leal, Anténio Nobre... poetas portugueses
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que tinham recebido as licées de Garrett, podendo-se falar em pés e em ultra-ro-
mantismo. Que ligoes foram essas e como cada um destes poetas nas respectivas
obras, interpretou, assimilou ou contestou a poesia de Garrett, ¢ um vasto territério
para a exegese critica que aqui obviamente ndo pode ser abordado. Mas penso que o
impulso sibito de Fernando Pessoa nada teve a ver com consideragdes de escolas li-
terdrias, cujo significado era e € difuso, quando nido confuso, mas sim com o reco-
nhecimento de um uso original da lingua poética portuguesa, que intuitivamente
sentiu e que lhe poderia servir de referéncia para a re-aprendizagem da sua prépria
lingua e escrita da nova poesia-diferenga que certamente em si ja estava fermentando.

Outra linha de reconhecimento tem como fulcro as circunstincias do exi-
lio, recentemnte estudadas pela ensaista portuguesa Maria Fernanda Abreu no caso
de Almeida Garrett, circunstincias essas a que Fernando Pessoa nio terd sido insen-
sivel, pois elas determinaram em Garrett uma verdadeira escrita do exilio. Assim se
poderd imaginar criticamente uma outra série, a da literatura de exilio que, tendo
origem em Ovidio, passa por Camées escrevendo Os Lusiadas em Macau, no século
XVI, vem até Garrett que, por sua vez, escreve e publica o seu poema Camées no exi-
lio de Paris (1825), se prolonga no Pessoa juvenil que escreve em inglés, no inicio do
século XX, em Durban (vide Alexander Search) e se atualiza na poesia de Manuel
Alegre, o exilado na Argélia no tempo da guerra colonial de Africa, na década de
1960, mas também na poesia de vérios poetas jovens portugueses que, por causa des-
sa mesma guerra, foram forgados ao exilio em varios paises da Europa, af escrevendo
e publicando em portugués.

Outros tépicos poderao servir de veios condutores para averiguar a presen-
ca e a legibilidade de Garrett na poesia portuguesa nos dois fins de século, o fim do
século XIX ¢ o fim do ainda presente século XX. De entre esses topicos um poderia
ser, por exemplo, a saudade. Nio foi Garrett quem iniciou o seu poema Camdes com

0s seguintes versos que contém a inica, quanto a mim, credivel nog¢ao de saudade?:

Saudadel gosto amargo de infelizes,
Delicioso pungir de acerbo espinho,

Que me estds repassando o intimo peito
Com dor que os seios d’alma dilacera,
— Mas dor que tem prazeres — Saudade!

Tal idéia de saudade, pelo seu evidente masoquismo, pode considerar-se
motora de uma linha de poesia confessional que em Anténio Nobre, em José Duro,
mas também em Manuel Laranjeira, tem os seus cultores mais em evidéncia.

A ela se contrapde o saudosismo de Teixeira de Pascoaes que se propoe
definir pela auséncia uma certa idiossincrasia dita portuguesa que se aproxima do
niilismo decadentista do final do século XIX, simultaneamente tocando em virias
chagas da sensibilidade nacional, tentando curi-las através de uma outra idéia de
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saudade centrada no desejo, que Pascoaes opoe a de Garrett: “Saudade: a velha lem-
branca gerando um novo desejo”. No entanto tal defini¢io nao ¢ mais do que uma
outra formulagao de uma velha idéia do jurista do Rei Filipe II, Duarte Nunes. Esse
fragil conceito pouco eco vird a ter na moderna poesia portuguesa do século XX, por-
que isso de o velho gerar o novo apenas pelo desejo, além de ser pouco verosimil,
nada diz nem do que ¢ o velho, nem do que é o novo, nem do que poderi ser o de-
sejo... Talvez por isso Fernando Pessoa logo abandona Pascoaes ¢ o seu saudosismo.
Ele que, tal como Garrett na sua época, procurou intensamente o novo através da es-
crita a que justamente se poderd chamar de invengio.

Ler um poeta é essencialmente recolher estimulos — sensagoes, diria Fer-
nando Pessoa — para nos vermos a nds proprios.

Ler um poema, talvez seja assistirmos a transformagao criativa da nossa
prépria sensibilidade.

Transformagdes estas que nos dariio sempre imagens anamérficas diferen-
tes, tanto do poeta, como do poema lido, como do nosso préprio cu leitor.

Lemos com os nossos olhos o que a nossa mente vé. Vemos com a nossa
mente o que os nossos olhos 1éem.

Procurar linhas de leitura de um poeta €, portanto, sintonizar, afinar e, por
fim, projetarmo-nos numa aventura de autotransformacao.

Com os olhos fatigados pelo excesso de informagio que este fim de século
nos impde, como poderemos enxergar os indicios dessa sobrecarga imagética de que
a poesia, desde o tempo de Garrett, tem sido um suporte avangado e hipersensivel?

E que a aventura da percepgio fragmentada e caleidoscépica, caracteristica
deste fim de século, parece ser metonimicamente a imagem da visio moderna reali-
zada através das metamorfoses da escrita, principalmente da escrita de poesia, desde
o chamado Romantismo até aos nossos dias.

E assim que se podera colocar a questdo: — Em que termos critico-sensi-
veis serd ainda possivel ler a poesia escrita hd quase duzentos anos por Almeida Gar-
rett, com estes nossos olhos ji projetados no século XXI?

Um jovem grande poeta portugués hd pouco falecido, eminentemente ro-
mantico, chamado Al Berto, parece ter sentido essas questoes de uma forma aguda e
irreparavel. Eis a voz de Al Berto num poema do livro de 1985, Uma existéncia de

papel:

combinara o encontro no limite deste século
onde nenhum homem dorme no limiar do dia
e 0 sonho se desfaz sob a nocturna incerteza

um raspar de veia reacende lumes
tlumina o turvo sangue os caminhos ¢ a casa
onde pararam todos os relégios
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quanto tempo para erguer a cabega?
quemn nos exterminard? no fim deste século
acordardo homens no outro lado da manha?

que vestigios permanecerdo desta reclusio?
e a morte existird ainda
para além do infimo estremecer deste corpo?

Mas essa existéncia de papel que o poeta interroga neste fim de século, e
que €, em tltima anilise, a existéncia de toda a poesia, € provavelmente a antecessora
imediata da existéncia virtual das imagens desmatenalizadas para a qual inexoravel-
mente caminhamos ao encontro do século XXI, levando-nos a leituras transgressi-
vas nos limites do aceitdvel ¢ até do inteligivel, propondo-nos uma mudanga de para-
digma sensivel e escritural.

Sob certos aspectos, esta nossa situa¢io se configura como paralela a de
Garrett na primeira metade do século XIX, colocado no extremo limite de um Por-
tugal ja impossivel de se erguer nos moldes esgotados de um poder simbélico gasto e
que, por isso, era preciso transformar renovadoramente pelos valores dos valores: os
imagéticos, os poéticos, os da linguagem e da lingua, mudangas essas que, no entan-
to, s6 com o Modernismo Portugués, ja no século XX, viriam a comegar a se realizar.

Assim, o contacto com a poesia lirica de Garrett revela aos nossos olhos de
hoje, no encontro marcado para o limite do século XX, o sabor de uma poesia de
projecto, executada sabiamente nos valores da renovacao da lingua escrita, tanto nas
articulagoes sintdtico-sonoras, como na releitura de um passado rico de imagens e
formas, redescobertos por Garrett nos romanceiros medievais, em que os vetores co-
loquiais sdo avara e rigorosamente controlados; tudo isso convergindo para uma cria-
¢ao poética expressiva e sutil, de um elevado teor de sentimento e de sentido.

Sentimento e sentido cuidadosamente encenados, ou nio fosse Garrett um
homem de teatro; poesia que, como diz Mourao — Ferreira, ¢ “uma alta comédia
muito bem representada para simular o caracter involuntdrio — e fatal — das confi-
déncias amorosas que la se fazem”.

Mas nio serd essa representagio teatral uma prefiguragao da poética do fin-
gimento de Fernando Pessoa, cerca de 60 anos depois?

Ou seja: “O poeta ¢ um fingidor” e “sentir, sinta quem [€”. (Fernando Pes-
soa)

Ou seja: Poesia: a existéncia de papel que hoje se estd transformando na

existéncia virtual dos sentimentos virtuais...
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ABSTRACT

— A few monthes from the year 2000, how should we read Garrett’s
poetry?

— What limitations or delights can we get now, in the ned of this cen-
tury, from the reading of romantic poetry, comparing to the end of the
nineteen century?

— Is it stil possible to speak of Pre-Romanticism, Romanticism, Ulta-
Romanticism or Post-Romanticism? or, instead, these aesthetic carac-
terizations are felt today as dilutedet in a vague notion of romanticism?
—1Ifs0, the reading of Garrett’s poetry does it seams to be a difficult task,
representing the role of an archaeologic ancestor of the intimist, hyper-
subjectiv present day poetry of the ephemeral feellings?

This paper tries to answer these questions.
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