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Resumo

Ocnsaiu pretende analisar a enuncia¢iio de Viagens na minha ter-
ra, com o objetivo de discutir a fragmentagio do texto, as constan-
tes digressoes, as referéncias ao leitor e as leituras do narrador, a exibi-
¢io dos artificios de construgio textual e de reescrita, bem como o jogo
entre o tempo do discurso e o do tempo da histéria e a mistura de géne-
ros, elementos que indicam a ironia romintica com que se constroi esse
texto inaugural da Modernidade nas literaturas de lingua portuguesa.

uito se tem falado das roménticas contradi¢oes internas das personagens

de Viagens na minha terra (Garrett, 1965) e da oscilagdo dessa narrativa

garrettiana entre o Classicismo ¢ o Romantismo. Bons estudos afirmam a
sua filiagio aos dois periodos literdrios, justificando tanto o seu cariter cldssico quanto
0 romantico.

Procura-se aqui ir além dessa duplicidade garrettiana. Ou melhor, preten-
de-se demonstrar ser ela um dos indicativos da modernidade desse texto, que se cons-
tr61 com a ironia romdantica e quer ser reconhecido como arte, esséncia ficticia, que
nao se satisfaz com o sério absoluto, mas quer acentuar o fato de nio ser igual a rea-
lidade; em que o autor revela ter consciéncia da coexisténcia dos contririos, exibindo
o conhecimento de que a produgio literiria se faz com reelaboragio de leituras e se
concretiza a partir da recepgao.

Em Viagens na minha terra hd um herdi roméintico que se caracteriza pela
rebeldia e pela submissao, como ja tive oportunidade de demonstrar em outro mo-
mento (Duarte et al, 1981). Mas a histéria de Carlos e Joaninha e outras que se in-
cluem na narrativa ndo parecem importar tanto quanto o aproveitamento das opor-
tunidades que o texto oferece para digressoes, para a exibig¢io da prépria tessitura e,
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especialmente, para desmistificagio de certezas relativas a Histdria e outras supostas
verdades. Pois Garrett mostra nas Viagens que a verdade ¢ sempre uma construgio
que depende de retéricas e dialéticas — exercicios de linguagem — para se afirmar.
Parecendo estar de acordo com Nietzsche, para quem as verdades sdo ilusoes que se
esqueceu que o siao. Por isso mesmo, o que ele valoriza em sua narrativa, muito mais
que o dito, ¢ o dizer de um narrador tagarela que interpela constantemente o recep-
tor, interferindo na sua compreensio do que Ié ¢ impedindo uma leitura passiva,
acomodada e sem conflitos. Dai a fragmentagio do texto, as inimeras digressoes
com que ele se distancia de uma narrativa organizada e linear ¢ o complexo jogo
existente entre o tempo do discurso ou do narrador e o tempo da histéria. Bem como
as lembrancas de leituras e de relatos de viagens (reais ou imagindrias) — como as de
Xavier de Maistre, de Sterne e ainda de Ulisses —, lembradas a partir da referéncia a
Penélope, a propésito do fio da avé de Joaninha. Dai a exibigao dos artificios de cons-
trugio, a mengao a escritas e reescritas € ainda a mistura de géneros, com a convivén-
cia de recursos narrativos, descritivos e teatrais. Dai uma construcio que se elabora
na melhor tradigio da ironia roméntica, buscando fazer uma sintese transcendental
de contririos.

Essa narrativa de Garrett acaba assim por mostrar-se uma produgiao em
processo, em que hd consciéncia da importincia do emissor e do receptor € em que
se valoriza principalmente o ladico, o anti-pragmatico, o fingimento, isto €, a arte
como arte com que se preocupa a ironia roméintica. Uma voz exibe nela a conscién-
cia de haver ali uma literatura que ja nao se pretende apenas representacio mas se
confessa também simulagio, resultado do trabalho artesanal de um sujeito que pro-
duz uma arte de cariter sabidamente ficticio, distanciada e diferente da realidade,
embora elaborada com elementos dela retirados. Ao equilibrar-se ludicamente na
construcao ambigua das figuras do combatente liberal e do Carlos barao, ao demons-
trar ser o narrador um grande leitor e ao valorizar a figura de seu receptor e, ainda, ao
exibir-se como construgao e ao desmistificar a descrigiio, essa voz afirma nas Viagens
a fungio utépica da linguagem, para desmontar ludicamente o estabelecimento de
qualquer forma de coer¢ao do homem sobre 0 homem, especialmente aquela que se
escuda em impulsos liberadores que aparentemente contestam o poder.

O autor realiza assim, efetivamente, através da ironia, a proposta romintica
de valorizacao do individuo. De um individuo capaz de usar a linguagem para, atra-
vés dela, defender-se de uma sociedade que procura cercear-lhe os desejos e a liber-
dade. Sua experiéncia nio € portanto apenas uma realidade verbal, mas um ato pelo
qual o sujeito afirma sua liberdade de usar a linguagem, que é encenada ao invés de
simplesmente utilizada e, além de se constituir como saber, apresenta-se como refle-
xao dramadtica sobre esse saber.

Viagens na minha terra segue a licdo de Schlegel referendada por Adorno:

reluta-se nela em resolver o conflito bisico da obra literdria em uma sintese final,
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porque se insiste em reconhecer a contradigio e a oscilagao como esséncia da vida a
ser reproduzida na arte. Essa valorizacao da enunciagdo mostra que o texto ultrapas-
sa a referéncia da narrativa a algo que a extrapola — isto €, a preocupagio com uma
mensagem e com um significado —, para ver-se como uma construgao que valoriza
tanto a consciéncia do fazer quanto a figura do receptor, considerado elemento fun-
damental para a concretizacio de uma obra que € “mdscara do nada”, como ensina
Mallarmé.

Ha nas Viagens a presenca da for¢a nova do simulacro: a obra se debruga
sobre elementos do passado, mostrando entretanto o objetivo de orientar-se em dire-
¢do ao futuro. Torna-se impossivel assim a sua realizagio como cépia de uma essén-
cia supostamente preexistente e representativa de um absolutismo recusado, que s6
seria eficientemente combatido com um discurso capaz de trapacear o seu préprio
dito, para assim desestabilizar um poder nele camuflado.

Esse texto inovador de Garrett define-se portanto com caracteristicas tipi-
cas da modernidade, configurando-se como um exemplo de reversio do platonismo,
em que a valorizagao do simulacro coincide com a dinamizagao da presenca da iro-
nia no texto, que abandona a ligio de Hegel e deixa de pretender apenas reproduzir
mimeticamente a realidade para se confessar produgio, simulagio, invencao, sintese
de nogoes antitéticas como objetividade e subjetividade, o sério e a brincadeira do jo-
go, o sonho e a realidade, o sublime e o patético.

Ao voltar-se para o passado com a disposigio de reproduzi-lo criticamente
e, sobretudo, ao fazer uma suposta narrativa de viagem recheada com numerosas di-
gressdes — entre as quais se inclui até uma histéria de amor, Gtil para prender a aten-
¢ao de grande parte dos leitores —, as Viagens atuam como o simulacro que se afasta
do centro, da Idéia, do mundo da representacio e, tornando sensivel a distincia entre
o mundo limitado e o infinito do ideal, afirmam a ilusao das coisas e, antes de tudo,
a ilusdo representada pela prépria arte. Significativa, nesse sentido, é a ambigiiidade
do texto, que se preocupa com o enunciado, a verossimilhanga e a credibilidade, mas
volta-se sempre para sua prépria enunciagao, desmistificando-se como “verdade” e
acentuando-se como “tessitura de elementos”.

Essa narrativa de Garrett registra as experiéncias politicas, militares, diplo-
maticas ¢ mundanas de um narrador que se apresenta como construtor de um texto
e chama a atengio do receptor para a arte com que o faz, a fim de que nio se cuide
haver ali “quaisquer dessas rabiscaduras da moda que, com o titulo de Impressées de
viagem, ou outro que tal, fatigam as imprensas da Europa sem nenhum proveito da
ciéncia e do adiantamento da espécie” (p. 151). Na verdade, por trds dessa voz enun-
ciadora parece haver a voz do autor que ironicamente valoriza tais “rabiscaduras”,
pois se mostra no trabalho de elaborar a sua narrativa. Isso se confirma, por exemplo,
pela referéncia a atividade de entretecer suas observagdes e as histérias ouvidas com

um fio que “s6 com muita paciéncia se pode deslindar e seguir em tdo embaracada
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meada” (p. 292). Esse fio corresponderia, no plano do enunciado, aquele constan-
temente trabalhado pela avé Francisca que, “sentada na sua antiga cadeira, dobando,
como Penélope tecia a sua interminavel meada”. (p. 342)

No plano da enunciagio, esse fio poderia ser visto como o da linguagem
que tenta unir o representado e o representante, separados pela janela da menina dos
olhos verdes, que em tal estatuto de enquadramento faz lembrar o seu cardter artifi-
cial de ficgdo que nio pode valer como realidade. Mas poderia ser visto também co-
mo uma perspectiva da producio literdria como reelaboragio de leituras, digeridas
dentro de determinado prisma cultural, porque o autor fala constantemente dessas
leituras e de seu contexto cultural, numa perspectiva que é mais que moderna. Indi-
ca, por exemplo, que a escrita literdria € labuta constante, resultado de plagios e cos-
tura de fragmentos, entretecidos trabalhosa e artisticamente por uma consciéncia em
acio. Sua referéncia a Sterne e Xavier de Maistre indica suas leituras e seu conheci-
mento de que € tendéncia de seu tempo falar em viagens, muitas vezes com carga
metaférica. Também o tema da “menina dos rouxinéis” é retomado de Le Lai de
Laostic, de Marie de France, via a reelabora¢iao de Bernardim Ribeiro no episédio da
menina e do rouxinol, como lembra um estudo de Maria Theresa Abelha Alves (1999,
p. 408). Como nessas narrativas, a histéria de Carlos e Joaninha tem final infeliz,
pois Garrett tem também o mérito, referendado em outras obras, como Folhas cai-
das, de perceber que o impulso amoroso contém em si um desejo de absoluto impos-
sivel de atingir pelo ser humano. Ao mostrar o amor impossivel na medida que seria
tudo para Joaninha e por isso nio se pode concretizar, ¢ ao focalizar o amor maltiplo
de Carlos, impossivel de ser total em sua multiplicidade, Garrett antecipa teorias
modernas, continuagoes e desenvolvimentos da ironia roméntica, para quem o amor,
assim como a felicidade, € algo momentineo. O seu absoluto existe na medida do ser
humano, que o deseja mas € limitado por suas contingéncias e limita¢oes. Assim
sendo, 0 amor serd algo que somente se pereniza através da literatura ou da arte. Se
o olhar € talvez o mais importante sentido para a existéncia do amor, serd ele funda-
mental ainda porque cada leitura (cada novo olhar) o faz reviver.

Nio s6 das leituras do autor falam as Viagens na minha terra, entretanto.
Além de mostrar a consciéncia de que o amor contado pode ser revificado pela leitu-
ra, Garrett mostra a consciéncia de ser o texto literdrio resultado da conjugacio de
trés fatores: autor, leitor e mensagem, pois refere-se constantemente a um narratério
ou a um leitor. Interpelado como “amigo leitor”, “leitor benévolo™, “benévolo e paci-
ente leitor”, “belas e amaveis leitoras”, esse narratrio é constantemente avisado de
que a narrativa que lé ¢ algo construido por uma voz que se ocupa insistentemente
em desfazer a ilusdo do texto como representagio de algo que o extrapola.

O autor lembra ao leitor também que a literatura nio se faz apenas de lei-
turas ou de lembrancas, ou das histérias ouvidas por um narrador que é também

narratario. Parece haver af um tributo a imaginacio, a demonstrar que nao sé de ve-
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rossimilhanga ou de mimese se faz uma narrativa. Nao sé em papéis confidveis ela se
apoia, mas também na arte de um narrador que se deixa ver nos bastidores da cria-
¢do, muitas vezes aproveitada apenas como pretexto para reflexdes sobre arte, cultu-
ra, politica e relagbes humanas.

Util para ¢ssa nova perspectiva da narrativa de Garrett pode sera leitura das
reflexoes de Foucault sobre o quadro de Velasquez As meninas, retomadas por La-
can no Semindrio Lobjet de la psychanalyse. Foucault vé no quadro do pintor espa-
nhol um exemplo de delimitagao entre idade cldssica e moderna, considerando esta
Gltima como a época em que a linguagem se liberta dos limites da representacio, ao
colocar em cena o criador no ato de construgao de sua obra e ao introduzir nela a fi-
gura do receptor, ao lado dos objetos representados. Marca-se assim uma diferenga
essencial entre os dois perfodos: no classicismo havia a preocupacio com a fidelidade
a imagem, caracterizando-se o triunfo da representagao; na nova €poca, o criador —
no caso, o pintor — prevaleceria sobre o objeto representado, apesar da realeza deste
(trata-se, segundo Foucault, do rei Filipe IV e de sua esposa Mariana). Valoriza-se da
mesma forma a figura do(s) receptor(es), que € (sdo) também representado(s) na cena.

Ao retomar a andlise feita por Foucault, Lacan conclui que o fim da idade
cldssica coincide com a libertagio da linguagem dos limites da representagio. Ao que
se via anteriormente como fungio representativa da linguagem, opoe-se, na moder-
nidade, um valor expressivo irredutivel: a linguagem € acio daquele que fala e nio
uma reduplicagio das coisas. Se a interpretagio do século XVIia do mundo a pala-
vra divina, a do século XIX vai dos homens, de Deus, dos conhecimentos e das qui-
meras as palavras que as tornam possiveis, ndo para descobrir um discurso primeiro,
mas para testemunhar que somos seres habitados pela linguagem.

Por fazer isso, a narrativa de Garrett pode ser lida como um texto moderno,
no qual se torna evidente que o autor faz simulacio de outra coisa, para com isso es-
tabelecer comunicag¢io com o leitor. Mostrando ter consciéncia do valor parcial e
provisério de sua narrativa, parece afirmar o cardter autoparddico de suas Viagens,
em que o leitor € visto como co-produtor de algo que nio tem um significado estabe-
lecido, mas ¢ resultado de um trabalho de construgio antecedido por leituras e ao
qual deve seguir-se uma recepcio atenta, capaz, ao mesmo tempo, de perceber o fio
com que se tece a obra, e de participar de sua elaboragio.

O estudo do processo de enunciagio leva-nos a ver Viagens na minha ter-
ra, assim, como um exemplo de texto irdnico e moderno, espécie de parédia ativada
e impulsionada por sua prépria dindmica, cuja reflexdo auténoma ¢ vilida em si
mesma, como expressao/problematizacio de uma linguagem que questiona o mun-
do sem oferecer respostas. Esta andlise focaliza a narrativa a partir de seus materiais,
de sua construgio e de suas caracteristicas comunicacionais, interativas, como elabo-
ragdo irdnica que afirma sua consciéncia de jogo no proprio contetido e na prépria
existéncia e que, independentemente da capacidade mimética e/ou representacional,
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faz ressoar uma voz paradoxalmente licida e apaixonada que coloca em crise a re-
presentagio do cu e se apresenta, jJuntamente com outras obras de Garrett, como um

divisor de dguas que separa, em Portugal, idade clissica e idade moderna.

ABSTRACT

his paper intends to analyse the level of enunciation in Viagens na

minha terra aiming at the discussion of elements such as: textual
fragmentation, constant digression, references to the reader, references
to the narrator’s readings, display of artifice both in textual constructi-
on and in rewriting, as well as the game in genre mixtures and between
time of discourse and time of history, which are, all of them, constituent
parts that point out the romantic irony with which this text is built — a
text that laid the foundation of Modernity in Portuguese language lite-
ratures.
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