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Resumo

Esse ensaio pretende analisar a presenca de Luis de Camdes, em es-
pecial do Camées épico, em algumas das principais obras de Al-
meida Garrett, mostrando que essa presenca faz uma navegacio que
partindo de Restelo chega a Cascais.

E ao imenso e possivel oceano

Ensinam estas Quinas, que aqui vés,

Que o mar com fim serd grego ou romano:
O mar sem fim é portugues.

Fernando Pessoa

amaoes ¢ Garrett: navegagoes do Restelo a Cascais. Nesses cinco termos es

tao presentes dois escritores, separados por cerca de dois séculos — Camées

morre em 1580, Garrett nasce em 1799 —, dois lugares, e uma agao: navegar.
Nio quero com essa férmula insinuar que tanto Camoes quanto Garrett fizeram
viagens que, partindo do Restelo, chegaram a Cascais. De fato o que quero indicar ¢
a hipdtese, que tentarei comprovar, que Camoes, na obra de Garrett, fez esse percur-
s0. Poder-se-1a perguntar que percurso € este e, também, que significados estio aqui
sendo atribuidos aos dois topdnimos, ambos lugares que de fato existem, mas tam-
bém espagos que possuem destaque um na obra de Camoes, e 0 outro na de Garrett?
Para responder a essa pergunta, comecemos pelo sentido que aqui atribuo ao Reste-

lo. No fim de nossa viagem, chegaremos a Cascais.

" Universidade Federal de Minas Gerais.
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Um ouTrO RESTELO

Restelo, porto de onde partiam as naus em busca de Orientes ¢ Ocidentes, ¢
para onde algumas conseguiam retornar, vindas de mares nunca de antes navegados,
trazendo nao s6 noticias de novas terras, mas também o conhecimento de novas
rotas. Restelo, ponto de partida e retorno, mas também espago ocupado por aqueles
que ficavam, pelos que viam os navegantes partirem, € permaneciam na ansiosa es-
pera de seu retorno. Além de tudo isso, um certo Restelo — aquele que aqui nos in-
teressa — foi também o espago a partir do qual a epopéia camoniana mudou sua rota.
Expliquemo-nos.

Até a famosa cena em que o velho do Restelo aparece criticando a partida
de Gama, e transformando em discurso articulado e consistente o lamento de mies,
pais, filhos e esposas, encontramos em Os Lusiadas uma voz narrativa que entoa so-
mente um canto de grandeza. Poderfamos notar, nessa primeira parte, anterior  re-
ferida cena, pequenas dissondncias a esse tom. Como a presente no fim do primeiro
canto, em que o poeta pergunta:

Onde pode acolher-se um fraco humano,
Onde terd segura a curta vida,

Quie nao se arme ¢ se indigne o Céu sereno
Contra um bicho da terra tio peqiieno?

(Camées, 1972, p. 127, [1,106])!

Ou ainda a critica, em parte velada, que faz a D. Sebastido, presente no
trecho abaixo:

E, em quanto eu estes canto ¢ a vds nao posso,
Sublime rei, que ndo me atrevo a tanto,
Tomai as rédeas vos do reino vosso,

Dareis matéria a nunca ouvido canto.

(Camoes, 1972, p. 82, [1,15])

Mas, mesmo essas pequenas dissondncias, apenas servem para reforgar o
grande valor dos atos realizados no passado, ou para exortar, como vimos no tltimo
trecho, futuros nunca ouvidos cantos.

A partir do final do canto quarto, porém, quando as naus de Gama partem
em busca do caminho das [ndias, apéds o velho, como ja o afirmou Alfredo Bosi, ne-
gar “ponto por ponto ¢ mina[r| por dentro o fim orgénico dos Lusiadas, que é cantar
a faganha do Capitio, o nome de Aviz, a nobreza guerreira ¢ a mdquina mercantil

k Sempre que citarmos Os Lusiadas, indicaremos, além da(s) pigina(s), entre colchetes, o(s) canto(s) ¢ a(s)
estancia(s) em que se encontra o trecho citado.
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lusitana envolvida no projeto” (Bosi, 1993, p. 44), a presenga desse velho, o eco da
fratura que provocou, gerard um outro tom. Esse tom, disférico e nao euférico, aca-
bard por percorrer toda a epopéia a partir desse momento, e por contaminar uma
grandeza que aparecerd, a partir de entido, como preciria, prestes a desabar ou ja ne-
cessitando de uma regeneragao, para usarmos aqui um termo caro aos oitocentistas.

Se o velho do Restelo fica na praia, enquanto “o vento/Nos troncos fez o
usado movimento” (Camdes, 1972, p. 319, v. 1), se a sua fala nao altera os aconteci-
mentos narrados pela epopéia, a sua presenga criard uma ruptura no interior de Os
Lusiadas, ¢ uma outra voz, desta feita a do préprio poeta, vird para apresentar aspec-
tos de uma pequenez até entao nao notada. Assim, ja no final do canto quinto, “Ca-
maoes interrompe a narracao para falar da necessidade da existéncia de poetas épicos
que cantem as faganhas dos guerreiros” (Ramos, 1982, p. 8), poetas que nio existem
em Portugal, aspecto que serd retomado, numa perspectiva mais pessoal, no final do
canto sétimo. No fim do canto sexto a voz narrativa mostrard o caminho correto de
atingir a fama, fazendo uma critica a alguns portugueses, seus contemporineos, que
ficavam apenas a aproveitar o que havia sido conseguido, com esfor¢o heréico, pelos
antepassados. No final do canto oitavo essa mesma voz teceri consideragdes sobre a
forca maléfica do dinheiro “Que corrompe (...) e ilude,/Mas nao sem cor, com tudo,
de virtude” (Camoes, 1972, p. 518, [VIIL, 99]); e no fim do nono, novamente voltard
a falar do caminho correto para se atingir a fama, considerando, entre outros aspec-
tos, que € necessério colocar “na cobi¢ca um freio duro/ E na ambi¢io também”.
(Camédes, 1972, p. 567, |1X, 93])

Essa nossa hipétese — a de que os finais dos cantos dessa epopéia transfor-
mam-se, apés a presenca do velho do Restelo, em um espago que reduplica e atualiza
a sua voz — pode ser reforgada pelo fato de que o inico momento em que o poeta in-
terrompe a narrativa para tecer comentarios nio negativos, mas positivos sobre Por-
tugal — o célebre trecho em que exalta os “cristdos atrevimentos” da “pequena casa
lusitana™(Camaées, 1972, p. 429, [V1I, 14]), em oposi¢io a insanidade dos outros po-
vos cristdos europeus que cegos e sedentos andam de seu préprio sangue, — esse trecho
encontra-se no inicio de um canto, o sétimo. Assim realmente parece que os finais
dos cantos — a partir do momento em que a voz velho, no canto quarto, questionou
o sentido das navegagoes — transformam-se em um espago que o poeta ocupa para,
interrompendo a narrativa do passado, criticar a pequenez do presente.

Podemos, pelo tom e pelo espago estrutural que ocupam, aproximar as vo-
zes do poeta e do velho do Restelo. Mas elas nao se aproximam apenas por isso. Co-
mo ja notou Helder Macedo, essas vozes também se aproximam pelos “valores pas-
toris da Idade de Ouro” que, de maneiras diversas, enformam seus discursos. Se a
“aventura do passado fora condenada pelo Velho do Restelo com base em valores
pastoris”, serd, ainda com base nesses valores, que nio s6 “os herdis dessa aventura

vio ser consagrados na Ilha do Amor” (Macedo, 1992, p. 119), mas também, o que
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nos interessa aqui mais de perto, a voz narrativa moldard as suas criticas ao presen-

2

te, e a sua proposta de futuro:

(...) se hd um corretivo ideoldgico na fala do Velho do Restelo, este consiste na articu-
lagio dos pacificos valores pastoris da Idade de Ouro com o conceito cristdo de “guerra
Justa” como veiculo para a paz universal. Ora, € precisamente esta articulagdo que vai
servir a Camées para formular o novo projeto épico digno de ser cantado que, na sua
intencionalidade contemporinea, Os Lusfadas propéem a Dom Sebastiao como modo
de redimir a degradagio presente do heroismo passado. (Macedo, 1992, p. 119)

Assim, podemos encontrar uma grande semelhanga entre a voz do velho do
Restelo e essa outra que, nos finais dos cantos, vai em eco apontando as mazelas do
presente. Semelhanga que ainda é mais reforgada pois, fazendo simetria ao momen-
to da partida do Gama, quando de seu retorno a Portugal, o que ouvimos, novamen-
te, ndo ¢ uma voz que exalta este grande feito de um passado nacional ainda entio
recente, mas um canto de desalento:

No mais, Musa, no mais, que a lira tenho

Destemperada e a voz enrouquecida,

E ndo do canto, mas de ver que venho

Cantar a gente surda e endurecida.

O favor com que mais se acende o engenho

Naio no dd a pitria, nio, que estd metida

No gosto da cobica e na rudeza

Dua austera, apagada e vil tristeza
(Camaes, 1972, p. 643, [X, 145])

Essa voz enrouquecida do poeta, que aqui se lamenta, ocupa assim um es-
paco estrutural que, no momento da partida de Gama, havia sido ocupado pelo ve-
lho do Restelo. Como imagens especulares, essas duas falas se interpenetram e se
complementam, e como que colocam entre parénteses Gama e suas conquistas.

Se, todos esses aspectos aproximam o poeta do velho Cum saber sé de experi-
éncias feitos — e, por sinal, devemos notar que parte importante do saber do narrador
de Os Lusiadas também ¢ de experiéncias feito — essa aproximagio serd, curiosamen-
te, ainda refor¢ada pelo destino de Portugal. Como sabemos, Os Lusiadas serd pu-
blicado seis anos antes da aventura africana de D. Sebastido, em que ele, a possibili-
dade de retomada das glérias passadas, e a prépria manutengio do pais como um rei-
no independente desaparecerao nas areias de Alcacer Quibir. Assim, se o velho do
Restelo foi incapaz, com seu discurso, de deter o movimento das naus, também Ca-

? “Atransferéncia seméntica das criticas formuladas pelo Velho do Restelo para os destinatirios contemporincos
do poema é reforgada pelas intervengdes na voz pessoal do poeta, que vio pontuando a narrativa épica impes-
soal com sucessivos desenvolvimentos dos mesmos tépicos da moral pastoril tradicional: a condenagio do
egoismo ¢ da cobiga, da desigualdade das leis, das honras imerecidas, e do ‘torpe e escuro/Vicio da tirania, in-
fame ¢ urgente™. (Macedo, 1992, p. 119)
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moes, com a proposta de uma outra idade do ouro, gerada por uma guerra justa, foi
incapaz de deter um “Destino que comegava a dobrar a esquina da Histéria escrita
com o (...) nome [portugués]”, como ji o disse Eduardo Lourengo (1983, p. 105).
Destino que culminari com a transformacio de Felipe I1, rei da Espanha, em Felipe
I, rei de Portugal. Assim como o velho ficara no Restelo, a beira-rio, vendo as naus de
Gama partir, Camdes ficara nesse outro Restelo, a beira-histéria, e verd nao s6 partir
a tltima nau, mas também nela e com ela Portugal naufragar.

Longo naufrigio. Naufrigio do qual, se considerarmos a perspectiva de
Oliveira Martins, talvez um dos que melhor conseguiu captar a sensacao de tragédia
que perpassa o século XIX portugués, o pais jamais se recuperou.

Acabavam ao mesmo tempo, com a pdtria portuguesa, os dois homens — Camaes, D.
Sebastiao — que nas agonias dela tinham encarnado em si, e numa quimera, o plano de
ressureigdo. Nesse tiimulo que encerrava, com os caddveres do poeta e do rei, 0 da Na-
¢do, havia dois epitdfios: wm foi o sonho sebastianista; o outro foi, é, o poema d'Os Lu-
stadas. A pdtria fugira da terra para a regido aérea da poesia e dos mitos. (Martins,

(19--], p. 57)

E esse caddver nacional que o escritor e combatente liberal Almeida Gar-

rett, sua geragio, a as que a seguiram, tentariao ressuscitar.

GARRETT E UM PORTUGAL POR RESSURGIR

Como ji o notou Joel Serrio, todo o projeto liberal do século XIX, assen-
tou-se “fundamentalmente, na verificacao da decadéncia da Pitria e no desejo de re-
mediar, com firmeza, esse estado de coisas™:

Por mais inovador que tenha sido, efectivamente, o liberalisino portugués (...) ele pro-
cura conciliar o novo com o antigo, tendendo a pensar que as inovagoes de facto, que
introduzia na vida politica, administrativa, social e econdmica, se legitimariam pelo
“regresso” as lidimas tradi¢ées nacionais anteriores ao regime absoluto — a esse bom
tempo de que “so nos resta a lembranga”. (Serrio, 1983, p. 46-47)

Essa perspectiva de regenerar a pétria marcard de forma indelével a literatu-
ra oitocentista. Mas a seu lado existird uma outra, em parte dela decorrente, a consci-
éncia de que Portugal era um pais que jd havia uma vez morrido, e que poderia ain-

da voltar a perecer. Como notou Eduardo Lourenco:

Este sentimento de fragilidade éntica relativo i existéncia pdtria durante todo o século
XIX, a consciéncia de 1 ma permanente ameaga, atingtram proporgées que hoje nos
parecem absurdas, descabeladas (romdénticas, no sentido desorbitado da expressio),
mas as suas ondas de choque vio contaminar quase todas as grandes manifesta¢oes
literdrias capitais do século, de Garrett a Pascoaes. (Lourengo, 1982, p. 86)
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Esse misto de tentativa de retornar a um estado de coisas que ja havia exis-
tido, e a consciéncia de uma morte novamente anunciada, farao de Camdes uma fi-
gura constantemente retomada ao longo de todo o século, e muitas vezes associada
com a imagem de um Portugal que deixa de existir.

E dentro desse contexto mais amplo que devemos ver a presenca de um cer-
to fantasma de Camées na obra de Garrett, fantasma jd presente na obra que, tradicio-
nalmente, considera-se como o primeiro marco do Romantismo em Portugal, Ca-
maes. Nesse livro, “injustamente um dos textos menos lidos de Garrett” (Berardinel-
li, 1998, p. 56), veremos ressurgir os espectros do épico, da pidtria e de seu desapareci-
do rei. Dessa obra, publicada pela primeira vez em 1825, quando Garrett encontra-
va-se no exilio, gostaria de aqui inicialmente citar o momento em que, pela primeira
vez, D. Sebastido aparece.

Nele — numa clara imagem de decadéncia —, o narrador afirma que o “cetro
de Manuel” que ja havia “comegado a desdourar-se” “nas maos ja débeis / De Joa-

ne”, estava agora “na destra de inexperto jovem”, ao que acrescenta:

Retnava Sebastiao — Se dnimo nobre,
Se valentia, amor de fama e d’honra
Bastard a fazer reis, fora um rei esse;
Mas... — Sebastiao reinava. (...)

(Garrett, s.d. (a), p. 75-76)

Ao lado desse inexperto jovem, vergado a maus conselhos “*Um s6 de honrada
fama, inda virtuoso/ E portugués ainda, conservava/No dnimo real leve influéncia”
(Garrett, s.d. (a), p. 78), Dom Aleixo, aio que lhe fora dado por seu avd, e que é um
dique que tenta separar o jovem rei da hipocrisia que o cercava. Serd através de D.
Aleixo, e de um outro velho, “O castelhano ancido a quem o acaso/Héspede e confi-
dente ao vate dera” (Garrett, s.d. (a), p. 78-79), que Camoes terd acesso i corte e ao
rei.

Como podemos notar, e ndo por acaso, Camdes acaba por fazer parte de
uma confraria de velhos, em oposigio ao grupo que cerca o jovem rei. Em uma am-
plificacdao do que, como notamos, ji estava presente em Os Lusiadas, teremos um
velho Camdes, que, se encanta em um primeiro momento o jovem rei, logo é por ele
esquecido, assim que as intrigas conseguem, por fim, afastar esse outro velho, D.
Aleixo, do convivio real. Esse jovem rei serd o responsavel pela morte nio sé do velho
poeta — o Camdes garrettiano, “Sem protetores, pobre, sem arrimo” (Garrett, s.d. (a),
p. 124) sucumbird devido a miséria a que € relegado — mas também pelo desapareci-
mento da patria que governou. E, no livro, essas duas mortes sao simultineas. Quando
o poeta estd no leito, prestes a morrer, recebe uma carta em que fica a saber do desas-
tre de Alcicer. Apés isso, temos a cena final do livro, que irmana o funesto destino do

pais com o do poeta que o imortalizou em seu canto:
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(...) “Perdido

E tudo pois!” No peito a voz lhe fica;

E de tamanho golpe amortecido

Inclina a frente. (...)

Os olhos turvos para o céu levanta;

E jid no arranco extremo — “Pdtria, ao menos

Juntos morremos...” E expirou co'a pitria.
(Garrett, s.d. (a), p. 135)3

As imagens construidas nesse livro ecoardo por todo o século, e farao de
Camdes — esse velho que tentava ensinar ao jovem rei o correto caminho do governo,
mas que verd o pais ser destruido pela inépcia de seu pupilo — uma figura central no
imagindrio oitocentista. Mas esse aspecto, que jd tratamos em outro contexto, ultra-
passa os objetivos que aqui temos.”

Gostarfamos apenas de notar que a trajetéria de Garrett serd a de, novo Ca-
moes, tentar ressuscitar essa patria que expirou com o rei e o épico. Também do autor
de Arco de Sant’Ana poderiamos dizer que teve brago ds armas feito e mente as musas
dada.

Certamente ¢ impossivel, neste momento, fazer uma referéncia mais de-
morada as virias formas como Garrett tentou ressuscitar seu pais, como tentou, para
usarmos uma imagem de Camilo Pessanha, fazer com que a nau Portugal saisse da
calmaria em que caira por uma “cilada que os ventos (...) armaram”. (Pessanha,
1995, p. 106)

Gostaria apenas de indicar que podemos notar na obra de Garrett, de ini-
cio, uma esperanga que vai se tornando cada vez mais problematica, menos segura.
Como a voz camoniana de Os Lusiadas, nessa fase encontramos um Garrett que cri-
tica seu presente e sua pequenez, mas o faz na esperanga de que essa critica possa vir
a gerar uma grandeza futura. Um Garrett que espera, de seu Restelo, corrigir a rota
das naus antes de um novo naufrigio.

Um ano depois de seu Camoes, ele publicard o Bosquejo da Histéria da
Poesia e Lingua Portuguesa em que, ap6s apontar sucessivas fases de decadéncia e
de regeneracio tanto da poesia como da lingua, e descrever o inicio do século XIX
como um periodo de uma “segunda decadéncia da lingua e literatura”. (Garrett,
1964, p. 188.),” afirmara:

A literatura portuguesa ndo mostra presentemente grandes sintomas de vigor: mas hd
muita for¢a latente sob esta aparéncia; o menor sopro animador que da administra¢do

* Os negritos sdo itilicos no original.

¥ Parte das reflexdes que acima apresentamos, ¢ a andlise sobre certos aspectos da imagem da velhice na literatu-
ra portuguesa oitocentista, fazem parte do ensaio inédito “Ninguém: de Os Lusiadas a representacoes da ve-
lhice no século XIX", que fard parte de um livro que estd sendo organizado por Maria José Samerlate Barbosa.

5 Todas as citagoes foram confrontadas com Garrett, 1904,
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lhe venha, ateard muitos luzeiros em que de novo brithe e se engrandega. (Garrett,
1964, p. 200)°

Se, certamente, nio existe para Garrett uma relagio imediata entre o estado
da literatura e a situagio social do pais — ele mesmo apontara que a idade de ouro da
literatura, nos fins do século XVI a meados do XVII, coincidia jd com um perfodo de
declinio de Portugal -, e se assim o engrandecimento da literatura pode nio estar re-
lacionado com um engrandecimento de outros aspectos da nagio, € curiosa essa espe-
ranga de vigor que surge, em seu texto, sem nenhuma justificativa mais consistente.
E ainda mais interessante notarmos que a tentativa de arrancar, de uma realidade
que se mostrava como decadente ou apitica, a forga latente que ela poderia estar so-
terrando, pode ser uma metdfora perfeita para aquilo que Garrett tentou fazer, e que
outros, depois dele, voltariam a tentar.

Pouco depois do Bosquejo esse autor publicou Portugal na balanca da Eu-
ropa. Lancado em 1830, periodo em que o pais ainda estava dominado por D. Mi-
guel,® esse livro, que “é obra de longo trabalho, e que desde os fins de 1825 se come-
cou a escrever” (Garrett, 1867, p. 7), tem um objetivo educativo e patriético: o de
“por bem presente na memoéria dos Portugueses as causas e os efeitos de nossos erros
e desgracas, [ou seja, os motivos que levaram ao fracasso da revolugao liberal] para
que no futuro se emendem uns, e se evitem as outras” (Garrett, 1867, p. 9). Ainda
nessa obra encontramos uma esperanca, dessa feita a de que a liberdade poderia ter
existéncia perene em Portugal se fosse assentada em tradigoes tipicamente portugue-
sas.

Treze anos depois desse livro, em agosto de 1843, Garrett comegari a publi-
car, na Revista Universal Lisbonense, a Viagens na minha terra, publicagao que se-
rd interrompida em dezembro desse ano, para s6 ser retomada em junho de 45. Em
relagdo a essa obra, que foi magistralmente analisada por Helder Macedo em “As
Viagens na Minha Terra e a Menina dos Rouxinéis” (Macedo, 1979) gostaria apenas
de notar um aspecto. Se nela existe uma séria divida sobre a capacidade dos liberais,
transformados de idealistas da liberdade em materialistas barées, sob o comando do
desenvolvimentista Costa Cabral, de construirem um pais decente, ainda persiste a
esperanga no futuro de Portugal. Essa esperanca, que em Viagens se configura como
o desejo de que os bardes aprendam com o povo povo e tentem realizar obras compa-
tiveis com a realidade nacional, no fundo se aproxima bastante daquela outra, que

¢ F certamente paradigmitico que Camées, o grande cantor da decadéncia nacional, tenha sido transformado em
personagem, por Garrett, um ano antes da publicagio desse preficio. Também o épico, como apontamos, ao
lado da visdo negativa do presente, possuia uma visdo esperangosa sobre o futuro.

7 “Com a morte d’el-rei D. Manuel declinou sensivelmente a fortuna portuguesa: certo € que as artes progredi-
ram, que a lingua se aperfeicoou; porém esse movimento era continuado ainda do impulso anterior ¢ jd nio
prometia longa dura”. (Garrett, 1964, p. 163)

% Aclaboragio de Portugal na Balanga da Europa que, como afirma Garrett, comegou em 1825, € pouco posterior
as revoltas de Vilafrancada, de maio de 1823, ¢ da Abrilada, de abril de 1824, ambas encabegadas por D. Miguel.
Quando foi publicado, em 1830, D. Miguel ji era rei absoluto do pais. (Cf. Marques, 1986, v. 111, p. 7-12)
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percebemos no Bosquejo, na medida em que essa esperanga nio € fruto da realidade
presente, mas de outros dados que nao podem ser tao objetivamente determinados.
O que, durante a emigrag¢ao, fora um desejo depositado em possiveis mudangas radi-
cais no pais, é agora puro desejo. As mudangas radicais, ou o que delas foi possivel
realizar, jd haviam ocorrido, sem que o estado do pais de fato se modificasse, quando
nio se modificou para pior, como nos mostra o trecho, nessa obra, em que Garrett
indica que a continuidade dos bardes poderia significar o derradeiro suspiro do espiri-
to do corpo agonizante de Portugal.” Ao correlacionarmos este trecho com aquele em
que Garrett fala das estradas de ferro, podemos perceber que, para ele, o que falta aos
barbes € a capacidade de enxergar a realidade especifica que é Portugal, condi¢do ne-
cessdria para a criagdo de obras que sejam condizentes com as caracteristicas, mate-
riais ou de outra ordem, do pais.

Curiosamente, serd contemporineo desse canto de esperanca que ainda existe
nas Viagens, em que mais uma vez Garrett critica o presente para que ele se reforme,
que encontraremos um dos seus mais fundos cantos de desalento: Frei Luis de Sou-
sa. Essa pega, que foi representada pela primeira vez em 1843 e publicada no ano se-
guinte, foi assim analisada por Eduardo Lourengo:

A consciéncia da nossa fragilidade histérica projecta os seus fantasmas simultanea-
mente para o passado ¢ para o futwro. (...) O drama de Garrett [Frei Luis de Sousa]
¢ fundamentalmente a teatralizacido de Portugal como povo que 56 jd tem ser imagi-
ndrio (ou mesmo fantasmdtico) — realidade indecisa, incerta do seu perfil e lugar na
Histéria, objecto de saudades impotentes ou presentimentos trdagicos. Quem responde
pela boca de D. Jodo (de Portugal...), definindo-se como ninguém, nao é um mero
marido ressuscitado fora de estagio, é a propria Pdtria. O iinico gesto positivo, reden-
tor, do seu herdi (Manuel de Sousa Coutinho) é deitar fogo ao Paldcio e enterrar-se fo-
ra do mundo, da Histéria. Interpretou-se (é superficie) o Frei Luis de Sousa em ter-
mos de puro melodrama psicoldgico, de pura contextura romédntica — o que também é,
naturalmente — mas o auténtico trdagico que nele existe é de natureza historico-patrio-
tica. E ao passado e no passado — mas por causa do presente, como Herculano — que o
cidaddo, o autor, o combatente liberal e patriota Almeida Garrett dirige a interroga-
¢do, ao mesmo tempo pessoal e transpessoal: que ser é o meu, se a pdtria a que pertenco
ndo estd segura de possutr o seu? (Lourengo, 1982, p. 91-92)

Podemos pensar, partindo da hipétese levantada por Lourengo, que a ca-
racteristica central desse drama de Garrett € a de mostrar a impossibilidade de situar-
se Portugal no tempo, pois ele ndo possui um tempo em que possa existir. Se o pas-
sado — D. Jodo de Portugal — ¢ jd ninguém, um ser sem espago no presente, o proprio
presente nio se constitui enquanto Um Novo espacgo em que a existéncia seja possi-
vel. O presente — Manuel Coutinho — destrdi seu palicio e, como afirmou Lourengo,

? “Mais dez anos de bardes e de regime da matéria, e infalivelmente nos foge deste corpo agonizante de Portugal
o derradeiro suspiro do espirito”, (Garret, 1965, p. 339)
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enterra-se fora do mundo, da Histéria. E um Portugal preso entre um passado que
tenta renegar e que o pode destruir, e um presente que ainda nio possui suas raizes,
patria portanto sem uma existéncia real, que esta pega retrata e sobre a qual quer
atuar, sem, porém, chegar a apresentar nenhuma saida possivel. Como afirma José
Augusto Francga, “nenhum clario de esperanca brilha no fim deste drama”. (Franga,
1977, p. 263)

Mas, gostariamos de aqui notar, ndo € em D. Jodo de Portugal ou em Ma-
nuel Coutinho que mais fortemente podemos perceber essa auséncia de possibilida-
des: é em Telmo Pais, o inico personagem que vive em dois tempos, ou seja, que se
encontra psicologicamente e amorosamente envolvido com o gue foi e com o que é.
Como bem notou Anténio José Saraiva € ele a personagem central desse drama, '’ mas
ndo apenas por nele encontrar-se “o problema (...) da unidade ¢ coeréncia do ex”
(Saraiva, 1961, p. 43). Em Telmo passado e presente se chocam quando nido mais ¢
possivel uma opcio. Ele nao s6 toma consciéncia do seu verdadeiro eu — e do desejo
oculto que tinha de que D. Jodo nao retornasse —, mas adquire esta consciéncia quando
ja € tarde demais. Nio existe mais espago para ele nem no passado, que sentimental-
mente renega, nem no presente, que ja se desfez. Se D. Joao e Manuel Coutinho sio,
a sua maneira, o passado e o presente de Portugal, Telmo € o elo que os une e que os
perde, ficando sé e sem nenhum espago a ocupar.

Curiosamente nessa obra, peca em que tanto D. Sebastido como o autor de
Os Lusiadas aparecerdo como retratos e como fantasmas, e cujos acontecimentos
sdo, cronologicamente, pouco posteriores aos descritos em Camaoes, podemos ver to-
da a esperanga, constantemente reelaborada em diferentes fases da obra de Garrett,
desaparecer.

Frei Luis pode assim representar, em certo sentido, a outra face de uma
aventura que se inicia em Camdes. Garrett, através de suas obras, como havia tenta-
do o autor de Os Lusiadas através das suas, tentara acordar um pafs apdtico e corrigir
a sua rota. Frei Luis pode ser considerado como uma mudanca de rota, como um
canto de desisténcia, em que os mitos nacionais estao presentes, mas €m que a espe-
ranga ja nao existe. Mas, ainda apés essa obra, Camoes estard presente na produgiao
de Garrett, e serd também apés ela que o autor de D. Branca acabari por construir
uma outra epopéia, pessoal e nio coletiva, e por erigir um novo navegar. Nos referi-

mos aqui em especial ao poema “Cascais”, de Folhas caidas, publicado em 1853.

1" Achamos sintomético que, na primeira representagio desta pega, tenha sido Garrett quem representou Tel-
mo, por mais que atribua isto a um acaso, ja que diz: “O autor supriu, no papel de Telmo, a falta de um amigo
impossibilitado”. (Garrett, 1965, p. 35). Devemos aqui também assinalar que nesse aspecto discordamos de
Franca que considera D. Madalena o “centro tragico da peca” (Franga, 1977, p. 261). Virias anilises sobre es-
sa pega foram resenhadas ¢ comentadas em Picchio, 1969, p. 239-251.
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Sdo vdrias as formas como Camoes estd presente em Folhas caidas. Aqui
poderiamos falar de certos poemas, como “Este inferno de amar”, em que Garrett re-
cupera ¢ reelabora a visao do amor como algo que ultrapassa a capacidade da razio,
tema caro a poética camoniana. Poderiamos também pensar na forma peculiar como
a contemplagio da amada, de solugio para o desejo, como o foi para os neoplaténi-
cos, se transforma em Garrett em uma forma de morte. Poderiamos ainda aproximar
“Nio te amo” de “Transforma-se o amador na coisa amada”, poemas em que encon-
tramos sujeitos no limite de suas crengas.

Mas tudo isso acabaria por nos afastar do principal objetivo que aqui te-
mos: o de analisar certos aspectos de “Cascais”. De inicio, gostariamos de notar que
esse poema sintomaticamente comega com o verso “Acabava ali a Terra” (Garrett,
s.d. (b), p. 54), verso que serd transmutado, na nona estrofe, em “Li onde se acaba a
Terra!” (Garrett, s.d. (b), p. 55), e na estrofe final em “Inda ali acaba a Terra” (Gar-
rett, s.d. (b), p. 56). Em relacao a esse verso, retomado de formas distintas trés vezes
no poema, € clara a sua relagio com Os Lusiadas. Como sabemos, quando nessa
epopéia Vasco da Gama estd a descrever a posigio geogrifica de seu pafs, ele afirma:

Eis aqui, quase no cume da cabega

De Europa toda, o reino lusitano,

Onde a terra se acaba e o mar comega

E onde Febo repousa no oceano.
(Camoes, 1980, p. 200, [II1,20])

A referéncia 4 mais importante epopéia portuguesa ocorre em um poema
que, devemos notar, ndo deixa de ter seu carater épico. Se, como ja havia indicado
Helder Macedo em relagao a Viagens na minha terra, em toda a épica o viajante al-
canga, no fim da jornada, um nivel de conhecimento superior ao que era o seu quan-
do a iniciou (Cf. Macedo, 1979, p. 22-23), também o eu-lirico do poema ganhou um
conhecimento superior, apds a sua experiéncia amorosa. Além disso, se em Os Lu-
siadas os portugueses eram os escolhidos por Deus para espalhar pelo mundo a fé
cristd, o eu lirico de “Cascais” nio esquecerd de indicar que a sua experiéncia tam-
bém sé € dada para os eleitos:

Os anjos aqueles dias
Contaram na eternidade:

Que essas horas fugidias,
Séculos na intensidade,

Por milénios marca Deus
Quando as di aos que sao seus.

(Garrett, s.d. (b), p. 55)
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Mas a odisséia, construida no poema, nada tem de coletiva. Foi uma experi-

éncia pessoal, pela qual o eu passou, em um espago isolado, junto com sua amada:

Ali 565 no mundo, sés

Santo Deus!, como vivemos!
Como éramos tudo nés

E de nada mais soubemos!
Como nos folgava a vida

De tudo o mais esquecidal

(Garrett, s.d. (b), p. 54)

A auséncia do coletivo, em um poema que tem Os Lusiadas como um de
seus intertextos, parece indicar que, para esse ilumo Garrett, apenas individualmen-
te pode-se chegar a uma ilha dos Amores. O pais, que tio amorosamente tentara re-
generar, esse pais sem tempo em que possa existir de Frei Lufs, estd aqui ausente, ¢
apenas fornece um substrato cultural que permite ao eu construir a sua epopéia soli-
taria.

Melancélico fim de uma tentativa de restaurar um pafs sempre imune a to-
dos os encantamentos? Nio me parece. Se o binémio esperanga/desisténcia serve de
chave para entendermos nio sé a trajetéria de Garrett, mas muito da cultura portu-
guesa que vai da revolugao liberal de 1820 as primeiras décadas de nosso século, e se
a0 longo desse dilatado periodo muitos foram os intelectuais que acabaram por amar-
gamente concluir que o pais continuava inalterado, e que todo o esfor¢o fora em
vao,'! parece-me que Garrett, nesse poema, acaba por indicar que essa desisténcia
nio € total. Se, enquanto um outro velho do Restelo tentou corrigir o rumo, ¢ falhou,
nesse poema talvez queira mostrar que existe uma certa sabedoria no navegar que, se
nio pode ser comunicada a outros — tema que, por sinal, aparecerd de forma clara em
“Barca Bela” — pode ser vivida individualmente por um eu que, com olhos amorosos,
souber olhar para o passado cultural de seu pafs. Nessa viagem, do Restelo a Cascais,
talvez Garrett tenha aprendido, e tente mostrar, que existem outros mares nunca de
antes navegados para além daquele “mar com fim” (Pessoa, 1986, p. 79) que, fatal-
mente, no século XIX, s6 poderia pertencer a outros gregos e romanos. Foi esse ou-

tro mar que Gﬂl’l‘f_‘tt, nesse poema, navegou.

Como ja mostrei em outro contexto (Oliveira, 1999) entre esses intelectuais, no séeulo XIX, podemos citar
Alexandre Herculano, Antero de Quental e Oliveira Martins. Todos eles desejam se exilar apds o fracasso de
suas tentativas de mudar o pais, o primeiro na quinta de Vil dos Lobos, o segundo na Vila do Conde, ¢ o terceiro
acalentou o sonho de se retirar para o campo, apés o fracasso de sua experiéncia como ministro, mas morreu
antes de realizd-lo. Jd no inicio de nosso século seguem, de formas diversas, essa mesma trajetéria, que vai da
esperanga ao desalento, Fernando Pessoa ¢ Teixeira de Pascoaces.
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ABSTRACT

his work intends to analyze the presence of Luis de Camdes, in
special of his epic poems, in some of Almeida Garrett’s master works,
showing that this presence does a navigation from Restelo to Cascais.
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