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REsuMo

urilo Rubido, escritor mineiro considerado o precursor do realis-

mo fantistico na literatura brasileira, afirma ser Machado de As-
sis, uma de suas principais influéncias, o responsdvel por esse titulo.
Visando discutir a viabilidade da afirmacio do autor de O pirotécnico
Zacarias ¢ as contribuigdes que a recepgio da obra de um escritor por
outro pode trazer para a Histéria da Literatura Brasileira, este trabalho
pretende analisar a presenga das caracteristicas inerentes a literatura
fantistica em “O espelho”, conto de Machado de Assis.

s tentativas de se escrever a histéria da literatura sao sempre objeto de discus-

sao entre estudiosos da historiografia literdria. No momento presente, existe,

ainda, um grande interesse pela Estética da Recepgio, pois o resgate do lei-
tor, sugerido por Jauss, possibilita conhecer como sua participagao, através do pro-
cesso de leitura, ¢ decisiva para a construgio da histéria da literatura. De maneira
geral, as correntes criticas que se ocuparam de teorias da literatura se voltaram, ainda
que de maneira indireta, para a escrita historiogrifica. Embora reconhega a impor-
tincia destas colaboragdes, elas ndo serdo discutidas neste momento, porque o obje-
tivo deste artigo € relacionar determinados pontos das teses de Jauss com uma decla-
ragiao de Murilo Rubiio sobre a presenga do fantdstico em Machado de Assis.

Jauss, mentor da teoria da recepcio, critica a escrita historiogréfica tradicio-
nal, porque, ao apoiar-se no ideal de objetividade ¢ linearidade, o historiador apre-
senta a histéria da literatura como uma série de acontecimentos acabados que se
constituiram sem a participacio do leitor. Afirma que este critério ndo € vilido, uma
vez que a implicagao histérica de uma obra literiria reside, fundamentalmente, em
seus processos recepcionais (Jauss, 1994, p. 7). Estes seriam, segundo Jauss, a opgao
mais vidvel para se escrever a historia literdria, em virtude de ser o fundamento dessa

disciplina:

* Mestranda em Estudos Literdrios da FALE — Universidade Federal de Minas Gerais.
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A implicagiao historica manifesta-se na possibilidade de, numa cadeia de recepgoes, a
compreensio dos primetros leitores ter continuidade e enriguecer-se de geragoes em ge-
ragées, decidindo, assim, o préprio significado histérico de uma obra e tornando visivel
sua qualidade estética. (Jauss, 1994, p. 23)

A sugestao de Jauss resultou em vérios esforcos para se escrever a historio-
grafia literdria, a partir da éptica do leitor. Algumas tentativas nesse sentido devem
ser lembradas. Lajolo e Zilberman apresentam uma proposta de escrever a histéria
literdria brasileira, sob a perspectiva do sujeito-ledor, obedecendo ao critério diacré-
nico (Lajolo e Zilberman, 1996). A anilise dessas professoras peca por restringir o
leitor 4 estrutura interna da narrativa. Boechat afirma que as leituras convencionais
de Alencar e do romantismo brasileiro se devem a sua recepgio inicial (Boechat,
1997). Borges pretende encontrar caracteristicas em comum a Zendo, Han Yu, Ki-
erkegaard e Browing i luz das idiossincracias do texto de Kafka (Borges, 1989). A re-
cepgio do autor de A metamorfose por Borges acaba por fornecer duas sugestaes di-
ferentes. A primeira € que o didlogo entre textos de diferentes momentos é capaz de
revelar uma leitura ainda nio explorada de um determinado escritor. A segunda é de
que a escrita historiogrifica pode acontecer a partir da suspensio da linearidade, jd
que é um escritor cronologicamente atrasado quem determina os seus precursores.

A sugestio de Borges aponta um caminho interessante para se refletir a his-
toria da literatura — a recep¢ao de um escritor por outro pode revelar caracteristicas
inusitadas de uma determinada obra e contribui para refletir a histéria da literatura,
sob a perspectiva do leitor. Nesse sentido, podem-se avaliar as declaragdes de Murilo
Rubiio que afirma ter a narrativa de Machado de Assis tragos da literatura fantdstica.
O titulo geralmente atribuido ao autor de O pirotécnico Zacarias — precursor do rea-
lismo fantdstico na literatura brasileira! — pode ser conferido ao autor de D. Cas-
murro, tal como declara Rubido: “O fantdstico em nosso século, cujo maior precur-
sor é Kafka, e aqui no Brasil é Machado de Assis, é muito diferente daquele do século
XIX". (Rubiio, 1979)*

A declaracao do escritor possibilita apontar, de fato, algumas marcas do
fantdstico na obra de Machado de Assis. Em “Idéias de Candrio”, a ave é um ser fa-
lante que, nas entrelinhas, faz uma critica a sociedade. Em “A Igreja do Diabo”,
Deus e o Diabo disputam o dominio dos fiéis, revelando as contradigdes inerentes ao
ser humano. A obra Memérias péstumas de Brds Cubas foi escrita por um defunto-
autor. Essas situacdes sdo inerentes a literatura fantdstica, que se caracteriza pela in-

trodugdo do insélito na narrativa. Para demonstrar a viabilidade da tese de Rubiio,

! Massaud Moisés afirma que a critica literdria consagrou Murilo Rubiio como o precursor da literatura fantds-
tica no Brasil. (Moisés, 1989)

2 O artigo citado neste trabalho pertence ao acervo de Murilo Rubiio, que ¢ parte integrante do projeto “Acervo
de Escritores Mineiros”, administrado pelo Centro de Estudos Literidrios da Fale - UFMG, coordenado pelo
Professor Doutor Wander Melo Miranda.
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serd analisado o texto “O espelho”, que pode ser considerado um conto fantistico.
Esta estéria foi publicada originalmente no livro Papéis avulsos, em 1882, um ano
apos a publicacio de Memérias péstumas de Bras Cubas, marco da segunda fase de
Machado de Assis.

Em sua primeira fase, o escritor ji explora a psique humana, trago que di-
ferencia sua obra das publica¢des daquele momento e assinala sua superioridade en-
tre os autores brasileiros. Nesse periodo, porém, mostra-se um pouco limitado por
temas ¢ modelos de personagens romanticos (Pereira, 1988, p. 63). E na segunda fase
de suas narrativas que Machado apresenta de maneira mais contundente situagoes
em que a psicologia € colocada a prova através da exposigio dos sentimentos contur-
bados, das fraquezas, vaidades e contradi¢oes inerentes ao ser humano. Em “O espe-
lho”, a introdugio do insélito, uma das caracteristicas determinantes da literatura
fantdstica, possibilita conhecer a fragilidade de Jacobina e do meio social em que a

personagem esta inserida.

AS ARMADILHAS FANTASTICAS DO ESPELHO

Filipe Furtado, em A construgao do fantastico na narrativa afirma que
embora a narrativa fantdstica, aparentemente, goze de uma certa liberdade, ela é
muito mais limitada e convencional do que as narrativas do maravilhoso, do estra-
nho e do romance policial (Furtado, 1980, p. 55). A restri¢do, de que fala Furtado,
deve-se i tentativa de bem articular as peculiaridades da narrativa fantéstica, a fim de
assegurar a credibilidade em sua caracteristica principal — a encenagao invaridvel de
[fendmenos ou seres inexplicdveis e, na aparéncia, sobrenaturais, (Furtado, 1980, p. 19) o
que, geralmente, ¢ denominado de insélito. “O espelho” pode ser considerado um
conto fantdstico em virtude de o objeto por ele designado nio refletir a imagem de Ja-
cobina, quando a personagem nio esta fardada, o que nao pode ser explicado pelas
leis da natureza, segundo as quais um espelho sempre produz uma imagem, quando
hd luminosidade suficiente.

O objetivo do fantdstico nao € o rompimento total com o mundo empirico,
o que caracterizaria o maravilhoso.” Na narrativa fantistica, deseja-se que a intro-
dugio do insélito promova um questionamento sobre a realidade circundante. Por
isso, se faz necessdrio que esse texto seja caracterizado pela verossimilhanga — para
que os episédios narrados sejam dignos de crédito — e pela ambigiiidade — ficando,
nesse caso, garantida a impossibilidade de uma explicagao racional para os fatos.

3 Filipe Furtado afirma que no texto maravilhoso ndo existe sequer a tentativa de passar por verdadeiros os
acontecimentos insélitos. (Furtado, 1980, p. 35)

* Irene Béssicre assegura que a narrativa fantdstica pée em cena a realidade que representa através de uma 16-
gica ¢ temitica préprias da narrativa. (Andrade, 1985)
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O cariter verossimil do texto em questio se faz, entre outras coisas, em fun-
¢io da localizacao dos acontecimentos em um ambiente familiar: o “sitio escuso e
solitirio” de D. Marcolina é um espago conhecido da realidade do leitor; reconhece-
se o Rio de Janeiro pelo fato de a residéncia, em que acontece a discussio, estar lo-
calizada no morro de Santa Tereza. Observa-se ainda a narrativa em primeira pes-
soa: Jacobina sobrepoe-se ao primeiro narrador, o qual focaliza a discussio dos cinco
debatedores, introduz e finaliza a narrativa, quando relata os acontecimentos viven-
ciados pelo protagonista no sitio de sua tia.

Jacobina, ao tomar a palavra, pretende demonstrar sua teoria de que o ho-
mem possui duas almas —uma interna e outra externa. A completude dessas duas al-
mas pode ser compreendida como um processo de espelhamento entre o homem e
sociedade, metaforizado pelas variagoes da imagem do protagonista no espelho.

A personagem principal utiliza as repercussoes de sua nomeacio como al-
feres da Guarda Nacional para demonstrar sua teoria sobre a alma. Duas foram as
reacoes em relagio a sua designagio — despeito e louvor. As homenagens e repulsas
funcionam como o primeiro espelho em que Jacobina se vé como oficial. Através
dessas atitudes, o protagonista tem a sua individualidade ignorada e passa a ser reco-
nhecido somente como Senhor Alferes. Acontecimento determinante, nesse sentido,
¢ a recusa da tia, D. Marcolina, em usar o apelido do sobrinho, Jodozinho, substitu-
indo-o pelo titulo de oficial. O gesto dessa senhora € copiado pelo cunhado e pelos
escravos, o que funciona como um espelho para Jacobina.

Na falta da tia e do irmio do tio Pecanha, obrigados a viajar para socorrer a
filha de D. Marcolina, e dos escravos, que fogem por causa da auséncia de sua senho-
ra no sitio, nao existe mais possibilidade de o protagonista continuar a ver-se como
oficial no olhar do outro, motivo pelo qual padece.

Uma das tentativas de Jacobina para aliviar o tédio, proveniente de sua so-
liddo, é dormir para, em sonhos, voltar a ser o Senhor Alferes, através da fala e do
olhar daqueles com quem convivia. Outro recurso ¢ mirar-se no espelho, oferecido
como presente por D. Marcolina, sempre ansiosa por agradar ao sobrinho.

A principio, o protagonista mostra-se temeroso de olhar-se e de achar-se
um e dois. O receio de Jacobina, talvez, fosse se defrontar com a fragilidade de sua
imagem de oficial cuja existéncia ndo dependia somente de seu olhar. Passados al-
guns dias, decide mirar-se com o propésito de ver-se justamente dois. O espelho,
neste momento, apresenta uma imagem difusa do protagonista. Perplexo, veste sua
farda e olha-se novamente. Desta vez, a limina oferece a ele a imagem nitida e inte-
gral do alferes.

Neste momento, podem ser verificadas duas marcas determinantes da lite-
ratura fantdstica: a introdugao do insélito na narrativa assinalada pela irregularidade
das imagens reproduzidas no espelho; e a verossimilhanga garantida pela evocagio
das leis da fisica, quando Jacobina afirma que a sua imagem ¢ refletida, embora de
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maneira difusa.

O protagonista assegura ser a nitidez de sua imagem com a farda resultado
da restitui¢ao da alma externa. Licia Miguel Pereira, por sua vez, explica a alma ex-
terior como um recurso material a que as personagens machadianas se apegam por-
que nao dao conta dos sentimentos e impulsos que as governam (Pereira, 1988, p.
90-91). A alma exterior de Jacobina pode ser tanto a farda como a imagem de alferes.
Reencontri-la significa paz para seus sentimentos conturbados, porque possibilita &
personagem restituir a vaidade introjetada desde sua nomeacao.

O fato de necessitar de espelhos para reconhecer-se como alferes ¢ um ates-
tado da fragilidade de Jacobina e da sociedade em que vive. Os sonhos, padecimen-
tos e miragens no espelho sio recursos através dos quais Machado de Assis denuncia
uma sociedade que valoriza as aparéncias, em detrimento da personalidade. Interes-
sa ao sistema social o que o homem produz e pode lhe oferecer econémica e social-
mente; isso faz com o seu cardter ou sentimentos particulares sejam desconsiderados
e as aparéncias extremamente desvalorizadas.

Pereira confirma a exalta¢do das aparéncias no universo machadiano, uma
vez que importa as personagens “parecer” e nao “ser” (Pereira, 1988, p. 94). Jacobina
existe apenas como profissional porque ha pessoas que necessitam do trato intimo
com um alferes, como forma de garantir o status social. A intimidade com o militar
empresta aos que convivem com ele o seu prestigio. A assimilagao da imagem profis-
sional por Jacobina, demonstrada pelo insélito, permite conhecer a fraqueza psicolé-
gica da personagem.

O protagonista ndo consegue mais estar sozinho consigo mesmo e se de-
frontar com o homem mediocre que deixou-se ser suplantado pelo alferes. Necessita
sempre ser o profissional, porque € assim que existe para si mesmo e para a socieda-
de, visto que nao consegue mais superar a vaidade resultante dos elogios e bajula-
coes.

Uma interpretagao possivel para as variagoes das imagens de Jacobina seria
relacionar os reflexos com a posigao social que ocupa em cada momento. J4 que nio
interessa a existéncia do homem, a sua imagem ¢ irregular e difusa, mas uma vez que
¢ interessante a permanéncia do alferes, o seu reflexo € integral e nitido. Dai o para-
lelo apontado entre o espelho e o olhar das personagens, porque ambos reagem da
mesma maneira a apresentagio de Jacobina como individuo e profissional. Essas
mudangas instauram a ambigiiidade no conto, porque se pode questionar se a teoria
de Jacobina comprova, de fato, a posse de duas almas pelo homem ou se as informa-
¢oes do protagonista sdo veridicas. A irregularidade das imagens na limina permite
conhecer também o tratamento irébnico que Machado de Assis dispensa a discussiao
das personagens e a relacido entre filosofia e literatura fantastica.

Roberto Schwarz, em Um mestre na periferia do capitalismo, mostra como
o Brasil de 1800 é contraditério, a medida que parece assimilar as perspectivas oito-
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centistas do estado nacional — trabalho livre, liberdade de expressao, igualdade pe-
rante i lei — mas, a0 mesmo tempo, mostra-se preso s justificagoes colonialistas do
século XVII (Schwarz, 1991, p. 36). Este contraste € revelado pelo meio social das
personagens machadianas. Em “O espelho”, a questio econdémica ndo ¢ menciona-
da, mas a contradigao ¢ visivel porque os cavalheiros, apresentados no inicio do con-
to, querem mostrar-se entendidos em assunto complexo, a metafisica, que, na verda-
de, nio dominam. A ironia se faz presente neste pedantismo que traduz a ignorancia
local. Esta atitude irénica € confirmada pela linguagem porque nas expressoes: “alta
transcedéncia”, “coisas metafisicas” e “os mais drduos problemas do universo”, os
adjetivos empregados junto aos substantivos apontam o contraste existente entre a
complexidade do assunto e o seu pretenso dominio por parte dos debatedores.

Ja a relagdo entre filosofia e literatura fantistica pode ser percebida, quando
Jacobina ¢ solicitado a dar seu parecer sobre a natureza da alma. A historia do prota-
gonista questiona a credibilidade no suporte filoséfico do debate — a metafisica. An-
dré Lalande comenta a dificuldade de definir um conceito para essa vertente da filo-
sofia em fung¢do da complexidade do assunto e das abordagens de diferentes filéso-
fos. Dentre as defini¢des apresentadas por Lalande, as mais satisfatérias para a ana-
lise de “O espelho” sao as que consideram a metafisica como:

(...) @ ciéncia da existéncia em geral; a ciéncia de certas existéncias, como as de Deus e
das almas, inacessiveis em si mesmas a experiéncia, mas consideradas para a explicagio
quer do conjunto das coisas, quer de certos fendmenos em particular, e admitidas, guanto
ao seu ser e maneiras de ser, para e segundo a necessidade dessa explicagio (por exem-
plo, alma deve ser imaterial, porque a consciéncia que temos de nis préprios é sim-
ples). Ou ainda, conhecimento pela Razdo, considerado como o tinico capaz de atingir
o fundo das coisas, segundo os primeiros principios das ciéncias fisicas ¢ morais. (La-

lande, 1993, p. 668-669)

De acordo com essas defini¢oes, a alma é compreendida como una, indivi-
sivel, passivel de ser explicada pela razao. O insélito, presente nas variagoes dos refle-
xos de Jacobina no espelho,” questiona a preponderincia da filosofia, mais especifi-
camente da metafisica, porque demonstra que esse discurso nio € capaz de explicar
racionalmente tudo o que acontece no mundo. Este questionamento é um dos pro-
positos da literatura fantdstica como pode ser deduzido de Marbre: une lecture du
fantastique chez Pieyre de Mandiargues (Andrade, 1985). Em sua tese, Andrade
afirma que a literatura fantdstica ¢ uma herdeira direta do positivismo, mas que, por
sua vez, nasce em diregio contriria a corrente filoséfica. Enquanto essa buscava uma
explicagao racional para todos os fendmenos do universo, a literatura fantdstica se
propunha a demonstrar, através do insélito, a insuficiéncia da ciéncia e da filosofia

* Cirlot, no Dicionirio de simbolos, definc o espelho como simbolo da multiplicidade da alma, de sua mobilidade
e adaptacio aos objetos que a visitam ou retém o seu interesse. Esta definigio ji sugere questionamento da indivi-
sibilidade da alma, porque o espelho ¢ um objeto préprio para ela apresentar-se multipla.
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como discursos totalizantes, capazes de oferecer explicagdes satisfatérias para tudo.
Isso acontece em “O espelho”™. Uma vez que nio existe explicacdo racional para as
variagoes de imagens do protagonista, € colocada em questio a suficiéncia da meta-
fisica para explicar o fato de o homem possuir duas almas, como afirma Jacobina.
(Andrade, 1985, p. 20)

Outro elemento caracteristico da narrativa fantdstica presente no conto é a
presenca do narratdrio. Furtado declara que o leitor implicito nio € um fator deter-
minante do texto fantastico, mas quando se faz presente serve para conferir a ambi-
giiiddade ao texto (Furtado, 1980, p. 78). Todorov talvez seja o critico do fantistico
que tenha atribuido maior importincia ao leitor implicito. Assegura que a hesitagao
do narratdrio caracteriza uma narrativa como fantdstica: Para definir um texto como
fantdstico, é necessirio o leitor hesitar entre uma explicacdo natural e sobrenatural dos
acontecimentos evocados. ('Todorov, 1975)

Aproveitando o raciocinio de Todorov, Furtado afirma que o narratirio deve
antecipar a reagao do leitor empirico, ao experimentar uma percepgio ambigua e
perplexa dos acontecimentos (Furtado, 1980, p. 80). Jacobina narra sua histéria aos
seus colegas que, impedidos de maiores questionamentos, se limitam a intervengoes
monossildbicas. Essas mediagoes, por sua vez, servem como motivagao para Jacobi-
na prosseguir sua histéria. No final da narrativa, o primeiro narrador apresenta os
companheiros de discussio tdo atdnitos com o caso do protagonista, que nio so ca-
pazes de notar sua auséncia.

O motivo da abstracio dos narratérios €, certamente, o fato de ndo haver
uma explicagio racional para os acontecimentos vivenciados por Jacobina. Essa rea-
¢ao das personagens também € responsivel por conferir ambigiiidade a narrativa

fantdstica. Furtado confirma este raciocinio, quando declara:

(...) 0 narratdrio (e, por via dele, o leitor real) deverd ser presa de ditvida, experimen-
tando uma percepgio ambigua que ora lhe aponte o sobrenatural como wma séria pos-
sibilidade, ora lhe recorde que as leis naturais ndo podem ser infringidas e qualquer
ocorréncia que simutle superd-las ndo passa de pura ilusdo. (Furtado, 1980, p. 80)

A ambigiiidade, confirmada pela incapacidade dos narratérios de oferecer
uma solugdo para a histéria do protagonista, ao lado da introducio do insélito, ve-
rossimilhanga e narrativa em primeira pessoa sao marcas determinantes da natureza
fantdstica de “O Espelho”. Além das exigéncias formais da narrativa, pode ser en-
contrada no conto o que Andrade define como uma das 1déias capitais do fantdstico:
a encenacao de qualquer coisa inesperada, que perturba um certo sentimento habi-
tual de existéncia e o mundo sensivel serd subitamente desconcertado. (Andrade,
1985, p. 11)

Essa questio é o cerne de “O Espelho”, jd que o fato de a limina nao refle-

tir a imagem de Jacobina apresenta uma critica ao meio social e a fraqueza psicol6gi-
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ca da personagem, além de questionar a validade do discurso filoséfico acreditado

como totalizante.

CONCLUSAO

Em A histéria da literatura como provocacio a teoria literaria, Jauss re-
clama a participacio do leitor na escrita da historiografia literdria, porque acredita
que a histéria e a historicidade da literatura repousam no experimentar dinimico das
obras por seus leitores (Jauss, 1994, p. 24). Mas, apesar de toda sua preocupacio, nio
apresenta o perfil do sujeito-ledor que fosse capaz de realizar o seu projeto. Resta
aqueles que se interessam pela Estética da Recepgio, a tentativa de definir um con-
ceito de leitor.

A andlise aqui apresentada foi possivel gragas a leitura da obra de Machado
de Assis por Murilo Rubido, que pode ser considerado um leitor especializado. Essa
denominagao deve-se ao fato de se tratar de um escritor de literatura fantistica que
teria mais facilidade para identificar traos deste texto na obra de outros autores. Per-
rone-Moisés considera tdo positiva a recep¢do da obra de um escritor por outro que

afirma serem esses leitores os responsiveis pelo destino da histéria da literatura.

Entretanto, nao é, ao meu ves;, o leitor comum (abstragdo que se pode concretizar-se
como sombra, pela via indireta e enganadora das tiragens, das vendas ou dos docu-
mentos relativos @ distribuigdo), nem o critico (apesar do peso ji mais efetivo de seus
Julgamentos, pelo fato de estes serem escritos e piiblicos), mas sim o leitor que se torna
escritor quem vat definir o futuro das formas e dos valores. O que leva a literatura a
prosseguir sua histdria ndo sdo as leituras anénimas e tdcitas (que tém um valor inve-
rificdvel e uma influéncia nula, em termos estéticos), mas as leituras ativas dagueles
que as prolongardo por escrito em novas obras. (Perrone-Moisés, 1982, p. 8)

Com essa declaragio, Perrone-Moisés ignora a participagio do leitor co-
mum ¢ privilegia o leitor especializado na escrita da histéria da literatura. Essa atitu-
de restritiva é questiondvel, porque a escrita historiogrifica se torna privilégio de
poucos, o que ndo parece ser o desejo de Jauss. Se for considerado apenas o leitor es-
pecifico, que 1€ a obra de acordo com as suas convicgoes, havera, talvez, um prejuizo
na avaliagdo do processo recepcional, porque serd pautado por um tnico ponto de
vista. Entretanto, deve-se proceder ao relacionamento dos pontos interessantes da
proposta de Perrone-Moisés com a declaragdo de Rubido sobre as caracteristicas do
texto fantdstico na obra de Machado de Assis.

Perrone-Moysés considera os escritores-criticos como os responsiveis pelo
prosseguimento da histéria da literatura porque suas leituras suscitam novas indaga-
¢oes, que ocupam um lugar de destaque no contexto histdrico literdrio (Perrone-
Moisés, 1982, p. 8-9). Apesar de Murilo Rubiio ndo poder ser considerado um escri-
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tor-critico, uma vez que se dedicava a elaboragio de sua ficgdo e nio a critica literd-
ria, suas declaragoes sobre a obra de Machado de Assis contribuem de maneira signi-
ficativa para o estudo do autor e da histéria da literatura.

Jauss afirma que, a partir de suas caracteristicas internas, a obra predispoe o
publico que ird recebé-la, o que ele denomina de horizonte de expectativas (Jauss,
1994, p. 28). Acredita residir o valor estético de uma obra literdria em sua capacidade
de frustrar as expectativas tradicionais (Jauss, 1994 p.31). Rubido sanciona um novo
horizonte de expectativas para Machado quando afirma ser o autor o precursor do
realismo fantdstico na literatura brasileira, porque demonstra que as leituras con-
vencionais de Machado podem se realizar sob uma nova perspectiva.

A afirmativa de Rubiao, por sua vez, nio autoriza tachar Machado de Assis
como um escritor realista fantistico. Apesar dos tragos da narrativa fantastica esta-
rem presentes em “O espelho”, a obra do escritor como um todo nio pode ser classi-
ficada como realista fantdstica. Além da introdugio do insélito, o texto fantistico se
caracteriza por uma determinada estrutura narrativa, 0 que acontece muito esparsa-
mente nas narrativas machadianas. A sugestao de Rubiio, talvez, nao se deva a veri-
ficagio sistemitica destas marcas nos contos, novelas e romances de Machado, mas a
possibilidade de o insélito promover a reflexdo sobre a existéncia humana, tal como
possibilita o texto fantastico.

Mais importante que considerar ou nio Machado de Assis o precursor do
realismo fantdstico no Brasil é aproveitar a sugestao de Murilo Rubiio para refletir
sobre a escrita da histéria da literatura brasileira. Além da sanc¢do de um novo hori-
zonte de expectativas, outro ponto interessante ¢ o questionamento da preponderin-
cia da cronologia linear que caracteriza a escrita historiogrifica. Quando se refere a
Machado, como precursor da literatura fantéstica no Brasil, Rubido sugere uma revi-
sao dos critérios cronolégicos porque mostra que o esquema tradicional de influén-
cias antecessor/sucessor nio € determinante para a histéria da literatura. E o sucessor
quem aponta as peculiaridades do texto de seu predecessor, através do processo de
leitura.

As conclusdes resultantes da andlise da declaragao de Rubiio sobre Macha-
do — a existéncia de um novo horizonte de expectativas e a revisio da cronologia —
permitem considerar a Estética da Recepgio como um recurso vidvel para escrever a
histéria da literatura. Quaisquer que sejam os caminhos, essa escrita se realizard sob
a éptica do leitor. Machado de Assis, na introdugio de Papéis avulsos, parece anteci-
par as inferéncias de Murilo Rubiio quando declara estar o livro nas maos do leitor
(Assis, 1955, p. 5). Admitindo a pluralidade de leituras, jd que o leitor tem o poder de
determinar se uma estéria € ou nio um conto, ou se o livro é uma reuniao de estérias
esparsas, Machado jd aponta o mével da Histéria da Literatura, que se deseja escrita
pela Estética da Recepgao: a multplicidade de pontos de vista dos leitores.
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RESUME

Murilo Rubiio, écrivain brésilien né 3 Minas Gerais, et considéré le
précurseur du “réalisme fantastique” dans la littérature brésilien-
ne, a affirmé plusieurs fois que Machado de Assis — une de ses influen-
ces les plus remarquables — est celul qui véritablement mérite d'étre
ainsi nommé. En essayant de discuter soit la viabilité de cette affirma-
tion de Murilo Rubiio, soit les contribuitions que la réception de l'ocuvre
d’un écrivain par un autre peut apporter a I'Histoire de la Littérature
Brésilienne, cet article essaie d’analyser la présence des caractéristiques
propres a la littérature fantastique dans “O espelho”, conte de Macha-

do de Assis.

Referéncias bibliograficas

ANDRADE, Vera Licia. Marbre: une lecture du fantastique chez Pierye de Mandiargues.
Thése de Tréiseme cycle. Paris: Universite de la Sorbonne Nouvelle-Paris 111, 1985.

ASSIS, Joaquim Maria Machado de. Papéis avulsos. Sao Paulo: Grifica Editora Brasileira
Ltda, 1955. O espelho, p. 2-3.

BOECHAT, Maria Cecilia. Paraisos artificiais: o romantismo de José de Alencar e sua
recepgao critica. Belo Horizonte: Faculdade de Letras da UFMG, 1997.

BORGES, Jorge Luis. Obras Completas II. Buenos Aires: Emecé, 1989. Kafka y sus pre-
cursores, p. 307-309.

CIRLOT, Juan Eduardo. Diciondrio de simbolos. Trad. Rubens Eduardo Ferreira Frias.
Sao Paulo: Moraes, 1984.

FURTADO, Filipe. A construgao do fantdstico na narrativa. Lisboa: Horizonte Universi-
tario, 1980.

JAUSS, Hans Robert. A histéria da literatura como provocagio a teoria literdria. Sio Pau-
lo: Atica, 1994,

LALANDE, André. Vocabulario técnico e critico de filosofia. Sio Paulo: Martins Fontes,
1993,

PEREIRA, Licia Miguel. Histéria da literatura brasileira: prosa de fic¢ao: de 1870 a 1920.
Belo Horizonte: Itatiaia; Sao Paulo: Universidade de Sio Paulo, 1988.

RUBIAO, Murilo. A opgio pelo fantistico: entrevista com Murilo Rubiio por Elizabeth
Lowe. Revista de Literatura — Escrita, 1979.

SCHWARZ, Roberto. Um mestre na periferia do capitalismo. Sio Paulo: Livraria Duas
Cidades, 1991.

TODOROV, T. Introducao a literatura fantdstica. Sao Paulo: Perspectiva, 1975.

ZILBERMAN, Regina, LAJOLO, Marisa. A formagdo da leitura no Brasil. Sao Paulo: Ati-
ca, 1996.

SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 3, n. 6, p. 20-29, 17 sem. 2000 29



