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Resumo

As cronicas de Machado de Assis funcionam esteticamente como ale-
gorias modernas, no sentido de Walter Benjamin, de transi¢do en-
tre os residuos de um modo de produgio doméstico e manufaturado,
para o industrial capitalista. Na critica a ambos os modos, a crénica, co-
mo memdria e esquecimento, recicla um corpo literdrio, orginico, fan-
tasmdtico, através das novas técnicas; ambiguamente progressista ¢ anti-
progressista. A dialética de seus movimentos e formas fragmentirias re-
presenta-se auto-consciente em seus hibridismos, através do desmem-
bramento de um corpo cultural.

O conto-do-vigdrio ndo € propriamente o de Voltaire, Bocaccio ou Andersen, mas é
conto, um conto especial, tdo célebre como os outros, e mais lucrativo que nenhum.

(Assis, A Semana, 31 de margo de 1895)

a passagem do fim do século passado para este, Machado de Assis se des-

taca como cronista, através de publicagbes periédicas que se iniciavam si-

multancamente ao advento da imprensa de maior divulgagao: jornais, dia-
rios, almanaques, revistas. Muitas destas cronicas deram origens a contos e romances
que o tornariam conhecido como o maior escritor da América Latina naquele perio-
do de transi¢io para a modernidade. Mas antes mesmo de consideri-las como ori-
gens das formas candnicas literdrias, € preciso lembrar que elas se tornam importan-
tes transportes criticos da crescente industria cultural a qual vinham atreladas. As
cronicas atendiam a uma demanda diferente das normas literdrias entio sacralizadas
por um corpo de saber que se tornava obsoleto. De fato, as cronicas eram agentes
modernos, ao inaugurarem, no campo das letras, o modo assalariado e profissional,
com o seu valor de troca e de acordo com um tempo profano de produgao, extraido
ao lucro capitalista, encaixando-se as matérias seriadas do periodismo. Delimitadas

por tempo e espago, as cronicas eram, conseqiientemente, avessas tanto a idéia de
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dom artistico ligada as formas visiondrias de um tempo ocioso ¢ contemplativo de
produgao, assim como a de um antigo corpo de propriedade que se transmitia san-
guineamente, por heranga patriarcal, as geragdes sucessoras. O cronista, passando a
exigir outras faculdades do escritor 4 moda antiga, quanto a modos e valores, que
mudavam drasticamente, na produgio da crénica em que se iniciava, obrigava-se a
funcionar dentro de um novo conceito de tempo estipulado por saldrio e espaco de
matéria, que ndo emergia de inspiragio, mas segundo o assunto do dia, pela impren-
sa que o contratava. Mas as diferencas nao ficam por ai.

As cronicas se faziam elo entre fic¢io e histéria, ao documentarem um mo-
mento significativo dentre outros momentos, comprimindo episédios, anedotas, ca-
sos encenados, fibulas, extraidos de um referencial simbélico literdrio, que se trans-
feriam para um registro histérico, cotidiano e progressista. As cronicas de Machado
de Assis eram alegdricas das passagens para a urbanizac¢do burguesa, indices da nova
mentalidade industrial, abrindo perspectivas criticas sociais, politicas e histéricas.
Questionadoras das transformacoes através das novas técnicas, para uma inddstria
cultural de consumo que emergia, tais como o desenvolvimento dos transportes, —
dos individuais aos coletivos —; ou como o aperfeicoamento da reprodutibilidade
(Benjamin, 1994), — no trinsito das tipografias para a imprensa —; as crénicas se cris-
talizam em imagens, ou cenas selecionadas em imagens-pensamento, como tableaux
(Bolle, 1992). Ao retratarem momentos, j rivalizavam as novas técnicas fotogréficas
que, por sua vez, eram entio possiveis com o desenvolvimento das lentes de aumen-
to. Texto e imagem se publicavam, a partir de entdo, em forma de antncios, interca-
lados aos diversos produtos a venda, nos mesmos periédicos em que surgiam as cro-
nicas. Mais ainda, ao retratarem momentos em movimento, como a série de crénicas
sobre o bond, as crénicas imitavam, em suas bruscas mudangas de cena, o movimen-
to do bond, ou seja, o préprio cinema, enquanto arte industrial de serializagio ima-
gistica: provocavam, assim, os choques elétricos do olhar moderno, lembrando o mi-
mo-agio através de choques dos filmes de Carlitos.!

A forma cronica se desprega,’ entio, das texturas antigas do olhar do escri-
tor Machado de Assis, na sua transi¢do ao olhar moderno, e dobra-se sobre aquelas,
como mdscara irbnica do cronista, como forma alegérica® mével: proviséria, porém
denunciadora das trocas de mios entre crengas de lucro e logro, das quais se faz pro-
duto. E desta dobra ficticia velada, como pretexto de crenga, que, ao ser tomada co-

mo “moeda verdadeira”, se extraem os critérios para as verdades (Derrida, 1995). A

Andrade, 1997, Ver, a respeito de uma estética moderna de choques elétricos, Buck-Morss, 1997.

Esta forma de se descolar das texturas literdrias tem como simbolo o “nariz” que aparece como “nariz-de-ce-
ra”, significando a matéria solta dos jornais, ¢ 6rgio de conotagio “inspirativa”. In: Andrade, 1998a. Raul An-
telo se refere ao “nariz-de-cera” da modernidade em relagio ao “Bebé de Tarlatana Rosa”, in Antelo, 1989.
Forma alegérica no sentido dos fragmentos urbanos de Walter Benjamin em Rua de mio tnica, como ima-
gens-pensamento que derivam suas significacoes através da memdria cognitiva sensorial. In: Buck-Morss,
1991.
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cronica substituia as formas do romance ou do conto, como nova forma de “moneta-
rizagdo da idéia” (Assis, 1992, p. 944), participante de uma industria de consumo
que lhe exigia um talhe mais curto ¢ mais objetivo de produgio, em termos de prin-
cipios e fins, compardveis tanto as modas efémeras que emanavam da superficie dos
corpos rotulados, como aos produtos farmacéuticos que se substitufam uns aos ou-
tros (Assis, 1992, v. 111, p. 593), convertendo as formas antigas de produzir para a
eternidade, em produtos pereciveis ao sabor do momento do consumo. Eram, enfim,
alimento que servia para atender a fome de informagio do momento e para quei-
mar-se no esquecimento, frutos de segunda natureza que se ofereciam como antin-
cio que o préprio Machado chamou de “erotismo de publicidade”. (Assis, 1998, p.
231)

Ao aderir ao jogo mascarado do lucro, na crénica, Machado de Assis se faz
personagem de si mesmo, chamando atenc¢ao para o ludibrio de seu mecanismo, as-
sinando-se “ele mesmo”, como em um anincio que denuncia seu préprio marketing,
apontando sempre para a dobra interior ao valor de exibigao de sua forma industrial,
reprodutivel, e exterior. A dobra que funde os sentidos senséreo-cognitivos a textura
da matéria, exteriorizando-se na sua estética, ¢ a mesma que, na estrutura monar-
quico-escravocrata fundacional, transforma o duro no décil, transferindo-se a textu-
ra industrial, como um trago barroco que desdobra a dobra anterior em estéticas
fragmentdrias de desdobras que se proliferariam, na formagio de redes constelacio-
nais, ao infinito. (Deleuze, 1998)

O conjunto fundacional casa-grande/senzala agoniza e morre nas lojas en-
quanto estas se exibem, agora, como casas de sonho para o consumidor capitalista
(Andrade, 1998b). E dentro desta textura de transi¢oes culturais, projetada na teia li-
terdria que recicla as matérias do escritor, dramaturgo, poeta, ensaista e cronista, que
o deslocamento substitutivo de um modo antigo de viver desgastado e escravocrata,
de casa-grande, dobra-se a pena do escritor como um novo adepto i velocidade da
imprensa que se democratiza ¢ se urbaniza. Compreende-se nesta estrutura fisica
em ruinas, os vermes, a que se refere Machado de Assis, roubarem a matéria orginica
nutriente aos livros antigos. Estes vermes encontram terreno fértil no bolor decaden-
te da instituicio doméstica de que se nutriam, assim como a instituigio literdria que
se ligava a sua cultura.” Com o advento das técnicas de reproducio e das formas mé-
velis, a estrutura decadente propicia ao verme apenas se transfere, no entanto, i estru-
tura industrial de que se extrai a figura do “parasita” (Assis, 1992, v. I11, p. 951), ca-
racterizado, por sua equivaléncia, ao subproduto industrial que alimenta a maquina
esquizofréncia capitalista.

Mais importante ainda que o pioneirismo de Machado de Assis nesta pas-
sagem das singularidades manuscritas de produgiao doméstica para o padrao indus-

1 A palavra cultura é derivada do latim eultus, como lavoura, cultive, labor da terra, ou culto de antepassados, tal
como aparece em Bosi, 1992. A cultura da lavoura se desterritorializa pela urbanizagio industrial.
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trial das inovagdes técnicas reprodutiveis, mecénicas, € o de reconhecé-las em sua in-
compatibilidade. Por isso, a penetragio dos seus sentidos antigos de percepgio, atra-
vés da memoria sensivel que os transporta aos novos, provoca a alienacio entre o ser
e o sentido,’ 0 que leva o escritor-cronista a dobra do olhar, as visdes disjuntivas (Pel-
bart, 1998) extremadas: em primeiro lugar, ao separar a casa velha da nova, ¢ toda
uma concepgio de economia, no sentido antigo original que o termo implica — como

“governo da casa”®

—que se substitui pela pratica da troca capitalista, discriminadora
entre a imagem escravista e a imagem democritica. Em segundo lugar, entre as cren-
cas religiosas e as crencgas racionalistas, ¢ o sentido origindrio sagrado das crengas
(dos senhores e dos escravos) que se substitui pela crenca emergente na ciéncia alia-
da ao capital da inddstria. Em termos gerais os “frutos de natureza orgénica” (ou de
primeira natureza) sao discriminados dos “frutos de natureza inorginica” (ou de se-
gunda natureza)assim como o corpo orginico, do espirito inorganico das coisas. Os
dois modos de producio se refletem no escritor cujo olhar atravessa as coisas, e no
cronista, que dele emerge, ao ser atravessado por elas.

Ainda quanto a transformacao valorativa, no sentido das economias que
regem as trocas, a heranga sanguinea patrimonial vai ser discriminada da moeda lu-
crativa, com a transformacio do valor de uso e de pertenga, no valor de troca, que
desterritorializa o significado do primeiro. Sobretudo, esta transformagio da econo-
mia simbélica com base na casa grande/senzala, para a economia capitalista ¢ lucra-
tiva, envolve a transferéncia das leis do Pai (a norma patriarcal) para a equivaléncia
generalizada da moeda que agora intermedia as trocas, destituindo-as do antigo sen-
tido, ao assumir o valor padrio/patrao como forma de pagamento. As transforma-
¢oes valorativas das trocas passam, portanto, das trocas com a divindade as trocas hu-
manas, e do pai ao capital, a moeda substituindo o valor simbélico do objeto que in-
tegrava o corpo sagrado de uma hierarquia mondarquico-eclesidstica, a partir da atri-
buigio arbitriria de sua equivaléncia geral, apagando, inclusive, o histérico das rela-
¢oes pré-monetdrias nas novas trocas capitalistas. (Goux, 1990)

Esta passagem aos valores materialistas, e especificamente a2 matéria metd-
lica de circulagio comercial, que assume a mediacio da troca em seu padrio de valor
arbitririo, € significante: paga-se agora o alto preco de custo pela fiabilidade huma-
na, que devolve, na ironia de Machado, o “troco mitido” da moral dos homens: o de
fazé-la circular. Assim, ele observa em uma das suas crénicas, que o crescimento das
industrias farmacéuticas levava a venda um outro tipo de cura, diferente do feitico, e

* A partir do exemplo “A bolsa ou a vida”, Miller propde uma tabela — verdade, na légica da alienagio, em que
nio se pode conservar os dois termos — a bolsa ¢ a vida. O sujeito ¢ convocado a fazer uma escolha entre o sen-
tido ou a petrificagao. Se clege o ser, o sujeito desaparece, se petrifica. Escolhendo o sentido, havera perda de
sentido, um ponto sem sentido que provém do campo do Outro. “Este efeito divisério coloca o sujeito numa
vacilagio entre o sentido ¢ 0 sem-sentido, entre o ser e o sentido”. (Miller, 1994)

Este sentido de economia ¢ o sentido a que se refere Clarice Lispector como a “mie da casa das comidas” em
sua alimentagio da casa mais primitiva, o corpo cultural. In: Lispector, 1994. Camara Cascudo remete-nos a
este tipo de economia primitiva, ao “lar” que € a pedra defendendo o lume. (Cascudo, 1983)

o
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se posiciona contrdrio ao cédigo institucional que proibe a pritica da feitigaria:

O cddigo, como ndo cré na feiticaria, faz dela wm crime, mas quem diz que a feiticeira
ndo é sincera, ndo cré realmente nas drogas que aplica ¢ nos bens que espalha? Fara ele,
os homens si creém aquilo que ele mesmo cré; fora dele, nao havendo verdade, nao hi
quem creia outras verdades — como se a verdade fosse uma sé e tivesse trocos mitidos
para a circulagdo moral dos homens. (Assis, 1895)

Referindo-se a moeda corrente da troca capitalista em sua exclusao de ou-
tros tipos de crenga de sua circulagio, ou seja, a seu “troco mitido”, Machado coloca
a questao das crencas como verdades que circulavam entre os contos do vigirio, os
contos de feitico, os jogos do bicho, que se extirpam do cédigo se niao fazem parte da-
quilo que ele préprio cré. Registra a perda das crengas e das praticas religiosas de ori-
gem africana, para esta outra, que se rege pela moeda, € para a qual a antiga passa a
ser considerada “delito grave”. Sua posigao ¢ firme: “Sim, eu creio na feitigaria, como
creio nos bichos da Vila Isabel, outra feitigaria, sem sacos de feijdo. Sio sistemas. Ca-
da sistema tem os seus emblemas particulares”.

O ceticismo de Machado de Assis, entre o feiti¢o do olhar e o fetiche do ca-
pital, se projeta nas contradicdes da prépria crénica, como forma metonimica, abre-
viada e desligada de um corpo literdrio instituido em sua monumental e visiondria
forma artistica. Assim como Baudelaire, em “A falsa moeda”, Mark Twain em The
$1.000.000,00 bank note, ¢ Gide em Les faux monnayeurs, para mencionar alguns
escritores que retomam a dobra entre o logro e o lucro, na sua circulagao como moe-
da ficcional na era do capital industrial, Machado de Assis, ao remeter-nos a génese
dos cédigos das crengas, extrai delas a mesma matéria ficcional dos seus sistemas. A
ficgdo, como observa Derrida a respeito da leitura de Baudelaire, moeda falsa ou pre-
texto para avaliar os critérios de verdade, as suas crencas e os seus delitos, desvenda as
politicas e as priticas culturais das trocas em suas passagens transculturais.’

A dobra do olhar cronista cruza as crencgas antigas as modernas e se desdo-
bra em séries de malogros, antecipando o desdobramento das formas, que vao do
sentido cultural de labor, como cultivo da terra e culto a antepassados (Derrida, 1995),
4 mecanica de culto consumista, a indudstria cultural de massa. Neste sentido origi-
nério de suas publicacoes, elas sdo ab ovo, o que as outras formas desenvolvem orga-
nicamente. Como um embuste dentre outros, a cronica faz circular casos de um da-

do histérico do cotidiano como mais uma fic¢io, na dobra econdmica, ao chamar

Hi uma série de cronicas e contos de Machado de Assis em que se pode tragar “lapsos de meméria”™ como di-
vidas malogradas, como € o caso em “O lapso”, ou outras formas de crengas como formas de ludibrio, em que,
como a propria ficgio, a credulidade circula como “moeda verdadeira”, com seu préprio cédigo, a exemplo de
“A cartomante”, “Anedota pecunidria”, “O escrivio Coimbra”, “O empréstimo”, “Reldgio de ouro”, “A cartei-
ra”, “Jogo do bicho”, a crénica “Conto do Vigirio”, a filosofia de humanitas no romance Quincas Borba, e tan-
tos outros, servindo inclusive, o propésito de criticar o préprio sistema de crengas de que cada um deles € tri-
butirio.
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atengao para o ludibrio de seu mecanismo, langando divida sobre as incoeréncias
absurdas dos “fatos” correntes, desfolhados a dureza dos cortes industriais, impostos
pelas reformas técnicas. O cronista desabafa, horrorizando-se com o roubo, por faca-
das e por tiros, dos capoeiras, que, semelhantes aos vermes ¢ aos parasitas, eram o re-
botalho social periférico pés-abolicao, resultantes das reformas urbanas, com a repi-
blica militar: “A impunidade ¢ o colchao dos tempos; dormem-se ai sonos deleitosos.
Casos hd em que se podem roubar milhares de contos de réis... e acordar com eles na
mao”. (Assis, 1992, p. 708)

Saidas de um colchiao de tempos impunes, qual moedas escondidas, as cro-
nicas expoem e discutem critérios ao buscar as origens das criagdes de boatos ou de
sonhos, das noticias de crimes, por envenenamento, roubos, desfalques, falsificacoes.
Em suas trocas de pontos de vista com diversos interlocutores, as cronicas testam as
verdades, como troco mitido que se extrai a variedade crédula, de acordo com o pu-
blico do periédico em que sao publicadas. Por exemplo, em A Semana Ilustrada, o
jornal de Henrique Fleiuss que se publicava aos domingos e que assumia aberta-
mente uma postura popular, o tom de seu pseudénimo, o Dr. Semana, parodia o
referencial conservador a literatura candnica: “Os litteratos entre nés sio umas mas-
sas folhadas que fazem muito barulho e occupam muito logar, e no entanto pesam
bem pouco™.®

Na coluna intitulada “Clinica cirdrgica do Dr. Semana”, Machado, disfar-
¢ado em cirurgido, desperta a admiragio dos crédulos para a “sua infallivel ciéncia”
e a veneracao indiscriminada dos adeptos das novas técnicas cirdrgicas através do
uso de um vocabuldrio cuja imita¢ao de termos médicos era tao perfeita que surtia o
efeito do desejado embuste. De repente, o leitor se dd conta de que esta leitura “cien-
tifica” era apenas uma armadilha, precisamente quando se depara com a nota se-

guinte:

NB — Emprego os meus colegas desta corte para uma aprectagio e discussio ctjo pro-
veito serd seguro. Este accidente de hernias glossicas é mats commum do que se pensa,
sobretudo em individuos de temperamento dubio e carater ingenuo. Dous casos vi
complicados com a luxagao de mandibula. Dr. Semana.

Até o leitor atual, quando se depara com palavras coladas aos termos cien-
tificos, tais como os tumores subepidermicos, os kistos mycroscopicos ou acariphlycte-
noides, etc., cairia, por ingenuidade (arriscando-se a “luxacio de mandibula”), neste
“conto cientifico” de Machado de Assis, sem se dar conta de que o seu autor (por tris
do pseuddénimo) estava atingindo os seus propésitos com este resultado. De fato, este
era o modo mais eficiente de fazer o leitor duvidar da infalibilidade das técnicas e dos
produtos de uma indistria farmacéutica cujos antncios eram tomados como “moe-

8 ASSIS, Machado de. A Semana Illustrada. Publica-se aos domingos. Proprictirio Henrique Fleiuss. Redagio
Rua do Ouvidor, n. 87. Livraria de F. L., Pinto & Cia., 1860-1867. Consulta a Biblioteca do Dr. Mindlin.
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das verdadeiras”, ou solucdes curativas indiscutiveis.

Com efeito, pode-se derivar desta cronica de 1860, assim como de uma sé-
rie de crénicas que Ja questionavam a alianga capitalista da ciéncia a industria de
consumo publicada nos antncios, nos cartazes e nas lojas, toda uma linhagem de
contos, dos quais nomeio apenas o “Conto Alexandrino” e “A Causa Secreta”, em
que hd um arremedo das operagoes cirtirgicas e das experiéncias de laboratério. Lem-
bro apenas o caso do “Conto Alexandrino™: um par de filésofos, para encontrar o
principio da ladroeira, escalpela ratos dos quais extraem o sangue, como prova do
principio. Ao patentearem esta teoria, sio reconhecidos pelo governo, como cientis-
tas. Chegam a beber o sangue destes ratos para testd-la, e se tornam ladroes, vio pre-
sos, e sao condenados pelos roubos. Ironicamente, eles acabam sendo escalpelados,
tal qual os ratos o foram, por eles mesmos, no inicio de suas experiéncias, jd que o
governo as tinha oficializado, estendendo-as aos seres humanos, em especifico, aos
Criminosos.

Este conto abre perspectivas criticas sobre uma estética totalitdria emergen-
te, através da imposigio politica das téenicas industriais, que tornavam mais comum
a pratica cirlrgica, conquista cientifica tdo celebrada entio, principalmente com o
advento dos anestésicos (Buck-Morss, 1997). Mais que isso, o conto se faz coroldrio
das cronicas em suas alegorias das praticas cirtrgicas analogamente aos cortes técni-
cos que se impunham, delimitando principios extrativos (de sangue, de vida) e fins
lucrativos, através da capitalizagio industrial. E com isso, a anestesia da prépria esté-
tica em seu sentido origindrio, ligado a percepgao do corpo sensorial, di lugar i esté-
tica, no sentido kantiano da palavra. Numa crénica especifica,” Machado explicita
que dar a luz ao texto jd ndo se relacionava ao parto orginico do corpo do texto, mas
ao contrério, submeter-se a uma espécie de cirurgia (que lembra a pritica da cesaria-
na), que o desmembrava dos érgaos antigos integrados a sua matriz de primeira na-
tureza, ou seja, aos mitos dos quais nasceram organicamente os heréis cldssicos. O
cronista passava, obrigatoriamente, a luz elétrica do texto, pela imprensa em sua téc-
nica de reprodutibilidade, para gerar a filiagio patricia de segunda natureza, desna-
turalizada e descontinua. E enquanto isso, a oligarquia pensante brasileira banque-
teava-se em cortesias burocraticas de politicos e cientistas unidos a sonhos capitalis-
tas de progressismo evolucionista, por entre fumacas de charuto: atravessar o Brasil
com estradas de ferro. (Assis, “Evolugio”, 1992, v. II)

Se, por um lado, Machado parece favorecer a democratizagiao da imprensa
de maior divulgagio, aderindo ao veiculo de transmissio de informacio critica, atra-
vés da cronica, posicionando-se como progressista em relagio a histéria como “cré-
nica da palavra” (Assis, “A reforma pelo jornal”, 1992, v. I11, p. 963), por outro lado,

ele expoe esta qu rogressista criticamente, em seus efeitos mais catastréficos
le exp ta queda progressista critic te, feit tast 1

¥ Trata-se da segunda cronica das Notas Semanais, de 7 de julho de 1878, composta de oito fragmentos que se
subdividem em fragmentos menores, as pequenas receitas com titulos de pratos. In: OC, v. I11, 1992, p. 384.
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sensacionalistas (Assis, 1894, p. 623), mecanicistas ¢ padronizadores. As cronicas de
Machado de Assis comprimem episddios, anedotas, casos, que se revelam enquanto
dendncias, cujos relances de indignacio, servem muitas vezes como amostras alego-
ricas, ou como receituéirio do que os contos e os romances desenvolvem de modos
mais gradativos, e mais orginicos. Ou seja: através delas, as mesmas crencas circu-
lam em suas séries diversificadas e organicamente desdobradas. No entanto, a um
primeiro relance do leitor, as préprias crengas sob suas formas estéticas literdrias ori-
gindrias causam atrito na dobra da crénica, que nasce do choque estético entre o
olhar antigo ¢ o moderno.

De um lado, a estética cldssica greco-latina, tida pelo iluminismo como o
bergo da civilizagio ocidental, cujas mitologias eram relidas, no tempo de Machado,
tanto por Baudelaire como pelos surrealistas; de outro lado, as crengas religiosas, se
dobram, igualmente, entre os fetiches de consumo e os feitigos que comegavam a se
desdobrar nas diversas formas lucrativas. Seu contraponto: a crenga no racionalismo
cientifico desenvolvido tecnicamente pela indistria. A seu turno, esta crenga na cién-
cia também se desdobra nas crengas das “teorias” ou doutrinas, que, viradas pelo

10 substituiam-se umas

avesso, no espelho da letra do antincio em forma de dentincia,
as outras, em formas de ludibrio. Ao cabo, todas elas se misturam, principalmente na
estética hibrida da cronica, através de uma maledvel “lei de adaptagio” dobrando até
as leis de Manu, cuja base na transmigracio das almas acaba por desdobrar-se, ironi-
camente, nas matérias.

Da cronica para o conto, as leis de adaptacao coincidem com as préprias
dobras do olhar de Machado em sua troca de maos, ou de modos de producao. As-
sim, quando o cronista dialoga com o Ostracismo personalizado e vestido em tani-
cas gregas antigas, intimo de Alcebiades,!' demora-se na entrevista do conto “Uma
visita de Alcebiades” que se detém no transporte chocante e provocador entre as rou-
pagens de um olhar arcaico e um olhar moderno. Por outro lado, o deus cristio se re-
presenta mais freqientemente pelo seu anjo intermédidrio caido, o diabo, pois nin-
guém melhor que ele para seduzir pela matéria mercadolégica.!? Machado repre-

ASSIS, Machado. A Semana. 12 de novembro de 1893. Ai Machado cita os versos famosos do poema “O Cor-
vo” de Poe, através de Longfellow, “Never/For ever”, para reverté-los em “For ever/Never”, a respeito dos tiros
de canhio que se confundem is badaladas do tempo cronolégico (progressista) e as frases historicas revertidas
em seus sentidos politicos. A letra espelhada (tipogrifica) ajuda a entender a dobra interior, nas reversoes dia-
I¢ticas do olhar de Machado de Assis, para a impressio expressa, a via pablica da palavra, ou dobra que se ex-
terioriza, com a vinda da luz elétrica através da imprensa.

Em “Balas de Estalo”, 4 de janeiro de 1886, o Ostracismo aparece na casa do cronista em roupas gregas, (di-
zendo-lhe que o proprio Alcebiades o tratava por “tu”) como um prisioneiro dos patricios brasileiros, quei-
xando-se por aparecer demais nos seus periédicos, ¢ que desde que o aposentaram, em 1850 da era crista, pe-
diram-lhe que ajudasse na politica, mas que nunca quis prejudicar ninguém. Era um doido e foi recolhido.
In: OC, vol. 111, 1992, p.481.

Entre Victor Hugo, o poeta dos espiritos ¢ o Baudelaire das flores do mal, Machado recebe “idéias-fantasmas”
das regides infernais, mas ja encarnadas no mal das mercadorias, que dominari as massas. Sobre Victor Hugo
como o criador-fantasma, que trabalha em sua obra-fantasma, consultar: BENJAMIN, Walter, Charles Bau-
delaire: um critico no auge do capitalismo, p. 61.
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senta entdo a dobra texturoldgica, entre o vestir ¢ o despir da cronica, na encarnagio
e na desencarnacio das “experiéncias” espiritas de transporte,”® em que se vé dialo-
gando com o préprio diabo em seu corpo, alienado de si mesmo. Este se queixa de
sua nova forma temporal (¢ profissional e desempregado) e lhe oferece rapé, e a dl-
tima novidade do mercado de remédios. Na cronica que é o “Sermao do Diabo” (As-
sis, “O sermao do diabo”, 1992, p. 647), a tibua biblica dos mandamentos desdobra-
se nas cldusulas lucrativas para ludibrio/logro, segundo esta “lei de adaptagido™ que
se expressa mais marcadamente nas cronicas, e que se cruza a prépria inadaptabili-
dade do diabo no conto “A Igreja do Diabo”. Esta mesma lei identifica o cronista a
um Fulano Publico, representativo do interlocutor como leitor, com quem dialoga, e
cuja casa era uma mistura social de todas as casas (ou seja, uma fusio de convicgoes
democriticas A de consciéncia de classe, no escritor) o que o contista vai desenvolver
no conto “Fulano”, ao convidar o leitor apara assistir ao testamento de um homem
que se moldou através do olhar anénimo, impresso nas folhas, nos antncios e nas
modas, acabando por imitd-las, e, finalmente, tratando de aparecer “escancarada-
mente”. O Fulano Beltrao do conto se faz, inclusive, representativo do leitor das cro-
nicas, quando suas mudancas de vida anénima para a publicidade acompanham os
eventos histéricos da época, transcritos na cronica.'

Contando com a possibilidade de gestacio (o tempo do 6cio) e desdobra-
mento posterior no conto, a cronica sobre a morte de um sujeito envenenado pela
falsificagdo de remédios, ou a falsificagio dos vinhos (“Balas de estalo”, 23 de agosto
de 1884) assim como a de brasoes, com a “tinta quimica” e a “fisica cartomante”, na
troca de mios cronistas a maos contistas, retoma o erotismo sedutor publicitirio do
remédio que o diabo oferece ao cronista. O préprio Machado parece fingir “cair no
conto” do diabo, quando revela, em sua reciclagem de matérias, o que era conto e o
que era fato: as trocas de mercadoria farmacéutica tomam vulto ficcional, passando a
auto-promogao do emplastro Bris Cubas (Memérias péstumas) que, novamente,
expoe-se como engodo para vender aos crédulos. De um lado, a cura, o emplastro, o
pharmakon; do outro, o falso emplastro, a ilusio da novidade, a enfermidade, o phar-
makos. (Derrida, 1978, p. xxxi)

A partir de uma fuga dos loucos do hospicio, na cronica de A Semana, 31 de
maio de 1896, o cronista confessa:

Naio me envergonho de confessar que aprendi algo com ela |a fugal, assim como que
perdi uma das escoras da minha alma. Este resto de frase € obscuro, mas eu ndo estou

3 Sobre o espiritismo, consultar Jodo do Rio, 1976, consultar também, DERRIDA, 1993, ¢ ainda, o ji citado,
BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire: um critico no auge do capitalismo, p. 60. Benjamin contrasta af as
aparigoes dos espiritos da massa, em Vietor Hugo, através das idéias-fantasma, e a pouca compreensio de
Baudelaire em relagio a seu empreendimento. “A verdadeira civilizagio — dizia ele — ndo estd na mesa dos es-
piritas”.

'* ASSIS, Machado de, “Fulano”, OC, v. 11, 1992, p .436. A o contista alerta para a fascinagdo pela imprensa
como “grande invengiio”, despertando o desejo da nomeada, como do consumo, nas pessoas mais discretas, a
exemplo de Fulano Beltrio.
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agora para emendar frases nem palavras. O que for saindo saiu, e tanto melhor se en-
trar na cabega do leitor. (...) Ou confianga nas lets, ou confianga nos homens, era con-
viegdo minha de que se podia viver trangiiilo fora do Hospicio dos Alienados. No
bond, na sala, na rua, onde quer que me deparasse pessoa disposta a dizer histérias, ex-
travagantes ou opinides extraordindrias, era meu costume ouvi-la quieto. Uma ou ou-
tra ves, sucedia-ne arregalar os olhos, involuntariamente, e o interlocutor; supondo
qute era adinira¢do, arregalava também os seus, e aumentava o desconcerto do discur-
so. Nunca me passou pela cabega que fosse um demente. (Assis, 19192, p. 708)

E, obviamente, em “O Alienista” que o escritor vai desdobrar o olhar bipar-
tido entre as fronteiras razao/loucura, trocando versées aparentemente racionais por
versdes insanas em sua interlocugdo, para desdobri-las em histérias de falsidades de
ambos os lados: de um lado, o alienista que passa sua crencga louca na ciéncia aos que
eram alienados, ou, mais propriamente, alheios a suas convicgoes, semelhantemente
ao cronista; e de outro, fazendo os tltimos aparentarem maior insanidade. Ao fim,
“destroca” o que havia trocado e revela a loucura (ou a razao) daquele que se confi-
na, despertando o leitor para a fronteira de dentro do sujeito, fora do Hospicio dos
Alienados.

Nesta reciclagem de matérias, tanto em relac¢@o a crénica anterior, como a
esta tltima, as falsificagbes se multiplicam mostrando suas “tintas quimicas” e “fisi-
cas cartomantes”, borrando as fronteiras entre realidade e ficcao. Num certo mo-
mento, o cronista desabafa: “Que querem? E preciso comer. Cartomancia, heraldi-
ca, pindaiba de tatu, ou vinhos confeccionados no fundo do armazém, tudo isso vem
a dar na lei de Darwin”. Se a natureza imita-se a si prépria na competi¢io em que
vence o mais forte, por esta lei darwinista, a outra, que se impoe pela adaptabilidade
a extragio capitalista do lucro, da mesma forma “reprodutivel”, passa a adapta-las
pela imitacido industrial, as crengas que se serializam, a partir da exploragio da cre-
dulidade, na lei de adaptagio em que vence o mais forte no ludibrio.

Das técnicas de fabricagao de cépias deriva-se a fabricagio do engodo que
se dobra sobre as primeiras, e serve de comida para sobrevivéncia dos pobres, ou
aqueles que dependem da riqueza de sua fertilidade imaginéria, comendo das cren-
¢as que vendem. Estes ficcionistas de rua, subprodutos dos legitimos, ou “moedeiros
falsos”, como o préprio cronista, podiam ser antigos escravos alforriados, ou depen-
dentes sem profissao, transformados em capoeiras, mendigos, alienados fugidos do
hospicio ou até pessoas an6nimas da rua. As “pequenas profissdes”, que cresciam
em suas séries urbanas a partir das reformas que excluiam a pobreza (inclusive os
antigos escravos desempregados) do centro para a periferia, seriam retomadas por
Jodo do Rio: os tatuadores, os urubus das empresas funerdrias, os vendedores de selo,
e tantos outros, cujas crengas clandestinas se extirpavam ao cédigo de crenga como
formas alienadas periféricas desde a época da cronica de Machado, através da impo-
si¢ao das séries industriais: ele reitera que tio duras sdo as formas nutrientes do povo,

quanto as que o obrigam a passar suas préprias crengas, para sobreviver.
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Os oficios, nos contos e nos romances de Machado, tanto ligados aos encar-
gos publicos da corte, extensivos aos oficios ligados a escravidao, como os de novos
negéceios, das profissoes liberais, abarcam uma vasta gama. Dentre estes, figuram en-
fermeiros, advogados, juizes, politicos, escritores. Porém, os personagens secunddri-
0s, nestes contos e romances, jd se caracterizam como subprodutos da maquina in-
dustrial, de onde se originam as virias formas parasitirias de mesa (Assis, 1992, p.
951). No banquete do poder, quando a mesa da ciéncia toma o lugar do anfitriao da
antiga matriz oligirquica, ¢ a industria que vai desdobrar agregados, ¢ sua exata cor-
respondéncia de fungio estd nos subprodutos da maquina, tais como os fabricantes
(dentre outros, os de caixdes), pequenos vendedores ou fabricantes de crengas (como
as que vendia o José Dias, que depois serd agregado, na casa de Matacavalos, em
Dom Casmurro), ou até os préprios folhetinistas, e escritores de segunda mio (ou de
segunda natureza), entre eles os “fanqueiros literdrios”. Tanto Bras Cubas quanto
José Dias sao vendedores de crencas frustrados, que se diferenciam em seus modos
de vida unicamente por sua extragao social, o que obriga o Gltimo a ser parasita da
antiga matriz.

O contraste com a cronica se faz mais uma vez, quanto aos oficios dos seus

figurantes. Na crénica vio aparecer os interlocutores, que sio agougueiros, '’

16

amigos,
senhoras, boticdrios, carteiros, sineiros, barbeiros,'® Lulu Sénior (José Ferreira de
Sousa Aratjo, médico e jornalista, um dos proprietarios da Gazeta de Noticias), o
José Rodrigues (o criado) e, principalmente, a falange das coisas perdidas.'” E entre
estes interlocutores, € claro, figura o préprio cronista, enquanto interlocutor do dia-
bo, do Ostracismo, do Fulano Piblico, etc. Esta forma de dialogar com interlocuto-
res antecede a propria forma das entrevistas dos periédicos atuais.

Mas € a partir destas trocas com interlocutores que a cronica vai discutir os
préprios critérios para a selecao dos oficios, operando, ao contririo dos contos e ro-
mances, por intermédio da exposigao de pontos de vista contrdrios, ¢ justamente, a

partir do atrito que eles provocam. Como pretexto para falar de um caso de envene-

5 A Semana 5 de fevereiro de 1893: “Tudo esti no nome. Vi estadistas que tinham de ciéncia politica um quilo
muito mal pesado, e nunca os vi gritar contra o agouguciro; alguns acabaram crendo que o peso era justo, ou-
tros que até traziam um pedago de quebra (...) Isto prova, interrompe-me aqui o agouguciro, que o senhor
entende pouco do que escreve. Se realmente tivesse idéias claras, saberia que nio sé ha quilos mal pesados;
também os hd bem pesados. Mas quem os recebe de segunda classe, ndo corre as folhas pablicas. Creia-me, is-
to de filosofia, nio se faz s6 com a pena ao papel, mas também com o facdo na alcatra”. (Assis, 1992, p. 570)
A Semana, 26 de julho de 1896: o cronista encontra, no jornal, um antncio que lhe chama a atengio: Vende-
se uma casa de barbeiro fora da cidade, o ponto ¢ bom ¢ o capital diminuto; o dono vende por ndo entender...”
Vendia a sua loja or nio entender do oficio e o confessava, razio pela qual, Machado considera-o “um ho-
mem”. E ainda amplia a questdo dos oficios: “Se outros barbeiros vendessem as lojas por falta de vocagio, o
merecimento seria pouco ou nenhum. Assim os dentistas. Assim toda a casta de oficiais deste mundo que
preferem ir cavando as caras, as bocas e as covas, a vir dizer chaimente que nio entendem do oficio. Este ato
seria a retificagio da sociedade”. (Assis, 1992, p. 718)

A Semana 19 de fevereiro de 1893. O cronista se refere aos gatunos, na ironia de sempre: “Uma das boas ins-
tituigoes do século € a falange das cotsas perdidas, composta de antigos gatunos e incumbida de apanhar os re-
I6gios ¢ carteiras que os descuidados deixam cair, e restitui-los a seus donos. Tudo efeito de discursos morais”™.
(Assis, 1992, p. 575)
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namento, na Santa Casa de Misericérdia, causado, evidentemente, por pessoas que
nio entendiam de seu préprio oficio, Machado vai comegar a cronica a partir da dis-
cussio destes oficios, para, através desta, extrair critérios de verdade:

Um mau barbeiro pode dar um bom guarda livros, um excelente piloto, um banquei-
ro, um magistrado, um quimico, um teélogo. Cada homem assim devolvido ao lugar
préprio e determinado. Nem por sombras ligo esta retificacao dos empregos ao fato do
envenenamento das duas criangas pelo remédio dado na Santa Casa de Misericérdia.'®

A sua digressio aparente se mostra, enfim, em toda a pertinéncia, enquanto
pretexto para debate de critérios entre vocagio e profissao, entre competéncias enfim,
que pudessem aclarar as origens dos deploriveis casos de envenenamento. A negati-
va da ligagdo entre estes pretextos e o fato em si serve como estratégia irénica, cuja
forga discursiva, fundada na dialética (a afirmagao pela negagio), elimina a possibi-
lidade de qualquer contra-argumento.

Quando se dirige ao ptblico leitor de acordo com a classe social provenien-
te, Machado parece discriminar entre as préprias publicacoes. Para o leitor da créni-
ca mais assidua (Didrio, Gazeta) em todo o caso, tinha em mente um ptblico mais
abrangente, nas camadas compreendidas entre as classes, deixando isso bem claro
quando representa e dialoga, como foi mencionado, com um Fulano Publico que vi-
ve numa casa completamente hibrida.'” Este ndo é o caso de outros periédicos para
os quais escrevia. Os seus personagens “profissionais liberais” se destinariam a um
publico pequeno burgués ou as mulheres, donas de casa, que liam os contos e os ro-
mances publicados em O Jornal das Familias, A Estacao, Almanaque Garnier, Ga-
zeta de Noticias, etc., em que escrevia de forma mais controlada, atendendo as exi-
géncias dos principios de “decoro moral” destes periédicos. Outro € o tom humoris-
tico do seu pseudénimo Dr. Semana, de Semana Illustrada, um jornal de domingo
que abertamente assume uma postura popular, quando em suas “defini¢oes” se dife-
rencia da literatura canénica: “Os litteratos entre nés sao umas massas folhadas que
fazem muito barulho e occupam muito logar, e no entanto pesam bem pouco”. (As-
sis, Semana Illustrada, 1861, p. 142)

Por outro lado, o conto ji problematiza e desenvolve casos especificos tran-
sicionais dos oficios que passam da antiga matriz mondrquica a nova, como profis-
sdo. Um deles € o caso do conto sobre um caipora que encontra o oficio legitimado de
pegar escravos fugidos, o Candido Neves (“Pai contra Mie”). Este seu oficio, por

mais esporddico, fazia parte de um “aparelho” escravocrata, e funcionava a base da

" Esta crénica continua a do dia 26 de julho em A Semana.

" “Balas de estalo”, 9 de abril de 1885: “Ontem fui visitar um amigo velho, Fulano Pablico, e achei-o acabando
de almocar; chupava os dltimos ossinhos do processo do colar de brilhantes [roubo]. A casa em que mora é
um resumo de todas as habitagoes, desde o palicio até o cortigo, para exprimir — creio eu — que cle € 0 com-
plexo de todas as classes sociais”. (Assis, 1992, p. 449)
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gratificagdo dos donos, conforme anincio de fuga e descrigio, no jornal. No final da
escravidao, o oficio deste homem se torna tao problematico quanto o da escrava que
ele captura, pois a forma padronizada de troca (o dinheiro) substituia os beneficios
antigos, mas era igual, em termos de crueldade, o que se apresentava a ambas as par-
tes como dilema de sobrevivéncia.

Sobretudo, nas cronicas, vai aparecer o homem anénimo da multdio, com
quem acontecem as trocas ripidas de opinido, os roubos de boatos, as trocas casuisti-
cas de histérias, de crengas que se transportam, como as coisas que o cronista pega no
ar, objetos de relance, o que se passa de mao em mao, o que se troca e o que se perde
com a troca, como a prépria crénica. Surpreendendo os golpes gatunos de rua, que se
subtrafam a coisa alheia e mével, na troca das carteiras, relégios, ou pertences que se
deslocam das algibeiras de seus donos, Machado registra esta subrepticia troca de
moedas, que ia por debaixo do pano, ou para baixo do colchao das impunidades, tra-
zendo, enfim, da meméria do corpo antigo a pauta de discussao, a ilegitimidade de
uma falange de coisas perdidas.

ABSTRACT

Acsthetically, Machado de Assis’ chronicles work as modern allego-
ries, in Walter Benjamin’s sense of the word, meaning a transition
from the remains of a domestic, handmade mode of production, to an
industrial, capitalistic one. Critical of both, the chronicle brings in itself
a doublefold mechanism of remembrance and forgetfulness, which re-
cicles the organic literary body as ghost, through new techniques; a
mechanism which is both progressive and anti-progressive at the same
time. Its dialectical movements and fragmentary forms are self-conscious,
hybrid representations, of a dismembered cultural body.
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