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REsSuMO

Estc texto tem por objetivo demonstrar os conceitos de interdiscipli
naridade e intertextualidade a parur da andlise da pega Tu s6, tu,
por amor... escrita por Machado de Assis. Embora esses termos literdri-
os possam estar bastante assimilados, o enfoque aqui buscado revela ou
desvela a atuacio do escritor brasileiro em uma de suas atividades lite-
riarias menos apreciadas pela eritica machadiana — a de dramaturgo.

o se discutir a questao do papel exercido pela interdisciplinaridade na cién-

cia da literatura nao hd como tratd-la a nio ser no espaco da multiplicidade

textual. O campo literdrio constréi-se, enquanto objeto da produgio de co-
nhecimento, a partir de vérias disciplinas das ciéncias humanas. Isto decorre do fato
de serem os processos literdrios formados nas e pelas relagdes humanas sendo eles
préprios constituintes destas relagoes.

Como uma colcha de retalhos, os fragmentos de textos podem trazer tam-
bém a interdisciplinaridade que requer um conhecimento dos diferentes tecidos tex-
tuais para que, pela combinagio, se integre e forme intertextos. Assim, a interdisci-
plinaridade lan¢a um grande desafio, pois “enquanto combinagio de virias dreas do
conhecimento, ela pressupde o desenvolvimento de metodologias interativas, confi-
gurando a abrangéncia de enfoque”. (Jacobi apud Araijo, 1997, p. 7)

A ciéncia da literatura tem em Joaquim Maria Machado de Assis um dos
mais representativos escritores na arte de combinar os multiplos géneros e entrecru-
zar disciplinas com as quais constréi seu texto. Machado de Assis apresenta-se, desde
o inicio de sua carreira literdria, como um escritor hibrido, interdisciplinar e trans-
disciplinar. Dai, a dificuldade em classifica-lo. Preocupagio, até pouco tempo, recor-

rente na critica literaria brasileira.

" Mestre em Teoria Literdria/UFMG. Doutoranda em Literatura Comparada na FALE — Universidade Federal
de Minas Gerais.
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Machado de Assis, como afirma K. David Jackson,' tem uma identidade
hibrida por misturar o aprendizado cldssico da literatura e filosofia européias i expe-
riéncia das transformagdes sociais no Brasil em fins do Oitocentos.

O fato de Machado ter exercido as atividades de upégrafo, jornalista, cro-
nista, poeta, dramaturgo, tradutor, censor dramaitico, ensafsta, critico literdrio e tea-
tral e romancista propiciou o surgimento de suas multiplas facetas em que a interdis-
ciplinaridade pode ser percebida a partir da diversificacao e da interagio entre os gé-
neros literarios. Apesar dos termos inter- e transdisciplinaridade terem surgido nas
décadas de 60 e 70 deste século, observa-se que Machado de Assis, ao por a descober-
to os precursores, isto €, as fontes de seus textos, evidencia o didlogo intertextual dis-
cutido na contemporaneidade e confirma a sua “modernidade”.

A critica literdria, por exemplo, muitas vezes, ao se referir aos predecessores
de Machado de Assis, acentua as presencas de Sterne, Xavier de Maistre, Moliére,
Shakespeare, Goethe, Alfred de Musset, entre outros, na obra do escritor brasileiro
como um mero procedimento de fontes e influéncias. Entretanto, para o critico An-
tonio Candido (1993), o mérito do escritor ¢ justamente o de reconhecer seus “pais
literdrios”. O emprego dos empréstimos de textos alheios gera uma certa tensdo quando
a questio da formagao da nagao literdria brasileira é discutida, pois se questiona se
Machado de Assis poderia ser considerado um escritor nacional ao compari-lo, por
exemplo, com José de Alencar.

O fato de Machado nao considerar a cor local, o etnocentrismo, o indianis-
mo, a paisagem natal como elementos essenciais para se criar uma literatura nacio-
nal genuina, coloca-o em uma posigio discordante do momento pelo qual a nagio
passava no século XIX, em que se almejava construir uma identidade prépria. Mas é
justamente, nesse espago em tensao, que Machado, ao se valer de todas as leituras de
escritores estrangeiros, cerziu-as e apresentou-as em uma outra urdidura. Este texto
demonstra o trabalho intertextual de Machado de Assis a partir de seus textos drama-
ticos, normalmente pouco analisados. A teoria interdisciplinar que alicerca o meu
texto, apesar de ja ter sido muito explorada nos estudos machadianos, oferece novas
perspectivas para se perceber a relagao do dramaturgo com a literatura teatral vigente
nas cenas culturais do “século esfalfado”.?

Um dos procedimentos ficcionais mais recorrentes na obra de Machado de
Assis € o uso de recursos teatrais na construgio das tramas, como assinalaram Mari-
lia R. Cardoso, em “Do palco a pigina: o espeticulo entre aspas”™ (1987, p. 412) e
Maria Augusta H. W, Ribeiro em “A consciéncia do espeticulo no espetdculo da cons-
ciéncia”, escrito em parceria com Jacé Guinsburg (1992, p. 204). Nesses artigos, des-
tacam-se algumas questoes como, por exemplo, o didlogo intertextual com Shakes-
peare, Goethe e Moliére, nos romances e contos de Machado de Assis. Ao demons-

! Jackson ¢ professor de literatura portuguesa ¢ brasileira na Universidade de Yale e tradutor.
? Expressio de Machado de Assis, ver A Semana, 28 fev. 1897.
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trarem o estatuto da citagao teatral no texto machadiano, os criticos evidenciam a
apropriagao de temas e textos pelo escritor brasileiro, remetendo assim a nogio de in-
tertextualidade, tal como a define Julia Kristeva (1974, p. 60) citada por J. Laurent
(1979, p. 13): “qualquer texto se constréi como um mosaico de citagoes ¢ ¢ absorgio
e transformagio dum outro texto”. Sobre esse conceito, Laurent comenta que a no-
¢ao de texto ¢ amplamente alargada por Kristeva, por se tornar, assim, sindbnimo de
“sistema de signos”, mesmo que se trate de obras literdrias, de linguagens orais, de
sistemas simbdlicos sociais ou inconscientes. (Laurent, 1979, p. 13)

Por esse pressuposto, todas as obras mantém relagoes intertextuais, seja com
outras obras, seja com o contexto cultural onde surgem. No caso machadiano, verifi-
ca-se que o escritor utiliza-se do diilogo intertextual ao copiar, “sem servilismo, os
inimeros modelos de que se valia” (Schwarz, 1987, p. 168). Assim, os textos macha-
dianos surgem do reaproveitamento, do remendo, da costura de tecidos variados.
Nessa costura evidencia-se também a interdisciplinaridade efetuada por Machado
por trancar as mais variadas disciplinas: a histéria, a filosofia, a sociologia, a antropo-
logia, o teatro e a literatura.

O cerzimento da tradigdo com o texto teatral, por exemplo, pode ser vis-

lumbrado na pega Tu sé, tu, puro amor...,>

na qual o teatr6logo Machado de Assis,
para homenagear Luis de Camées, no tricentendrio de sua morte, apropria-se do
episodio histérico de Inés de Castro, ficcionalizado pelo poeta. Esse entrangamento
textual gera diferentes codigos que, por sua vez, proporcionam multiplas interpreta-
coes.

Para Paul Zumthor (1979, p. 115), a tradicao, por “trazer as marcas dos tex-
tos sucessivos em que se realizou um modelo nuclear que ninguém pde em questio,
como tal”, torna-se um “lugar de rela¢oes intertextuais”, que confere ao que se escre-
ve, “aqui e agora, o estatuto de re-produgio, de re-presentagio aderente”, em virtude
da intengio formalizante do autor, “a um sistema concebido como eterno”.

No contexto de efervescéncia teatral no Brasil do século XIX, era normal
retomar um esbogo, uma metifora ou uma cena inteira de um texto alheio para
transforma-los e dar-lhes uma fei¢ao nova, segundo informa Mario Cacciaglia (1986,
p. 73). E nesse quadro que Machado de Assis escreve Tu s6, tu, puro amor..., consi-
derada a melhor versio escrita em lingua portuguesa, que tem Luis de Camoes por
protagonista.t

Assim, a pega representa uma releitura que Machado efetua do passado de
Camoes tornando-o presente no “tablado” da cena carioca do ano de 1880, através de
apropriagoes e de técnicas adequadas para alcangar o efeito memorialistico pretendi-
do. Dai Machado dizer, no prélogo i peca, que buscou haver-se de maneira que Ca-

moes fosse contemporineo de seus amores, “nio lhe dando fei¢es épicas e, por as-

¥ Sobre o estudo dessa pega, ver Ferreira, 1998,
4 Ver Encyclopedia, [19--|. v. 4, p. 2.035.
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sim dizer, péstumas” (Assis, 1952, p. 238). Esse efeito de presentificacio do sujeito
parece efetivar-se na agio dramdtica em que “tudo move-se em plena atualidade”
(Rosenfeld, 1985, p. 32) por meio de um discurso memorialistico no qual se fundem
o tempo passado ¢ o presente.

O fato de a biografia de Camoes se resumir a uma dizia de datas certas e,
em sua maioria, de fatos hipotéticos, faz com que deva ser lida sempre no condicio-
nal. Ao dialogar com a tradigao, Machado estd participando de um processo intertex-
tual composto de dois tipos de intertextualidade que, ao se fundirem, resultam em
um terceiro tipo, o qual Dillenbach (1979, p. 51-52), na esteira de Gérard Genette,
conceitua como autotextualidade.

O primeiro tipo, denominado intertextualidade geral, trabalha com as rela-
¢oes intertextuais entre textos de autores diferentes, podendo ser verificada, no texto
machadiano, pela leitura das variadas versoes existentes sobre a vida do poeta.

O segundo refere-se as relagbes intertextuais entre textos do mesmo autor,
que é denominado intertextualidade restrita, apresentando-se na pega através de cita-
¢oes de fragmentos de poemas camonianos.

Reconhece-se, a partir dessa terminologia, a existéncia de uma intertextua-
lidade autdrquica ou a autotextualidade, na qual “o autotexto pode ser definido como
uma reduplicacao interna, que desdobra a narrativa toda ou em parte sob a sua dimen-
sao literal (a do texto entendido estritamente) ou referencial (a da ficgao)”. (Dillen-
bach, 1979, p. 52)

Exemplo dessa intertextualidade, na pega, € o seu titulo, repetigio literal e
metonimica do verso da estrofe 119 do canto 11l de Os Lusiadas, que parece estar re-
dobrado, no texto teatral, como tema: Tu 56, tu, puro Amor, com forga crua,/Que os co-
ragoes humanos tanto obriga. A apropriagio do fragmento, por Machado, amplia o

sentido do texto-homenagem, pois, nesse caso, a citagio/apropriagio torna-se

(...) um texto-enxerto que “se liga”, isto é, que se enraiza no seu novo meio e nele tece
lagos orginicos. Do “corpus” enciclopédico dos exemplos passamos a um “corpus” or-
ginico em que se tecem lagos tanto com o conjunto de partida como com o conjunto de
chegada. O fragmento citado conserva ligagoes com o seu espago de origem, mas nio
estd insertdo num novo meio tao impunemente que ele mesmo e esse novo meio nio
sofram alteragoes sensivers. (Perrone-Moisés, 1979, p. 175)

Evidencia-se, deste modo, o cariter de versao da base histérica de que Ma-
chado se apropria a fim de, pela ficgdo, construir uma possivel versao dos “amores”
de Camédes, aqui encenados na comédia-drama-narrativa intitulada Tu sé, tu, puro
amor..., considerada como teatro de circunstincia, por ter sido encomendada, segundo
informam Maria Augusta Ribeiro (1989, p. 135, 138) e Joel Pontes. (1960, p. 70)

O método de construgao do discurso teatral, que se vale de codigos e signos

semidticos, possibilita a interagio entre emissor e receptor na cadeia semidtica, aqui
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formada a partir de elementos memorialisticos e ficcionais, via citagdo/apropriagio e
do didlogo intertextual, que operam como interpretantes (Pinto, 1995, p. 29; Peirce,
1995)° do signo teatral machadiano, suscitando um significado novo a esse signo, na
medida em que o diferenciam das outras versdes existentes sobre a vida do poeta por-
tugués.

Aparecem também, na pega, referéncias a Gil Vicente, através do didlogo
entre D. Anténio e D. Francisca de Aragao (cena V), em que este, para elogii-la, re-
cita um fragmento da farsa O velho da horta do dramaturgo portugués:

E bonita como estréla,
Uma rosinha de abril,
Uma frescura de maio,
Tao manhosa, tao sutil!

(TSTPA, v. 19, p. 249)

Além de Gil Vicente, sao citados Si de Miranda, Virgilio e Homero. Ma-
chado, na cena VIII, se apropria de parte de um dos sonetos camonianos, no qual se
recria o episodio “Circe” da Odisséia, para a personagem Camoes dedicia-los a D.
Catarina de Ataide:

D. Catarina — (...) Tinha que ver, se me deixdveis, para ir as vossas Afvicas... E os
meus sonetos? Quem mos havia de fazer, meu rico poeta?

Camées — Ndo faltard quem vos-los faga, e da maior perfeigao.

D. Catarina — Pode ser; mas eu quero-os ruins como 0s vossos... como aquéle da
Crree, o meu retrato, dissestes vos.

Camées (recitando)

Um mover de olhos, brando e piedoso,

Sem ver de qué; um riso brando e honesto,

Quase forcado; um doce e humilde gesto

De qualquer alegria duvidoso...

(P

D. Catarina — Na verdade, se nos vissem...

Se alguém ai, por esses reposteiros... Adeus...

Camées — Medrosa, eterna medrosa!

D. Catarina — Pode ser que sim; mas ndo estd isso mesmo no meu retrato?

Um encolhido ousar, wma brandura,
Um médo sem ter culpa; wum ar sereno,
Um longo e obediente sofrimento...
Camdes

Esta foi a celeste formosura

> Este € o terceiro componente de uma das dez categorias desenvolvidas pelo semioticista americano Charles
Sanders Peirce para claborar a sua teoria dos signos. O interpretante *é o responsivel pela dindmica da signifi-
cagio, na medida em que cle a empurra para frente, ad futurum, ji que o relato por ele representado pode tam-
bém ser considerado seu correlato, fato que faz dele um signo que produz um interpretante, ¢ assim por di-

ante”. (Pinto, 1995, p. 29; Peirce, 1995)
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Da minha Circe, o mdgico veneno
Que péde transformar meu pensamento
(Assis, 1952, p. 255-256)

Na pega, a personagem Caminha — rival de Camées nio sé na disputa pelo
coragio de D. Catarina de Ataide, mas principalmente na disputa literdria — refere-se

a Si de Miranda e a Virgilio com o objetivo de menosprezar a poesia camoniana:

D. Manuel — Sabeis o caso da galinha do Dugue de Aveiro?

Caminha — Nao.

D. Manuel — Nao sabeis? Pois € isto: uns versos mui galantes do nosso Camdes. (Ca-
minha estremece ¢ faz um gesto de mé vontade). Uns versos como éle os sabe fazer.
(A parte) Ddéi-the a noticia. (Alto) Mas, deveras, nao sabeis do encontro de Camaes
com o Duque de Aveiro?

Caminha — (com enfado) O poeta! O poetal Nio é mais que engenhar uns pecos ver-
sos, para ser poeta? Desperdicais o vosso entusiasmo, senhor D. Manuel. Poeta é o nosso
Sd, o meu grande Sil Mas, ésse arruador, ésse brigio de horas mortas...

Em um outro didlogo entre D. Manuel e Caminha, este ironiza a recitagio
de uns versos de Camées: “Caminha — (sarcdstico) De Camaes?... Galantes sio. Nem
Virgilio os daria melhores™.

De acordo com os trechos acima, evidencia-se o cariter de apropriagio de
temas ¢ textos confirmado pelo estatuto da citagio. Ao eleger a citagdo/apropriagio
como um dos tragos constitutivos do texto teatral machadiano, pensa-se ressaltar a
estreita relagio entre a tradi¢do ¢ a representagio teatral, na medida em que a home-
nagem, a celebracdo, a tradi¢io e a encenacio se interrelacionam e representam a
histéria ficcionalizada do “cisne do Tejo”. (Peixoto, 1970, p. ix)

Independentemente do fato de a comédia ter sido encomendada com o ob-
jetivo de homenagear Camaes, a versio machadiana dos amores camonianos possi-
bilitou a circulagao dos significantes e a criagao de novos signos através das maltiplas
vias interpretativas que a encenacio da palavra escrita estabelece a partir da produ-
¢ao de sentido gerado através de sua relagao com o objeto, que aqui € a tradigio.

Assim, a intertextualidade é antes de mais nada, um dos tracos distintivos
na tessitura da colcha de retalhos interdisciplinar machadiana. O cerzido de frag-
mentos textuais encena a palavra e a representagio como interpretantes abertos ao
didlogo e a participagio efetiva do receptor. A interdisciplinaridade nessa pega esti-
mula o leitor a reconhecer os recursos histéricos utilizados pelo dramaturgo na ela-
boracio do texto teatral. Tu sé, tu, puro amor..., ao recriar o texto original, demons-
trou mais uma vez a “modernidade” do escritor brasileiro, aqui exemplificada atra-

vés de sua literatura dramitica.
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ABSTRACT

FY he aim of this text is to demonstrate the concepts of interdiscipli-
A narity and intertextuality from the analysis of the play Tu so, tu,
puro amor... written by Machado de Assis. Although these literary terms
can be sufficiently assimilated, the approach searched here discloses or
unveils the performance of the Brazilian writer in one of his literary
activities less appreciated by the machadean criticism — as a playwriter.
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