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Resumo

Azbra de Machado de Assis dd mostras de um grande didlogo paré-
ico com elementos hauridos na tradi¢io do pensamento e da fic-
¢do ocidentais, sobretudo francesas. No romance Quincas Borba, o nar-
rador faz uso de certa concepgio filoséfica finalista, assim como da di-
vulgacio de conhecimentos cientificos, algo tio caro as Luzes, para cri-
ar uma rede particular de significagdes, sempre no interesse de dar a co-
nhecer o desastre humano presente na “saga” urbana de Rubiio.

O GRANDE LEGADO DA TRADICAO

achado sempre andou as voltas com o aproveitamento criativo de dados

da literatura ocidental em suas obras. Essa constante recai sobre Moliére,

Shakespeare, Voltaire e Beaumarchais, por exemplo. Nada de mais com-
plexo e revelador a ser expresso por uma questdo: como representar o Brasil, apoian-
do-se na tradi¢ao do dizer ocidental, isto é, por de lado o exotismo da “cor local” para
caminhar no sentido de certa universalidade que nio oblitera a representacio brasi-
leira?

Mesmo os leitores acostumados a esse circuito se espantam com a forga da
presenga francesa em Quincas Borba, permeando toda a obra, em varios niveis, além
de colori-la com matizes para muito além da integragao histérica das casas reais de
Braganca e Orléans. Os resultados surpreendem e encantam pelos fecundos didlogos
assim estabelecidos. Literatura, filosofia, sistema politico, vida nobilidrquica, tradi-
¢do histérica, mobilidrio e a prépria lingua francesa encontram guarida nesse ro-

mance de aprendizagem da metrépole e da loucura que € a “saga” urbana de Rubido.
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Como nio podia deixar de ser, em suas freqiientes incursoes por sendas li-
gadas ao Homem e ndo apenas a seu momento historico, o texto machadiano, traba-
lhando na clave da ironia corrosiva — que € sua nota ténica — intenta encontrar algu-
ma ordem na atribulada existéncia fluminense da personagem provinciana, egressa
de Barbacena ¢ perdida no mar do écio e da dilapidagio da fortuna adquirida tan-
gencialmente gragas A heranca inopinada do “filésofo” Quincas Borba.

Tentar revelar a ordem do mundo, apés o famoso capitulo do delirio pre-
sente em Memérias péstumas de Bras Cubas, significa fazer o ser humano se de-
frontar sempre com a luta socioecondmica sem tréguas, representativa de uma con-
cepgao de vida em sociedade presa a formalismos e cupidez. Nesse ponto, Quincas
Borba reforga o quadro proposto pelo delirio de Bras Cubas, instaurando de modo
crucial a perspectiva narrativa da decadéncia sem subterfigios, diferentemente da
vida triunfante da alta burguesia brasileira de que Brds Cubas era um representante
privilegiado.

Estratégia bisica, a clave irénica volta suas baterias contra as ilusées ligadas
a ingenuidade de Rubido. Ora, alguns elementos tirados da filosofia servem para evi-
denciar o desmascaramento da vida social, estabelecendo o contraponto entre os ca-
minhos do pensar e a “realidade” bruta. Imersos em situagdes ficcionais variadas,
alguns elementos do pensamento ocidental sio submetidos a forga da economia nar-
rativa, podendo fazer parte, por exemplo, de delirios. Vamos examinar dois momen-
tos importantes de nosso romance, para apreender de que modo o narrador busca in-
tegrar cogitagoes filoséficas aos “descaminhos” da vida psiquica.

DE DELIRIOS E SONHOS

Delirios sio uma constante na segunda fase machadiana, configurando si-
tuagdes ficcionais de importincia. O mais importante deles, presente em Memérias
postumas de Brds Cubas, significa uma tomada de posicao diante do enigma da vi-
da, remontando a origem dos tempos, sem |4 encontrar a figura de Deus (algo talvez
revolucionirio num Brasil oitocentista, mistico e conservador); em Esat e Jaco, ¢ o
simbolo da impossibilidade de escolha (caso de Flora e os irmaos Pedro e Paulo),
dando conta em Quincas Borba da galomania (Rubiio intenta ser Napoledo III).

Entre todos, um hé que significativamente busca marcar o caminho das re-
lagoes entre Quincas Borba' e a producio anterior de Machado de Assis. No capitu-
lo XI, tomamos conhecimento da morte do “filésofo”, ocorrida na casa de Bras Cu-
bas, antincio ao qual ndo falta um elemento revelador: “A ultima palavra dele foi que

I ASSIS, Joaquim Maria Machado de. Quincas Borba. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira; Brasilia: INL,
1975 (Edigbes criticas de obras de Machado de Assis, v. 14), doravante designado QB.

98 SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 3, n. 6, p. 97-104, 1 sem. 2000



Gilberto Pinheiro Passos

z

a dor era uma ilusio, e que Pangloss nido era tdo tolo como o inculcou Voltaire... Ja
entio delirava. Deixa muitos bens. O testamento estd em Barbacena”.?

As derradeiras palavras diante da morte remetem a personagem voltaireana
representativa do arremedo da filosofia de Leibnitz, a parédia das reflexoes finalistas
sobre a existéncia do mundo.? O delirio marca o fim de Quincas Borba e determina
a necessidade de um espelhamento: o ser ficcional busca refletir-se em outro ser fic-
cional, isto €, traz para o romance brasileiro a figura que, no século XVIII francés,
melhor encarnou os possiveis exageros do pensamento filoséfico, porque banaliza-
do, diminuido em sua grandiosidade.

Se Quincas Borba, por sua vez, € um arremedo dos filésofos ligados as ten-
déncias mais gerais e marcantes do cientificismo do século XIX, nio hi didvida de
que o espelhamento tem a func¢do de uma linha de forga a nos apontar ndo apenas o
possivel esvaziamento de suas concepgbes, mas também a relacio dificil e algo tor-
mentosa, entre a pratica quotidiana (“il faut cultiver notre jardin”, respondera, ao
fim da obra, Candide a seu mestre Pangloss) e a indagacio finalista, diminuida e
monetizada na afirmacio finalista que abre a narrativa brasileira (“Vejam como Deus
escreve direito por linhas tortas”), base para a mudanga socioecondmica de Rubiao.

A ir6nica inser¢do de Pangloss nos coloca, portanto, numa linha de conti-
nuidade a apontar nexos entre os romances de Machado de Assis e insiste no apeque-
nante deslizamento de sentido sofrido pelo texto filoséfico, sobretudo se atentarmos
para o fato de que a noticia de jornal deixa claro ser a referéncia a Pangloss 0 mo-
mento de desarranjo mental (“J4 entdo delirava”).

Sugestivamente, a nota termina pelas frases: “Deixa muitos bens. O testa-
mento estd em Barbacena.”, ou seja, sublinha-se o primado da relacio imediata com
certa ordem da vida a seguir seu curso. Aos sucessores o quinhio (“cultiver son jar-
din”), ao morto a deferéncia publica (expressa pelo necrolégio) e a certeza de que,
por estar sdo, pode legar seus bens, condigio sine qua non para a trama, caracterizada
pela enfatica negagao do principio do cultivo diligente e rentivel do jardim, jd que
Rubiio sé fard dilapidar os frutos da heranca.

Era procedimento voltaireano fazer com que as afirmagdes grandiloqiien-
tes e finalistas passassem pela prova da “realidade” desenvolvida pela trama, mos-
trando o quanto havia de inexato, na perspectiva totalizante de filésofos e pregado-
res. A ironia do narrador brasileiro seguird curso semelhante e se irmanard, em outro
momento, & minimizag¢io do contetido da existéncia, conforme se pode ler no episé-

 QB, p. 120. Convém relembrar a passagem de Memérias péstumas de Bris Cubas em que se trata da morte de
Quincas Borba: *Morreu pouco tempo depois, em minha casa, jurando e repetindo sempre que a dor era uma
ilusio, e que Pangloss, o caluniado Pangloss, nio era tio tolo como o supds Voltaire™. (Assis, 1975, p. 300)

3 Aesse respeito, ver PASSOS, Gilberto Pinheiro. A poética do legado (O intertexto francés em Memérias pos-

tumas de Bris Cubas). Sdo Paulo: Annablume, 1996, especialmente o capitulo “Uma escala a mais nas viagens
de Cindido”, p. 69-79.
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dio que pretexta encontrar uma cerrada légica para os acontecimentos situados na
origem ao casamento de Carlos Maria e Maria Benedita:

Figue desde jd admitido que, se ndo fosse a epidemia de Alagoas, talvez nao chegasse a
haver casamento; donde se conclui que as catdstrofes sao titeis, e até necessdrias. Sobe-
Jam exemplos; mas basta um contozinho que ouvi em crianga, e que aqui lhes dou em
duas linhas. Era uma vez uma choupana que ardia na estrada; a dona, —um triste mo-
lambo de mulher, — chorava o seu desastre, a poucos passos, sentada no chao. Sendo,
quando, indo a passar um homem ébrio, viu o incéndio, vin a mulher, perguntou-lhe
se a casa era dela.

— E minha, sim, meu senhor; é tudo o que eu possuia neste mundo.

— Did-me, entdo licenca que acenda ali o meu charuto? (QB, p. 253)

Qualquer leitor mais informado se di conta de que o narrador retoma, de
modo cruel e desbragado, a estulticie otimista de Pangloss (“donde se conclui que as
catdstrofes sao teis, e até necessirias”) e a famosa observagao de Quincas Borba,
presente em Memérias péstumas de Bras Cubas sobre o curso do mundo, ressaltan-
do que a escravidao foi a base para a vinda de um africano que plantou o milho, o
qual alimentou o frango, causa da satisfagio de sua fome (“Assim este frango, que eu
almocei agora mesmo, € o resultado de uma multidao de esforgos e lutas, executados
com o tnico fim de dar mate a meu apetite”). (Assis, 1975, p. 261-262)

Entramos, portanto, no campo rebaixado da tolice, algo chocante e desnor-
teador, visto estarmos diante de uma voz a alardear cultura, tal como Brids Cubas, o
interlocutor de Quincas Borba, no primeiro romance. Depois da estupefagio, perce-
bemos que o trecho relativo a catdstrofes e incéndio da choupana comprova a paré-
dia da parédia, com virias func¢des na economia da obra, dentre as quais a de ilustrar
simbolicamente o naufrigio de Rubiio, pois se poderia ver ai um indice a mais do
encadeamento que destruird sua fortuna e equilibrio. Talvez se possa considerar, sob
o signo das catdstrofes, ser necessdria a queima da casa (fortuna de Rubido) para o
gozo de prazeres alheios (charuto/ascensao do casal Palha).

Dessa maneira, arremedo de filosofias e de inser¢do social se encontram pa-
ra compor a ordem inexordvel da destruigao e recolocar as coisas nos seus “devidos”
lugares, isto €, afastar da sociedade do Rio de Janeiro o “capitalista” de Barbacena,
cuja inser¢ao na vida fluminense se dd de modo lateral, canhestro e precirio.

DE rOsAs

A filosofia pode estar, também, na base da indecisio da personagem Sofia,
pois a divulgagio de principios cientificos, algo caro as Luzes, é motivo para que
nosso narrador, tao versado em literatura, busque um autor que bordeja a relagao en-
tre a vulgarizagio do saber e um dos “topé1” mais conhecidos do mundo ocidental, o
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do “carpe diem”, que na sua dimensdo amorosa plasmou a figura da rosa, sua capa-
cidade de simbolizar a precariedade da existéncia ¢, mais particularmente, da beleza
feminina, fazendo com que o convite ao gozo terreno tenha a urgéncia que os escla-
recidos reclamos amorosos configuram.*

O tema percorre os séculos, encontrando em Ronsard um de seus maiores
cultores e assumindo proporgdes variadas que viao desde o maneirismo cortés de um
Corneille, no seu famoso “Stances a la marquise” até o aterrador fim de certas obras
barrocas, nas quais o corpo feminino ¢ reduzido a condigio de cinza, de nada.’ O

uso da cultura literdria carreia o pardgrafo erudito:

Rosas, quando recentes, importam-se pouco ou nada com as coleras dos outros; mas, se
definham, tudo lhes serve para vexar a alma humana. Quero crer que este costume
nasce da brevidade da vida. “Para as rosas, escreveu alguém, o jardineiro é eterno”.(QB,

p. 281)

Estamos diante de um uso aparentemente tangencial do tema, ligado ape-
nas ao efémero da existéncia da flor. A “brevidade”, como se percebe, estd na rosa,

nao no tema representado por ela, pois este se faz presente na obra-fonte. Vejamo-la:

Se as Rosas que duram apenas um dia contassemn Histérias e deixassenm Memdrias
umas ds outras, as primeiras teriam feito o retrato de seu Jardineiro de certa maneira e
apos mais de quinze mil floracoes de Rosas, as outras que o tivessem ainda deixado ds
seguintes, ndo teriam mudado nada. A respeito disso, diriam: Nds sempre vimos o
mesmo fardineiro, segundo a memdria da rosa sé ele foi visto, sempre esteve como estd,
seguramente ndo morre como nés, nem mesmo muda. O raciocinio das Rosas seria
correto?®

E interessante notar que, na primeira edi¢io em livro, nosso narrador in-
forma ser de Fontenelle” a frase, suprimindo-se tal dado na seguinte. Hoje em dia,
no Brasil, pouco se conhece desse autor francés,® sendo, portanto, conveniente, situ-
ar a passagem em seu contexto. Publicada em fins do século XVII, a obra Entretiens

* Arespeito do tema, hi bibliografia variada. Remeto o leitor a um precioso artigo, em lingua portuguesa: “As ro-
sas ¢ 0 tempo” de Antonio Candido. (1959, p. 39-46)

Vejam-se, por exemplo, os versos finais de famoso soneto de Gongora: /.../antes que lo que fue en tu edad dora-
da/oro, lilio, clavel, cristal luciente/no sélo en plata o viola troncada/se vuelva, mas td y ello juntamente/en
ticrra, en humo, en polvo, en sombra, en nada, (Pedraza & Ciceres, 1991, p. 103)

St les Roses qui ne durent qu'un jour faisoient des Histoires, et se laissoient des Memoires les unes aux autres, les pre-
miers(sic) aurotent fait le portrait de leur Jardinier d'une certaine facon, et de plus de quinze mille dges de Roses, les
autres qui l'auroient encore laissé a celles qui les devoient suivre, n'y auroient rien changé. Sur cela elles diroient,
Nous avons toujours vit le méme Jardinier, de memoire de Rose on n'a vu que lui, il a toujours été fait comme il est,
assurément il ne meurt point comme nous, il ne change seulement pas. Le raisonnement des Roses serait-il bon?
(Fontenelle, 1966, p. 153-154) (a tradugio ¢ nossa)

Assim ¢ a ligio da edigiio critica que utilizamos, conforme pode se ler na nota de rodapé da pagina 281: 1340 B:
escreveu Fontenelle, o jardineiro.

Bernard Le Bouvier de Fontenelle (1657-1757), sobrinho de Corneille, advogado, jornalista, autor teatral e
membro da Academia Francesa, foi também divulgador de teorias cientificas. Entre suas obras, contam-se
Dialogue des morts (1683), Eloge de M. Corneille (1685), Histoire des oracles (1687), além da jd citada En-
tretiens sur la pluralité des mondes (1686).
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sur la pluralité des mondes, estd muito proxima da mentalidade reinante no século
seguinte, por seu cardter ameno — quase de badinage — ao tratar de temas tdo aridos,
como planetas, satélites e estrelas. Fontenelle, no intuito de divulgar dados cientifi-
cos, supde uma galante conversagio com uma marquesa, meio pelo qual lhe explica
fenémenos naturais.

O campo da galanteria, aliado ao interesse em se fazer compreender, per-
mite ao autor francés se apoiar, ainda que parcialmente, no “topos” da rosa, explo-
rando de modo habil e didético o fato de os antigos, ao observarem os céus, nio se
darem conta de suas mudancas, algo sé possivel ao longo de centenas de anos. O jar-
dineiro que ndo muda, segundo as rosas, corresponde ao universo, sendo elas a re-
presentagao do breve momento da ciéncia dos homens da antigiiiddade.

Eis o contexto de onde parte a citagio feita pelo narrador machadiano; con-
forme se percebe, estamos diante de uma habil transposigao de aspectos do tema para
o dominio do conhecimento cientifico. Toda a sensualidade e urgéncia do convite
amoroso, presente no uso da metifora da rosa, cede lugar apenas a busca de sua efe-
meridade e as conseqiiéncias dafi advindas: elas nio podem conhecer outro jardinei-
ro, pois ndo vivem o suficiente para ver sequer sua mudancga fisica, quanto mais sua
morte.

Vejamos, agora, sua adequagdo a narrativa dos devaneios de Sofia: esta se
configura o ser eterno, de cuja ira as rosas podem rir, ou seja, o jardineiro do texto

francés (“eterno”) se torna, no brasileiro, uma mulher bela e misteriosa:

Tu ndo, 6 eterno; tu zangas-te, tu padeces, tu choras, tu afliges- tel a tua eternidade nio
vale um 5o dos meus minutos.

Assim, quando Softa chegou a janela que dava para o jardim, ambas as rosas riram-se
a pétalas despregadas. Uma delas disse que era bem feito! bem feito! bem feito! (QB, p.
282)

O texto brasileiro traz para si o dominio da galanteria e acrescenta a visdo
particularissima das rosas o dado da insatisfacao do “eterno” que as contempla, caso
de Sofia. O contraponto entre a imutabilidade de um e a insatisfa¢do afetiva da outra
se torna o tema central. I[sso dd4 margem a um fato curioso: a continuidade da leitura
nos mostra que as flores, apesar de seu pouco tempo de vida e sua estreiteza de pen-
samento vao funcionar, na verdade, como “conselheiras” da moca, comentando a
agdo, 2 maneira do coro grego. Opera-se, desse modo, uma inversio do sentido do
texto-fonte: “SOFIA DEIXOU-SE estar ouvindo, ouvindo... Interrogou outras plan-
tas, € ndo lhe disseram cousa diferente”. (QB, p. 282)

Personificadas, as rosas reinstauram algo do clima delirante que percorre o
romance. O mundo s avessas representado pelo “capitalista” que nio é capitalista, a
cidade tropical que se julga uma Paris, o “bom”™ amigo Cristiano que nio tem nada
da caridade cristd, uma bela moga que atende pelo enganoso nome de Sofia e acarre-
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ta o desvario, além de se pdr a ouvir rosas, eis ai a moldura e as personagens que,
pouco a pouco, nos apresentam um clima propicio a delirios.

O narrador retira de suas fontes filosofantes elementos passiveis de corpori-
ficagao dos meandros da trama inserida em outra época social: Pangloss pertence ao
mundo politico fechado do Ancien Régime e as explicagdes de Fontenelle preparam o
desenvolvimento do gosto pela ciéncia e confianga nela como motor do progresso, al-
go caracteristico do século XVIII. Ora, estamos no século XIX, no Brasil dos comer-
ciantes (Palha), portanto, tanto o simbolo do finalismo vesgo quanto o da ciéncia
educativa servirio para finalidades que revelam certos avessos: Rubido é “vitima” ne-
cessiria da catdstrofe, pois s6 ela dard a outro a possibilidade de assumir efetivamente
o papel de “capitalista” (Palha). No struggle for life da narrativa, ao vencedor cabem
as batatas, ou a possibilidade de acender o charuto nas cinzas da personagem reduzi-
da a miséria.

No entanto, mesmos os ganhadores tém seus momentos de descaidas e he-
sitagoes. Palha e Sofia chegario ao sucesso financeiro e social, mas a moga — amiga
de galanteios —terd de entreter Rubido, seu amor desesperado e seus desatinos. Nesse
caminho, aparecem as rosas, que se riem dela, pois embora “eterna” a maneira do
jardineiro, tem de pagar o prego do desassossego e da davida, carregando consigo, ao
menos momentaneamente, a lembranca de Rubiio e seus arroubos, perturbadores,
ao menos por um momento (“Encostada ao cavalo /.../ ouviria Rubido louvar-lhe a
afouteza e o garbo... chegou a sentir um beijo na nuca...”).

Como corolario do tema machadiano da eternidade da natureza, sempre
1déntica e invencivel, temos a brevidade e a precariedade da vida humana, isto é, te-
matizando a proposi¢io do autor francés relativa a concepgao equivocada que as ro-
sas (natureza) tém do jardineiro, nosso narrador insiste ironicamente no que Sofia
tem de histérico, por representar, com seu particular arrivismo, uma das poucas pos-
sibilidades de ascensdo social do século XIX no Brasil, na condigao de cimplice do
aliciamento e engano do endinheirado Rubido e no que possui de humano, porque,
no auge da beleza fugidia (segundo uma das vertentes do “topos”), nao pode deixar
de se impressionar ainda que temporiria ou ilusoriamente com figuras masculinas
que a cortejam.

Parodiadas, invertidas, as retomadas filoséficas se destinam a por em relevo
os dados sociais e mostrar os desvaos da psique. Desse modo, o romance vai traman-
do suas malhas com fios colhidos também em outras latitudes, numa demonstragio
inequivoca de que, na pena machadiana, a colecio de textos estrangeiros escolhidos
se vé integrada aos reclamos da representagio do Brasil imperial.”

? O presente artigo faz parte de um livro sobre o papel da Franca no romance Quincas Borba a ser editado pro-
ximamente, com o titulo de O Napoledo de Botafogo: a Franga em Quincas Borba.
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Résumg

‘oeuvre de Machado de Assis fait preuve d’un grand dialogue paro-

dique avec des éléments puisés dans la tradition de la pensée et de
la fiction occidentales, notamment francaises. En particulier, dans Quin-
cas Borba, le narrateur fait appel soit & une certaine conception de phi-
losophie finaliste, soit i la vulgarisation des connaissaces scientifiques,
pour créer un réseau particulier de significations.
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