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MACHADO VISTO POR
MACHADIANOS DE HOJE

Stmone von Rondon’

Esta entrevista se integra nas “Comemorag¢oes do Centendrio de Dom Cas-
murro”, organizadas pelo CESPUC (PUC Minas), em 1999.

Aidéia de se proporem as mesmas questoes a virios estudiosos de Machado
de Assis teve como pressuposto a complexidade da recepgao critica da obra macha-
diana. Tentou-se obter assim a contribuigio de outros especialistas que, por motivos
virios, nio puderam participar da discussio empreendida durante as atividades liga-
das ao Centendrio.

Os entrevistados falam dos “caminhos misteriosos” que os levaram ao en-
contro desse autor tio instigante ¢ do fascinio que neles exerceram seus escritos de
“natureza multiprismaética”, feitos “em vérias camadas”. Por isso mesmo, esses escri-
tos dio origem a varias leituras, cuja divergéncia s6 vem confirmar a arte, a técnica e
a refinada ironia com que o “Bruxo do Cosme Velho” elabora as suas narrativas, de-
safios constantes aos mais variados leitores e garantia da permanéncia do autor e de

sua obra através dos tempos.

P: O Sr. é um dos grandes especialistas em Machado de Assis. O que o levou a se interessar
de forma tio viva pela obra do “Bruxo do Cosme Velho™?

ABEL Barros Barrista: O meu interesse pela obra de Machado de Assis nasceu de
forma perfeitamente fortuita, alids bem adequada a ficgio machadiana. Em 1973, eu
estudava na cidade do Porto e conhecia alguém que morava na Rua Brds Cubas. De-
parando com uma edigdo portuguesa de Memérias péstumas de Bras Cubas, cuidei
que se tratasse do mesmo e comprei o livro. Verifiquei depois que nao era realmente
0 mesmo, mas que a minha confusio, suscitada pela homonimia, estava jd prevista
no romance de Machado. Como se sabe, o pai de Bris Cubas deu-lhe o nome “Bras”

para apoiar a tentativa de se entroncar na familia do capitdo Brds Cubas, aquele que
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afinal d4 nome a dita rua da cidade do Porto. De todo 0 modo, o que, a principio, nao
passou de descoberta de um autor fascinante e bem moderno, tornou-se rapidamen-
te uma obsessio. Cresci e fiz a minha aprendizagem no campo dos estudos literdrios
lendo Machado de Assis: acho que tudo o que li e tudo o que estudei foi lido e estu-
dado para compreender a obra machadiana; e por outro lado, acho que na obra ma-
chadiana encontrei como em nenhuma outra um corpo de problemas que corres-
pondia as minhas obsessdes ou, mais modestamente, as minhas preocupagoes. Em
suma, creio que, mais importante do que dizer como nasceu o meu interesse pela
obra de Machado, ¢ sublinhar que, de hd quinze ou dezesseis anos para cd, ela tem
sido para mim uma escola extraordindria. O que persiste hoje, depois de dois livros
publicados, e espero que continue a persistir.

G1LBERTO PINHEIRO Passos: Na verdade, sou um professor de literatura francesa, a
qual, ao longo do século XIX, foi determinante para o desenvolvimento de nossa
produgio literdria. Dai vem a origem do meu interesse por Machado de Assis: como
teria ele trabalhado a maior presenga cultural estrangeira em seus romances?

Quanto mais cu pesquisava as fontes francesas de Machado de Assis, mais me entu-
siasmava com as respostas criativas que o “bruxo” dava a esse influxo, pois ia verifi-
cando as transformagdes que o segmento estrangeiro recebia em sua obra. Uma coisa
interessante de se notar € o fato de Machado, em geral, indicar claramente ou, pelo
menos, indiciar o autor com o qual vai travar um didlogo, como que sinalizando pa-
ra o leitor brasileiro o caminho a ser percorrido, em termos de melhor compreensio
de cada texto e o longo aprendizado que nossa literatura tinha a fazer, em relagio as

experiéncias culturais ali evocadas.

Juracy Assman: O interesse pela obra de Machado de Assis vincula-se, em primeiro
lugar, ao interesse pela literatura. Minha infancia foi marcada pela audigao de narra-
tivas e poemas, e o prazer que eles despertaram se ampliou quando eu mesma me
transformei em leitora. Foram os livros os companheiros da adolescéncia vivida no
espaco limitado de um internato, mas que nio era restrito, porque povoado pela fan-
tasia de mundos imagindrios. As obras de Machado de Assis passaram a fazer parte
de minha experiéncia de leitora nessa época, porém clas haviam sido antecedidas pe-
la leitura de obras de escritores portugueses, russos, ingleses, franceses e de escritores
brasileiros, particularmente, os roménticos. A paixao pela leitura ignorava, entao,
distingoes entre autores e obras e, certamente, eu perseguia muito mais a “aventura”
do que a “reflexao”. Nesse sentido, para a adolescente imersa na fantasia, Machado
era apenas um autor entre outros autores. Entretanto, a idade adulta e a passagem do
estdgio de leitora ingénua para o de leitora critica ndo sé alteraram o posiclonamento

frente aos textos literdrios, como também sedimentaram o interesse pela obra de Ma-
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chado de Assis, que passou a ser, para mim, o autor entre os demais autores.

O interesse por Machado se manteve pela vida afora: primeiro porque a obra dele
desvela a natureza do homem e, por isso, tem me ajudado a compreender situagoes e
circunstincias complexas; segundo porque o processo de elaboracio das obras me
inquieta e provoca, constituindo-se em um enigma que intento desfazer. Nesse exer-
cicio, a resposta € sempre incompleta, tranformando-se a solugio em nova pergunta,

que provoca novo desafio, enredando-me indefinidamente no circuito da obra.

Luiz Costa Lima: No acanhado ambiente intelectual latino-americano das Gltimas
décadas do século XIX e comegos do século atual, a obra de Machado é simplesmen-
te um escindalo positivo. Sua excepcionalidade ndo se limita a seus romances de
maturidade, nem a seus contos mais prezados. Diria mesmo: suas cronicas, de que
nio temos hoje sequer uma edi¢iao completa (!), serviriam de introducdo para mos-
trar ao leitor paciente as dificuldades que tinha de contornar para dizer o que dizia.
Nio se trata de converter Machado em um heréi que diz o que nio se podia dizer. Ao
contririo, Machado apreende o que had de ser sinuoso, sem que o leitor perceba sua
tatica — se o percebesse, sofreria conseqiiéncias desagraddveis. Assim, por exemplo
sob a censura da imprensa, no tempo em que a Revolta de Custodio de Melo amea-
cava o Rio, sua cronica parece uma conversa mole. Se se localizam os indicadores
corretos, verifica-se a comparagao que estard fazendo entre o florianismo ¢ o episé-
dio da Revolugio Francesa. Do mesmo modo, durante Canudos, ao passo que a im-
prensa acusava Conselheiro de agente dos monarquistas, Machado, numa minima
frase, diz que a um homem que ¢é capaz de congregar tantas centenas de seguidores,
deveria se prestar mais atengao. (Curiosamente, essa cronica nao aparece nas decla-
radas Obras completas que hd anos circulam sob o selo da Aguilar). O que digo —
sem oportunidade de consultar o préprio material a que me refiro — ainda esta por
ser feito: o exame minucioso de toda a obra machadiana, mostrando-se como sua
aprendizagem e mestria nio se encerra nas obras mais glorificadas. Espero que te-
nha tempo de fazé-lo. A raiz deste estudo seria como o que ji chamei de palimpsesto,
1.e., a capacidade de escrever em mais de uma camada, sendo as internas, as “apaga-
das”, aquelas que dio pleno sentido d camada aparente. Adianto: nio se trata de pro-
por nem uma leitura textualista, apegada apenas a letra, nem socioldgica, i.c., em
que se toma a sociedade como matéria que se estrutura na forma machadiana, mas
sim de mostrar como a matéria social motiva uma forma que se define por uma ar-
queologia. Em vez de a forma machadiana compor uma arquitetura, antes confor-
ma uma arqueologia. Ela pois exige um analista que reaprenda a “ler” e ndo s6 “en-
contre” em Machado o que poderia encontrar em drea doutra cultura. Tenho tanta
vontade de levar adiante o que aqui enuncio que tenho de recordar o que me impede
agora de fazé-lo.
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Magrta DE SENNA: Creio que meu primeiro interesse surgiu da paixao que meu pai ti-
nha pela obra de Machado. Depois, acho que me deixei fascinar pela finura com que
constréi suas personagens, sempre ambiguas, contraditérias, ambivalentes, como as
pessoas de verdade. Jd como professora de literatura, passei a me deliciar com o do-
minio da técnica narrativa em Machado, com a destreza com que utiliza a lingua,

enfim, com o aspecto mais especificamente formal de sua obra.

SiviaNo SANTIAGO: O caminho, ou os caminhos que levam um leitor a uma grande
obra como a de Machado de Assis sdo misteriosos. E convém que permanegam no
mistério. Desvenda-los seria retirar uma capa de encantamento que ird realimentar
virias outras e sucessivas leituras. Por isso, restrinjo-me a um tnico caminho e a um

curto relato autobiogrifico. Um dado concreto que se perderia no tempo.

Cursava o segundo ano do curso cldssico no Colégio Marconi, em Belo Horizonte.
Nosso professor de Lingua e Literatura Portuguesa (ponhamos que se chame Lud-
gero Barata) costumava solicitar mensalmente dos alunos uma composigao. Em ge-
ral, propunha o tema para a composicio. Era homem sofrido ¢ piedoso. (Muitos
anos mais tarde, quando vim a ler A genealogia da moral, reconheci nele a figura do
“homem do ressentimento” tal como descrita por Nietzsche. A imagem viva desse
professor nio me safa da cabe¢a durante a leitura). Ludgero Barata carregava nas
costas a modéstia como Sisifo carrega o fardo. Como era transparente a sua modés-

tia! E isso me excitava a querer cutuci-la. A ocasido logo apareceu.

O tema para a composi¢io do més seria “O homem ¢ o lobo do homem?”. Sabia que
queria que nds alunos féssemos contra a mixima. Assim acontece no cotidiano, mas
ndo devemos nos comportar dessa maneira. Nao tinha —algum dia o terei? — o poder
de concisdo de Mill6r Fernandes que, astutamente, replicou: “O lobo ¢ o homem do
lobo” (Todo homem é minha caca). Redigi umas duas piginas de papel almaco,
concordando inteiramente com a verdade exposta pela maxima. Sofria, na época, de
uma rebeldia mimética, alimentada pela leitura dos poemas de Arthur Rimbaud (em
particular Une saison en enfer, dado de presente a mim, em volume da “Bibliothe-
que de la Pléiade”, pelo meu amigo e colega do Marconi Ezequiel Neves, que, por
sua vez, o tinha surrupiado para debaixo da camisa de |4, no melhor estilo do André
Gide de Os moedeiros falsos, da Livraria Oscar Nicolai na Afonso Pena), e de Char-
les Baudelaire.

Nio deu outra, quando o professor comentou as composigdes (em piblico, deixava-
as no anonimato) deplorou a atitude de um aluno. Um verdadeiro espirito de porco,
etc. Pois é, por que cargas d’dgua logo depois me cai as maos as Memérias péstumas
de Bras Cubas? Deus escreve direito por linhas tortas, provérbio portugués que en-
cantou Paul Claudel quando da sua passagem pelo Rio de Janeiro, a ponto de colo-
ci-lo como epigrafe (na lingua original) em Le Soulier de satin, peca de teatro que,
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por seu turno, leva como subtitulo: “Le pire n’est pas toujours str”.

Apaixonei-me pelo romance de Machado de Assis. Na minha prépria lingua, abra-
cava pela primeira vez a condigio de leitor, valendo-me das mesmas palavras de que
se servira Baudelaire em poema de As flores do mal: “Hypocrite lecteur, — mon sem-
blable, — mon frere!”

Wirron Carposo: No Brasil quem escreve dois trabalhos sobre um assunto passa a
ser considerado um especialista nesse assunto. Nio sei por isso se posso me conside-
rar um especialista em Machado de Assis. Li muito, estudei e escrevi sobre ele. E
continuo escrevendo. Mas nio sei se sou propriamente um especialista em Machado
de Assis. Naturalmente alguma coisa terd sido contribui¢io minha, a minha prépria
tese de concurso para Catedritico — Tempo e memdéria em Machado de Assis, um
estudo dentro das correntes do tempo da época, o problema do tempo na meméria de
Machado de Assis, foi um dos primeiros livros a chamarem a atengio para esse tema
na obra de Machado de Assis. Acho que aqui devo contar uma histéria: ji disse a vo-
cé que Machado de Assis era autor proibido no Colégio Arnaldo. O primeiro livro
que eu li de Machado de Assis, o romance Helena, eu li ainda aluno interno do Co-
Iégio Arnaldo e naturalmente escondidos dos padres. E meu exemplar, uma antiga
edicao da velha livraria Garnier, que nido sei se ainda é o que estd nas estantes de mi-
nha biblioteca, esse exemplar passou durante todo um ano, depois de lido, escondido
¢ enrolado numa toalha de banho, num escaninho da rouparia do colégio, para que
ninguém o descobrisse. Em seguida, algum tempo depois, jd entao aluno externo do
Ginidsio Mineiro, li também pela primeira vez as Memérias péstumas de Bras Cu-
bas. Necessariamente nao entendi grande coisa, mas adorei... e dai por diante Ma-

chado de Assis tomou conta de todas as minhas preferéncias de leitura.

P: Mas, professor, havia um motivo, wma justificativa para que a leitura de Machado de
Assis fosse protbida pelo Colégio Arnaldo naquela época?

Wirron Carposo: Se havia, se houve em algum tempo, eu jamais tive dela noticia.
Simplesmente era autor proibido. Consideravam os padres que ndo era autor para
ser lido pela juventude. E neste ponto eu tenho um caso bastante interessante para
relatar: jd no Gindsio Mineiro tive como professor Mirio Casassanta, que era um
machadiano. Era o machadiano da época em Belo Horizonte! Escreveu nada menos
que trés livros sobre Machado de Assis (Minas e os mineiros na obra de Machado de
Assis; Machado de Assis e o tédio e a controvérsia; Machado de Assis escritor na-
cional). Quase que em todo fim de aula eu me aproximava de Mario Casassanta pa-
ra lhe levar um problema de leitura, relacionado com Machado de Assis. Um dia ele
me bateu no ombro e disse: “Wilton, essa sua paixdo por Machado de Assis na sua
idade ndo ¢ bom sintoma de satide mental”. Entido creio que essa onda de se dizer
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que Machado era um autor negativista tivesse levado os padres do Colégio Arnaldo a

proibir a sua circulagao dentro do colégio.

P: Segundo Pascal “zombar da filosofia é em verdade filosofar”. Muito se tem escrito so-
bre a filosofia na obra de Machado de Assis. O Senhor acha que ela teria assumido na
obra a forma peculiar da ironia?

ABEL Barros Barrista: De fato, j4 muito se escreveu a respeito da filosofia na obra
machadiana. Porém, Machado de Assis ndo tem uma filosofia, ou, por outras pala-
vras, a obra ficcional de Machado nio tem o propésito de exprimir uma filosofia nem
sequer de escarnecer da filosofia. Um dos principios bdsicos do meu trabalho critico
machadiano consiste em repudiar qualquer forma de reduzir a sua obra ficcional a
esse tipo de expressio. O que nio significa que o problema nao se ponha. E para
mim evidente que Machado conseguiu o feito notdvel, e a meu ver ele € nisso pionei-
ro, de restabelecer uma linha humoristica tradicional do romance em alianga com a
linha problematizadora nascente no seu tempo. E isso implica necessariamente uma
partilha com a filosofia. Toda a obra de Machado pode ser entendida como resposta
a questao: “Ainda hd qualquer coisa a que se possa chamar destino?”. Nesse sentido,
a rivalidade com a filosofia ¢ inevitdvel. O fato de a partir dessas obras nio se poder
deduzir uma filosofia, pode ser designado com recurso a muitas palavras. Ironia €

sem divida uma delas.

GILBERTO PINHEIRO Passos: Machado apresenta, de fato, muitas digressoes filoso-
fantes, como que apagando a narragio detida dos fatos brutos para tentar uma visao
mais abrangente. No entanto, a nota ténica estd ligada a uma visio irdnica dos exces-
sos a que o pensamento filoséfico chegou, sobretudo no seu tempo. Daf as parédias,
como o0 Humanitismo de Quincas Borba, ou a lembranga de Pangloss, simbolo do

excesso a que pode chegar uma corrente de pensamento.

Isso nio impede que haja uma saudivel preocupagio com o destino do ser humano.
S6 que nada é muito “fixo” na visao machadiana da existéncia, nem o préprio filoso-
far, pois a clave da ironia representa o distanciamento necessdrio para se manter a

liberdade criativa.

Juracy Assman: Por sua natureza multiprismitica e por ser um cronépoto, a obra de
Machado, como a de todos os grandes escritores, presta-se as mais diferentes inter-
pretagdes, que, por sua vez, tém por base diferentes perspectivas. A anilise da cosmo-
visdo machadiana tem sido feita a partir de sua intera¢ao com o ponto de vista de fi-
l6sofos e de autores da literatura ocidental, incluindo-se entre eles Voltaire, Pascal,
Montaigne, Schopenhauer, Shakespeare, Cervantes, Rabelais, Sterne. O didlogo de

Machado com esses autores ¢, particularmente, a visio de mundo que ele expressa
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permitem afirmar que sua obra € irbnica, por relativizar as “verdades” normalmente

aceitas, ¢ por solapar as crengas instituidas.

Luiz Costa Lima: Falar na filosofia de Machado sempre me pareceu uma forma ina-
propriada de defini-lo. Como em todo grande escritor, em Machado a forma pensa e
nio apenas cria efeitos retoricamente definiveis e classificiveis. Estamos de acordo
que em Machado a forma pensa com freqiiéncia através do humor — o “wit” inglés —
e pela ironia. Mas, acrescentaria, sobretudo enquanto estes recursos permitem a co-
municagao entre camadas arqueoldgicas, i.e., entre dimensdes internas ao texto. (A
hoje famosa ambigiiidade de Bentinho como narrador — advogado que defende sua
propria causa, dando a ilusao que o adultério de Capitu ¢ um fato, quando o préprio
romance o deixa em divida — serviria de exemplo do que digo). Falar-se na filosofia
de Machado tem sentido apenas ante a pobreza de nossa prépria literatura e de nossa
critica. Com mais razido dever-se-ia entao falar em uma filosofia de Montaigne e, por
que ndo, de Shakespeare — autores, ambos, de que Machado se nutriu. Fosse a afir-
magcéo correta, deveriamos também tratar da filosofia de Guimaraes Rosa e de Joao
Cabral. Os grandes escritores podem dar a impressio de serem “filésofos™ porque
poesia — no sentido amplo do termo — e filosofia habitam terras vizinhas: sao formas
de pensar o mundo e nao de operacionalizar o dominio de um certo objeto. Flaubert
dizia que a diferenga entre o artista ¢ o leitor comum consiste em que onde este vé
forma aquele vé contetido. Ou seja, para o artista a forma ¢ forma porque contém
contetido. A forma-contetido machadiana freqiienta a vizinhanga dos chamados fi-
16s0fos estéicos e cinicos — digo-o embora desconhega se Machado leu os cinicos. No
fundo de ambos e do nosso escritor, estd uma ligao pessimista. Discutir sua “filoso-
fia” teria de imediato a propriedade de mostrar que “pessimismo” nao significa sé
ver desgragas mas saber que estas fazem parte — e que parte! — de nossa aventura hu-
mana. O pessimista pode pensar como Voltaire que, de toda a humanidade, apenas
cem mil individuos sio inteligentes. Esta ndo seria a ironia prépria a Machado. A sua
¢ bem mais fina e ndo permitiria tal tipo de quantificagdo. Ao contririo, tomando
seus personagens sobretudo entre os membros da boa sociedade, Machado faz so-
bressair menos sua inteligéncia do que a plastica perversidade de que todos somos
capazes. Neste sentido, ndo sé sua ironia nio ¢ de superficie, voltairiana, como seu
pessimismo nao se confunde com um “ai, pobre de mim”. Seu pessimismo maitdscu-
lo permite a coragem da mudanca. E o que ¢ uma forma bem configurada, que nao
se restringe a um arranjo “culindrio” das palavras, se ndo a prova da coragem de en-
frentar a dispersao do dia-a-dia, o elogio barato do tapinha nas costas? Nao se trata
tampouco de toma-lo como um escritor da alegria. Nem se trata de dizer que a ale-
gria ¢ a felicidade sdo os estados de mais dificil expressao. Embora isso me parega
verdade, ndo se aplicaria a Machado. Machado nio escreve em letras como Mozart

compusera em sons. A profundidade mozarlesca admite e mesmo convive com a ale-
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gria — por certo, nio no “Requiem” (embora ndo com a felicidade, o que mesmo em
Mozart nao parece existente); nio € o caso de Machado. Mas, se quisermos ver a pro-
priedade de seu pessimismo, bastaria compari-lo com um dos autores que lia, Scho-
penhauer. Em Machado, nunca houve a tentagdo do nirvana. Em seu lugar, hi o ne-
gaceio — isso € assim mas também pode ser assado. Pergunto-me em que medida foi
neste sentido motivado pelo meio acanhado e autoritdrio que era e € o nosso.

Marra DE SENNA: Nio sei se se pode falar de “filosofia” na obra de Machado de As-
sis. Mas, num sentido largo, o filosofar de Machado, ou seja, a reflexao problemati-
zadora da existéncia que marca os romances da maturidade e os melhores contos, é
um filosofar irbnico. A ironia, entendida como a mais refinada forma do cémico, me
parece ser o caminho pelo qual Machado realiza a fusio, ou melhor, a mescla perfei-

ta de tragico e cdmico, peculiar aos grandes autores da grande literatura.

Sitviano SANTIAGO: Quincas Borba, na tradugao para o inglés, leva o titulo Philoso-
pher or dog? (Fil6sofo ou cachorro?) Sempre achei muito engenhoso o achado do
tradutor norte-americano. Assinalava ele, de maneira visivel, a divida de Machado de
Assis para com os filésofos cinicos, de que Didgenes seria o melhor exemplo. Como

se sabe, etimologicamente, cinico significa cdo, e cinismo, relativo a cdo.

Nao sei onde se encontra o aforismo de Pascal que vocés citam. Nio da para procu-
ri-lo no calor de uma resposta (perdoem-me os leitores da revista). Mas sem divida
deve ser reminiscéncia de leitura dele dos cinicos, assim como — acredito mais e mais
— a cria¢do do personagem Quincas Borba estd intimamente ligada nio s6 ao modo
de pensar dos cinicos, como também ao seu modo de viver. (Diégenes sempre foi
uma figura muito popular na mitologia urbana do brasileiro letrado.)

Do modo de viver dos cinicos (ou de Quincas Borba) nio estio excluidos a condi¢ao
de pdria da sociedade (a vida nas margens), o furto como compensagio para as desi-
gualdades sociais (ndo seria também a heranga uma forma sutil de roubo?) e até

mesmo o deboche, que tudo aclara e nada explica.

Definiriam estes principios éticos, na “filosofia” de Quincas Borba, “o passo adiante
[grifo meu| de Zenon e Séneca, cujo estoicismo era um verdadeiro brinco de crian-
cas ao pé da [sua] receita moral”? Acredito que sim: ao lado do cinismo, a filosofia
estbica era um “brinco de criangas”. E claro que nio se compreende zodo Machado
de Assis por essa “influéncia da ansiedade”.

Seri que a figura esquilida, de barba pintada de branco, o maltrapilho avelhentado
Ja estava no menino “gracioso, inventivo e travesso”? Serd que um estava dentro do
outro, como a fruta dentro da casca? Seria essa mais uma pedrinha a ser colocada no
mosaico, onde ja estdo Sécrates, Platdo, os estdicos, os moralistas e até mesmo Marx.
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Ou ndo. Seria essa, antes ¢ apenas, uma minguada pecinha que em quase nada aju-
da a aclarar o quebra-cabeca do pensamento machadiano. De qualquer forma, nesta
curta resposta estarei dando mais sentido ao verbo “zombar” da citagio pascaliana,
do que a “ironia” que vem na pergunta.

(Nota: recentemente li uma antologia de textos apécerifos de fildsofos cinicos. Pensei
o tempo todo em Machado de Assis. Infelizmente, o livro estd emprestado e nao deu
para té-lo de volta a tempo para elaborar melhor esta resposta. Ocasides nio falta-

riao.)

WiLroN Carposo: Caracterizar a obra de Machado de Assis do ponto de vista filoso-
fico, ou mesmo do ponto de vista meramente de critica literdria como sendo, vamos
dizer assim, uma contribui¢io em que predomina a ironia me parece inteiramente
falso. Machado de Assis nao ¢ irbnico, Machado de Assis € humorista. O que € bas-
tante diferente. Jd se disse que o ironico € o individuo que pensa num ideal, o irénico
¢ um idealista, ele analisa a realidade tentado pelo que ela devia ser e ndo pelo que é,
e nisto ele faz a ironia. Quando nés chamamos, por exemplo, um individuo pouco
inteligente de génio, estamos fazendo ironia. O humorismo € ao contririo, ele ¢ rea-
lista, ndo € idealista, ele vé a realidade, pinta a realidade tal como ela é e finge estar de
acordo ou defender esta realidade. E € este o caso de Machado.

Digo que por influéncia de autores ingleses, realmente muito citados na sua obra,
mas talvez por uma tendéncia natural do seu espirito, ele ndo propriamente zomba-
va da filosofia, mas zombava e lamentava zombeteiramente a incapacidade do espi-
rito humano para compreender a realidade da vida. Esta que € a questao.
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