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GALVAO, Walnice Nogueira. A donzela-guerreira: um estudo de género. Sao Pau-
lo: Ed. SENAC, 1998. 247p.

Cleusa Rios Pinheiro Passos — USP

PARA ALEM DA DONZELA, A GUERREIRA...

Dcsdc os idos de 70, uma das preocupagoes de Walnice No-
gueira Galvio tem sido rastrear as configuragoes da jovem
travestida, que toma o lugar do pai nas lutas. Virios artigos ante-
cipam ¢ preparam scu trabalho mais alentado sobre o tema, o livro
A donzela-guerreira: um estudo de género, lancado em 1998.
Sem divida, entre os responsiveis por tal fascinio estd Gui-
maraes Rosa, com Diadorim, uma das mais renomadas guerreiras
de nossa ficgiio, vinculada por Cavalcanti Proencga e Antonio Can-
dido aos “rimances ibéricos”. Confirmando tal idéia, Walnice de-
dica um capitulo a personagens femininas rosianas, que, ao lado

de vasta gama de mulheres — oriundas de sagas (valquirias), len-
das (amazonas), mitos (Palas Atena, Atlanta, Circe) ou Histéria (Joana ID'Are, Anita Garibal-
di, Simone Weil) — se enfeixam no trago que marca suas existéncias: a transgressao.

Ha pelo menos quinze séculos, se recuperarmos um ensaio pouco divulgado de Ce-
cilia Meireles, a guerreira vem adentrando o espago poético como uma espécie de véu a en-
cobrir seu rechago no universo masculino, detentor das “causas” e ordem publicas. Para
além da tradicdo literdria, cla ndo apenas desvela as sub-repticias e incestuosas relagoes en-
tre pai ¢ filha, mas também parece determinar, por detrds do “senso de missdo™ (camufla-
gem do desejo?), um dos nés fundamentais de todo sujeito: a ambivaléncia masculino/fe-
minino e seus vinculos com a realidade social, algo sistematizado por Freud no artigo “A fe-
minilidade”, que aqui se revela ponto de encontro e divergéncia entre as propostas do psica-
nalista ¢ as da autora, estas ancoradas em contestagoes ¢ minuciosas pesquisas de costumes
ja presentes em antigas culturas.

Distinto dos estudos de Michelle Perrot ou Mary Del Priore sobre a histéria das mu-
lheres, o de Walnice se ap6ia em fontes dispares (nem sempre de ficil integragio) e experi-
¢éncias alheias, recolhidas, sobretudo, na Historia e na ficgdo. A cada momento, seu largo
campo de buscas deixa entrever grupos envoltos em magia, folclore ou episédios factuais (as
paulistas na Guerra dos Emboabas, i guisa de exemplo), descritos por etnélogos, historia-
dores e literatos até abarcar algo incorporado ao nosso cotidiano: o carnaval e suas fantasias.

Resguardado pelo contexto festivo de liberagio e inversao geral, o homem pode vestir
roupas femininas, evocando situagoes arcaicas (Aquiles, Dionisos, Tirésias, etc) e dando
ensejo A intrigante pergunta: o que motivaria o prazer do disfarce em tantos individuos? A
indagagio sc faz elo de uma cadeia de questionamentos que giram em torno da donzela-
guerreira. Logo, ao constituir-se uma das modalidades do feminino ¢ de um imagindrio
que, por vezes, escamoteia a histéria, essa personagem acaba enredada i nogio de desejo e

sua impossivel “completude”.
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A perspectiva metodolégica, plena de levantamentos diversificados, incorporam-se
preocupages sutis com a condigio humana. A compilagio de informagoes dispersas permi-
te capturar as facetas ¢ mudangas da guerreira (mais do que sua “donzelice”) ao lado da
atuacao transgressiva da “mulher”, cujo papel — pouco visivel, pois de menos repercussio
nos quadros dos grandes acontecimentos histéricos — ganha visibilidade em instantes ex-
pressivos ¢ localizados.

Lutando ora em nome do pai, da “causa” do companheiro, ora do direito de romper
tabus, impostos por deuses ¢ sacerdotes, recebe perfis especificos, podendo integrar-se ao
meio (via casamento) ou permanccer fiel a seu solitirio destino. Desdobradas em guerrei-
ras-consortes (Clara Camario, Maria Bonita), rainhas-salvadoras (Ester/biblica), bandos-
justiceiros (valquirias nérdicas), vitvas poderosas (D. Bdrbara Alencar) etc., misturam-se
figuras, de tempos ¢ campos variados. Nem sempre sio donzelas ou usam armas mortais,
valendo-se de desafios ritualisticos, segregagoes, falas imperativas ¢ prostituigio a alterar
(ou nio) culturas cristalizadas, nas quais o homem ou sua auséncia sempre se manifestam.

No jd citado artigo freudiano, apesar das colocagoes comprometedoras que, por ve-
zes, privilegiam o imagindrio masculino e conservador (sem esquecer, porém, o contexto ¢
as modalizagoes verbais do psicanalista), hd algo que se coaduna com a posigio de Walnice.
Literalmente, em se tratando de sexualidade humana, Freud reconhece os entraves para se
caracterizar, de modo claro ¢ inequivoco, o comportamento feminino por atos passivos ¢ o
masculino por ativos, confessando sua ignoriancia diante do “mistério da feminilidade”.

A autora focaliza tais limites — a meu ver, uma das chaves do livro — discutindo-os,
progressivamente, a ponto de dedicar-lhes o tltimo capitulo “Arremate: 0 enigma” ¢, nele,
transcrever trechos de Machado e Clarice Lispector, relacionados ao assunto. Do primeiro
retoma “As academias de S1a0”, no qual os conjuges invertem seus papéis, justamente por-
que o rei ¢ menos viril ¢ empreendedor que a amada. De Clarice recobra “Praga Mauad”,
centrado na recorréncia das trocas de personagens, apequenadas em fungio da época ¢ do
meio: um travesti ¢ uma dangarina de Cabaré se indispoem, tornando-se o fato de “nio sa-
ber fritar ovo” elemento fulcral para a percepgio da auséncia de fronteiras nitidas entre as
“atitudes” masculina ¢ feminina,

Os dados biolégico e social mostram-se importantes referéncias, mas nio esgotam o
problema. O trabalho inventivo que os reelabora traz a lembranca a postura de Freud em
seu polémico ensaio, quando também cle delega aos poctas ¢ i posteridade a tarefa de desco-
brirem o que lhe escapa a respeito da mulher. Nessa diregao, outra hipétese se vislumbra: ¢
donzela-guerreira seria uma fantasia mais masculina do que feminina! Controvérsia ins-
tigante a pedir reflexaes...

Assim, Walnice Galvio revisita guerreiras desde as baladas andnimas sobre a chinesa
Mu-Lan até conhecidas figuras de nosso século (Patricia Heast ou Angela Davis), gragas a
documentos suscitadores do imagindrio ficcional, contribuigoes literdrias ou historiograficas
(viaja-se de Rocha Pita a Sérgio Buarque de Hollanda), criando ressondncias interdiscipli-
nares propiciadoras de analogias e didlogos com vozes de diferentes dreas, forma de salien-
tar, nesse emaranhado de questoes intrincadas, a reverberagio e a meméria do tema na cul-
tura,

Em sintese, persisténcia ¢ transformagio se impoem como trago forte da “donzela”,
conduzida por um olhar determinado, disposto ao lado de escritos, que, nomeados “Conver-
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géncias textuais”, deixam de ser meros “anexos” para estabelecer associagoes dialdgicas com
o principal fio condutor da obra. A primeira vista, essa ciranda informativa apresenta certa
dificuldade quanto i fluéncia da leitura, em vista de longas notas. Contudo, € a interrupgio
que permite o peculiar jogo interdisciplinar de tais passagens, sustentadas pela voz que se-
leciona ¢ descortina o painel de esbogos femininos, embora as relagoes entre eles exijam a
participagio do leitor, is voltas com a articulagio de diversidades e similitudes concernentes
ao tema,

Em linhas gerais, A donzela-guerreira: um estudo de género constitui drdua c obsti-
nada pesquisa das pegadas geradoras de uma tradigio temitica. Destinada a estudiosos, diz
respeito a um imagindrio amplo ¢ popular. Se, em suas encenagoes, Lang ou Eisenstein “re-
vivem” tragos da personagem, a cinematografia, menos erudita, adaptou recentemente as
trilhas da Mu-Lan, resgatada igualmente por ladicas mascaras que encobrem as faces das
criangas. Ha muito, livros infanto-juvenis se agregam aos literariamente consagrados, le-
vando-me a recordar que a fantasia da moga guerreira — tio primorosa em Diadorim —ja in-
quictava nas facanhas de “O sargento verde”, historinha an6énima sobre uma personagem
travestida em guerreiro para substituir o velho pai...

Tais fatos, cotidianos ¢ dispersos no tempo, reforgam a importancia do livro ¢ mini-
mizam as disparidades das “convergéncias”, que, por outro lado, iluminam a temitica per-
seguida. A meu ver, nele predominam a forga das malhas do literirio e o circuito da tradigio,
interagindo com outros saberes, na tentativa de abarcar silhuetas de mulheres esquecidas.
De Taunay a Carlos Drummond ou Virginia Woolf, sem esquecer Jilio Ribeiro ou Domin-
gos Olimpio, a autora escolhe textos de patamares desiguais sobre a “donzela” — sempre fas-
cinante ¢ condensadora de um conjunto simbélico que incorpora imagindrio, histéria e re-
sisténcia do feminino — terminando por contemplar um dado basico e mais complexo: a
condigio bissexual de todo sujeito.

Em sintese, o livro extrapola a ingénua narrativa oral que lhe deu origem fazendo
ressurgir, entre o profano ¢ o sagrado, a “moga travestida”, responsavel por devancios de po-
vos distintos e, muitas vezes, por reunido de posturas contririas, ao preservar, de um lado, a
lei paterna e ao vivenciar, de outro, experiéncias inovadoras, “a frente de seu tempo”. Para
isso, caminham juntas ficgio ¢ desvelamento, assinalando algo muito além de seu compli-
cado perfil, a saber, a necessidade imperiosa de as sociedades aprenderem a aceitar a ambiva-

I¢ncia dos desejos humanos e os embates de seus conseqiientes interditos.

MENDONCA, José Luis. Quero acordar a alva. Luanda: INALD, 1997. Colegio A
Letra/9. 62p.

Inocéncia Mata — Universidade de Lisboa

Ol’rémio de Literatura “Sagrada Esperanga”, em Angola, tem distinguido muito boa
poesia. No ano de 1996 foram premiados dois poctas com provas dadas: José Luis
Mendonga e Jodo Maimona, ambos “reincidentes” do prémio, respectivamente em 1981 ¢
1984, com Chuva novembrina ¢ Trajectéria obliterada. Desta feita, as obras premiadas sio
Quero acordar a alva, de José Luis Mendonga, ¢ Idade das palavras, de Joao Maimona, am-
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bas publicadas em 1997. O “Prémio Literdrio Sagrada Esperanca é um prémio instituido
pelo INALD — Instituto Nacional do Livro e do Disco, que também instituiu o “Prémio Li-
terdrio Anténio Jacinto”, um prémio de revelacio, ¢, recentemente (1997), o “Prémio Mirio
Pinto de Andrade”, para o ensaio.

Aos 44 anos (a completar em 24 de Novembro), José Luis Mendonga € autor de Chuva
novembrina (s/d, [1992]), Giria de cacimbo (1987) ¢ Respirar as maos na pedra (1989),
Quero acordar a alva (1997) ¢ o Gltimo Logarintimos da alma (poemas de aMar), 1998, es-
te tltimo livro revelando um registro de busca interior, de tentativa de evasio para o intimo
da alma amarfanhada por uma ambiéncia angustiante.

Quero acordar a alva ¢ um pequeno livro de poesia, contendo quarenta poemas dis-
tribuidos por trés cadernos, denominados livros, e um preficio de Luis Kandjimbo, pocta ¢
ensaista angolano.

Ler este livro € ensaiar um verdadeiro exercicio de didlogo com o instante. O instante
do fascinio que a beleza das palavras provoca, o momento de fruigio do verbo, do que su-
gere, e da vertigem que se confunde, ndo raramente, com o momento do encanto. Melhor,
do encantamento. Depois, as palavras comegam a construir imagens visuais, sonoras, olfa-
tivas, titeis, mas também mentais, que convergem para o tempo vivido (e sabido), para a
realidade a que elas se reportam (alids, o viver ¢ o saber sio dois eixos fundacionais de comu-
nicagio na poesia de José Luis Mendonga). E ai, o gozo e o encanto/encantamento do ins-
tante cedem lugar a visio ¢ & memoria do universo que essa poesia evoca. E esse universo,
africano ¢ angolano, ¢ feito de coragdes noturnos, coragoes calafetados, ndufragos, némadas,
mortos que ndo conseguem dormir, rugidos da Affica ferida, fome... Tudo aquilo que o poe-
ta designa como “subespécies do submundo”. Leiam o poema “Subpoesia”.

Subsarianos somos
sujeitos subentendidos
subespécies do submundo

subalimentados somos
surtos de subepidemias
sumartamente submortos

do subddlar somos
subdesenvolvidos assuntos
de um sul subserviente

“Subassuntos” de uma poesia narrativa, para contar o vivido, nio para sugerir senti-
mentos. Aqui o poeta ¢ mais contador que fingidor.

Mas neste livro José Lufs Mendonga faz também poesia lirica, mas sempre a partir de
lugares sociais — e, neste contexto, ¢ um dileto herdeiro do incompardvel poeta nacionalista
Anténio Jacinto, que fez do lirismo uma eficaz “arma anti-colonial”, através de um olhar
individual e individualizado, embora coletivizante, expressio de um sentimento pessoal ¢
de emogoes experimentadas pelo poeta que os transpoe para palavras que representam a
crucldade da vida, a violéncia do destino e a impoténcia para o mudar. Mas a consciéncia
amarga dessa situagio e o desejo de mudanga tem medo de se explicitar. Intuem-se, porque
a desesperanga é enorme ¢ a indiferenga daqueles que tém na mio o nosso futuro tém vindo
a vencer. A amargura da impoténcia estd fortemente expressa na metdfora do saco de sal,

ressaltada no poema:
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COMO UM SACO DE SAL

O africano estd a escorrer

como um saco de sal

somos filhos do crude e a cinza

de um sol eterno negoceia nossos ventres
quando nos deitamos noite ¢ dia

de orelhas cortadas pela guerrilha.

A preto e branco nos cassumbularam
os dentes no siso e no

maximbombo dos mortos a infincia
do pélen

sitiado toma assento.

E icam gruas de vazias bocas o pordo
dos nossos sonhos a escorrer

como um saco de sal.

O livro de José Luis Mendonga, tal como essoutro de Joao Maimona, Idade das pala-
vras, que com ele ganhou o prémio ex-aequo, sao poesia poderosa. Porque dizem a realidade
angolana e africana num registro poético de particular originalidade.

SOUZA, Encida Maria de, MIRANDA, Wander Melo (Org.). Navegar € preciso,
viver — escritos para Silviano Santiago. Belo Horizonte: Editora UFMG; Salva-
dor: EDUFBA; Niter6i: EDUFF, 1997. 365p. ¢ COMPAGNON, Antoine. Os
cinco paradoxos da modernidade. Belo Horizonte: Editora UFMG, 1998. 139p.

Maria Antonieta Peretra — UFMG

NAVEGANDO EM PARADOXOS

Editora da Universidade Federal de Minas Gerais vem se destacando no cenirio cultu-

al do pais ao publicar obras de reconhecido interesse, nio sé6 para o mundo académico,

mas também para um piblico mais amplo, dedicado a atividades de pesquisa, de comunica-

¢io e de critica literdrio-jornalistica. A obra Navegar € preciso, viver (1997) — cujo subtitulo,

escritos para Stlviano Santiago, revela uma homenagem ao escritor ¢ critico brasileiro — ¢ um

bom exemplo desse trabalho editorial sério e produtivo. Organizado por Eneida Maria de

Souza ¢ Wander Mclo Miranda, professores da UFMG, em parceria com a EDUFBA, de

Salvador, e a EDUFF, de Niterdi, o livro conta com a participagio de intelectuais de todo o

pais ¢ assim cumpre também uma importante fungio: a de efetivar um recenseamento das
perspectivas criticas da atualidade brasileira.

Dividida em trés partes, na primeira delas, a obra edita depoimentos sobre a vida e a
obra de Silviano Santiago, na scgunda parte, apresenta diversas reflexdes criticas inspiradas
na produgio do ensaista-escritor ¢, na terceira, oferece uma colegio de estudos que dialo-
gam com a sua obra. A homenagem a Silviano funciona como uma amostra de seu proprio

pensamento critico, & medida que se pauta pela heterogeneidade. Nela encontramos “Em
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liberdade”, de Lélia Coelho Frota, que remete ao relato mais famoso do romancista, através
de um texto-poema “co-assinado por R. M. Rilke", cujos versos sdo réplicas do préprio pen-
samento de Silviano Santiago. Dessa forma, em “O barulho do mundo nio deixa/que escu-
temos a voz do vivido”, murmura toda a discussio desencadeada pelo ensaista sobre a polé-
mica questio relativa as distingdes entre experiéncia e vivéncia.

Quanto aos depoimentos, podemos ler em “Um mineiro de Formiga”, de Ezequicl
Neves, ou “Elogio de Silviano Santiago”, de Francisco Iglésias, a estreita relagio entre o ho-
menageado ¢ os acontecimentos culturais da Belo Horizonte dos anos 50, até o inevitivel fe-
nomeno da didspora que atingiu a toda uma geragio de intelectuais mineiros. O intenso pé-
riplo do escritor pelo mundo, detalhado no texto de Anténio Torres intitulado *Viagem com
Silviano a Paris, Frankfurt, Munique, Berlim, Copacabana, Ipanema, Leblon™ mostra as
experiéncias multiculturais que, aos poucos, comporiam sua visio de mundo enquanto es-
paco de convivéncia simultinea entre o transnacional e o local.

O texto “Improviso em abismo para homenagem”, de Iralo Moriconi, estabelece uma
produtiva relagiio entre os romances Em liberdade, de Silviano Santiago, ¢ Respiragao arti-
ficial, de Ricardo Piglia, mostrando como ambos estabelecem novos paradigmas de produ-
¢ao ficcional, especialmente no que tange as relagoes entre histéria ¢ Histéria. Ivete Lara
Camargos Walty, no texto “O eu migrante: critica e ficgio em Viagem ao México”, ao apontar
como esse romance-ensaio ¢ “o espago de um duclo de monstros: Artaud e Silviano; francés,
brasileiro, mexicano e cubano; colonizador e colonizado”, indica também a crise identitdria
do objeto literirio e do sujeito que o engendra, no Brasil contemporinco.

As perspectivas criticas desencadeadas pela obra de Silviano ressoam, ainda, em tex-
tos tao diferentes entre si como “Montaigne no Brasil: a viagem de Jean de Léry”, de Ana
Lucia Almeida Gazolla, O critico ¢ scu nao-lugar”, de Luiz Costa Lima, ¢ “Da mortalha
de Alzira ao esquife de Aluisio”, de Marisa Lajolo. A participagio de dezenas de colabora-
dores de todo o pafs, a multiplicidade tematica e formal, o alto nivel tedrico dos textos ¢ a lin-
guagem intimista de outros transformam essa obra numa publicagio importante nio s6 pe-
la homenagem ao pensador: ela passa a constituir uma espécie de acervo, muito 1til para os
estudiosos de sua obra, ¢ também um rotciro do pensamento critico do Brasil finissecular.

A Editora UFMG também tem se preocupado em divulgar entre nds alguns impor-
tantes titulos internacionais, como Os cinco paradoxos da modernidade, de Antoine Com-
pagnon." A reflexdo interdisciplinar promovida por essa obra aponta a Modernidade como
o espago de quatro paradoxos fundamentais:

1) culto melancélico do sempre novo — fato que desencadeia um processo incessante

de produgio de ruinas, conforme foi apontado por Baudelaire;

2) posicionamento das vanguardas estéticas no sentido de transformar o futuro em

objeto de veneragiio e ao mesmo tempo desenvolver narrativas ortodoxas;

3) manutengio da critica ¢ da auto-critica como fundamento da arte moderna, em-

bora tais priticas nunca tenham produzido a arte canonizada pela prépria Mo-
dernidade;

Antoine Compagnon nasceu em Bruxelas, em 1950, Formado ¢em Engenharia pela Escola Politécnica de Pa-
ris, ¢ também doutor em Literatura. Leciona Literatura Francesa ¢ Comparada nas Universidades de Mans
(Franga) ¢ Columbia (New York). Além de muitas publicagoes pela Editora Scuil, Compagnon editou, em
1996, a obra intitulada Trabalho da citagio, pela Editora da UFMG.
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4) distanciamento cada vez maior entre arte de massa e arte de elite, apesar da critica

aos conceitos de obra original e artista-génio.

A mesclagem dessas contradigoes resulta, atualmente, no beco sem saida do quinto
paradoxo: a ruptura da arte com o moderno resulta no paradoxo de se manter a tradi¢io mo-
derna da ruptura. Indispensivel para todos aqueles que pretendem compreender a produ-
¢io artistica e cultural do final do século XX, a obra de Compagnon constitui um minucio-
s0 levantamento dos impasses a que levaram, nos tempos modernos, as relagdes entre arte ¢
teoria critica, cultura de massa e de elite, novidade ¢ antiguidade.

Se uma das formas de navegar pelo hipertexto de valores, linguagens e identidades
em crise é a produgio tedrica, torna-se fundamental a circulagio de obras que permitam a
existéncia desse exercicio intelectual. Os titulos da Editora UFMG, ao definirem a impor-
tincia dos projetos editoriais da atualidade, também sugerem que navegar é preciso, inclusi-
ve porque o pensamento critico cada vez mais terd que ziver, no sentido de proporcionar a
anilise dos instiveis acontecimentos contemporincos, por meio da elaboragio de objetos

tedrico-culturais.

VASCONCELOS, Mauricio Salles. Ocidentes dum sentimental. Belo Horizonte:
Orobd, 1998. 72p.

Maria Antonieta Perefra — UFMG

SENTIMENTOS E OCIDENTES

Alcrccim obra poética da Colegio Orobé prima pelo cuidado
com que foi elaborada. Ocidentes dum sentimental, de Mau-
ricio Salles Vasconcelos, nio s6 constitui uma bela homenagem ao
poema O sentimento dum ocidental, de Cesirio Verde, mas tam-
bém demonstra uma interessante pesquisa relativa a histéria das
publicagoes do texto em Portugal, além de apresentar inovadoras

propostas editoriais. Uma delas é a disseminagio do poema portu-

guds em liminas soltas, que podem ser encartadas entre quais-
quer piginas do livro e, se ordenadas adequadamente, apresen-
tam no verso um imenso retrato de Cesario Verde. As belissimas

fotos que ilustram o livro aprimoram a visdo da cidade noturna

tematizada no poema — espago nebuloso e melancélico em que o
eu lirico se projeta e se constroi.

O texto de Cesdrio Verde, editado pela primeira vez em 1887, ano seguinte ao da sua
morte, insiste numa perspectiva poética inteiramente distinta do lirismo tradicional. Isso fi-
ca explicitado nos subtitulos que dividem o poema em quatro partes de onze estrofes cada —
“Aves-Marias”, “Noite fechada”, "Ao gis” e “Horas mortas” — ¢ que, por si sés, revelam o

olhar sombrio com que o pocta mira a cidade moderna, paulatinamente invadida pelas tre-
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vas ¢ pela tecnologia anti-romantica da iluminagéo artificial.

Mauricio Salles, em sua releitura de Cesdrio, mantém a divisao do poema em quatro
partes com os mesmos titulos, mas reduz as estrofes para 8 ou 9, num processo simultineo
de condensagio-deslocamento que serve a outra concepgio de poeta e de poesia. Nesse ca-
s0, a voz que |é Cesdrio estd consciente de que o faz promovendo reveréncias e diferengas.
Se encetarmos uma leitura comparativa das estrofes ou mesmo de cada verso dos poemas
¢m questao, ndo encontraremos nem repetigao literal, nem parddia mordaz ou simples cita-
¢io. O poeta brasileiro, ao recuperar sua tradigio ibérica, promove sobretudo uma identifi-
cagiio com as estruturas de certo pensamento do século XIX| seduzido pela vida citadina e
ao mesmo tempo distanciado dela. A maior diferenga entre os dois poetas parece ser, inclu-
sive, a intensificagio, pelo segundo, desse distanciamento.

Nesse caso, a visdo em primeira pessoa, presente no “Ave-Marias™ de Cesirio, torna-
se o olhar triste do “morador do quarto estreito” contemporineo, momento em que o ew li-
rico se desdobra numa terceira pessoa crepuscular, identificada com o leitor empirico, com
Cesirio Verde, Mauricio Salles e qualquer cidadio da cidade periférica. Assim também o
céu portugués, “baixo e de neblina”, tem seu desalento ampliado até se tornar “monétono”;
a marcagio progressiva, nitida e universal do espago em “Madrid, Paris, Berlim, S. Peters-
burgo, o mundo” ¢ diluida na dguas turvas da simulagio e da indeterminagio da atualidade
em “qualquer Europa, qualquer arremedo de Sio Pittisburgo™. A cidade portuguesa, feita
de escaleres, obreiras ¢ oficinas, sofre outras mutagoes significativas quando € invadida por
happy-hour, trem-bala ¢ “criadas do climax”. Na tecnépole brasileira, Camdes 4 niio salva
“um livro a nado” pois as “cronicas navais sio menores que qualquer gibi/Ao mar, salvo pe-
las maos de um guri, zero em portugués”.

Enquanto texto replicante, que responde em diferenga ao vate precursor, o poema de
Mauricio Salles aos poucos vai revendo/inventando um outro ex, nem europeu nem brasi-
leiro, mas mistura deliberada e licida de ambos. Se o retorno a primeira pessoa ¢é a viagem
do poeta “para a aguda noite em que [se ressonhal”, teremos na reescritura de “Noite fecha-
da” a reveréncia criadora que ¢ também uma tentativa de se libertar da angtstia da influén-
cia. Assim, enquanto leitor que verdadeiramente 1€ sua linhagem, Mauricio Salles desenca-
deia um labirinto de ecos mituos, razio pela qual estabelece novos parimetros para a abor-
dagem dos sentimentos ocidentais tematizados por Cesirio, num mundo questionador de
muitos valores do Ocidente.

Ao “fazer de conta” que € Cesirio Verde, Mauricio Salles recoloca para seus leitores a
questio do estatuto da leitura e, nesse sentido, convoca-os a rever sua prépria fungio textu-
al. Questionando os fundamentos dos conceitos de autoria, nacionalidade e identidade,
Ocidentes dum sentimental cria, a partir do museu da tradigio oferecido por Cesirio Verde,
um verde cendrio de debates, dissensos ¢ novas convergéncias simbdélicas, o qual tem a grata
tarefa de arejar o espago por vezes saturado da poesia contemporinea.
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COUTO, Mia. Vinte e Zinco. Lisboa: Caminho, 1999. 142p.
Maria das Gragas Fonseca Andrade — Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia

Para Fernanda Cavacas, que jd me

faz partir em dire¢io a Mogambique.

Uma re-senha quer me dizer oferecer uma senha (enumera- [
¢do, descrigdo). Re-senha ¢ como acenar um indicio. Re-se- | inte e Zinco
nha quer finalmente me dizer isto: dar uma senha a esse outro que
ainda ird palmilhar as veredas de determinada leitura, de determi-
nada obra. Estou aqui propondo-me a fazé-lo em relagio a Vinte e
Zinco, da autoria de Mia Couto.

Essa obra surge no momento em que se¢ comemora os 25
anos do 25 de abril (de 1974), data que marca para Portugal o fim
de um tempo de ditadura politica ¢ o inicio de uma época demo-
critica e, nessa seqiiéncia, aponta para a independéncia das col6-

nias que a esse pais estavam sub-jugadas, inclusive Mocambique.
Foram langados através da Cole¢io Caminho de Abril, da Editora Caminho, livros novos a
proposito dessa ocasido e entre eles o dito Vinte e Zinco de Mia Couto, que é um significa-
tivo autor mog¢ambicano.

Nio sio histérias de embalar o sono, antes sio de abalar sonos e sonhos. Sdo histérias
nio de fazer dormir, mas de acordar as gentes, histérias de alvorescer, segundo sopra Mia a
mao de meu ouvido. Entre acordar e acordear faz-se esse livro e fago essa leitura.

De 19 a 30 de abril tudo se consuma: as histérias sio (re)contadas olhando firme-
mente para a frente da esperanga; o passado, (re)visitado nio para fazer dele muro de lamen-
tagoes, mas para apossar-se dele, porque conforme reivindica Andaré Tchuvisco, cego nio
de nascenga, mas de sobrevivéncia, € preciso deixar “que sejam os pretos a escrever sobre
cles mesmos”, (p. 132)

E assim ¢: a cada dia passa-se um pedago dessa histéria de Mogambique a limpo,
alids desde o inicio foi falado pelo dizer da adivinhadora Jessumina: “Vinte ¢ cinco € para
vocés que vivem nos bairros de cimento. Para nés, negros pobres que vivemos na madeira ¢
zinco, o nosso dia ainda estd por vir” (p. 11). Assim é anunciado que a liberdade nio ¢ algo
que se tira e se restitui, que a liberdade ¢ a comemoragio por té-la ainda nao foi em 1974,
talvez ainda nem seja, mas por certo serd: “o nosso dia ainda estd por vir” e mais adiante é
ratificado pela prépria “mulher com poderes”: “Este vinte e cinco ainda nio é nada. Hio-de
vir outros vinte ¢ cincos, mais nossos, desses em que s6 hd antes e depois” (p. 119). E ¢ pas-
sando a histéria a limpo que o povo mogambicano, via seu autor, toma a pena (nio de si
mesmo, a palavra), tal qual Tchuvisco toma o graveto, e desenha na “moldura do chio” as
formas que lhe vio ao peito. E assim que a liberdade vai nos pertencendo. Registrar uma pa-
lavra no chio da pdgina é conceder espago a si mesmo, € dar voz a um povo, ¢ de-linear uma
nagio.

Pois ¢ por intermédio ainda das pacientes miaos de Andaré Tchuvisco, que depois de
passar tanto de sua vida pintando as paredes da prisio de branco, branco, sempre branco pa-
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ra assim ocultar as marcas dos muitos sangues rubros tingidos nessas paredes, cle vai afinal
lavar a paisagem dessas histérias, fazendo entrar para a inexisténcia a propria prisio, afinal
“a gaiola depois do pissaro” (p. 130) vira “inutensilio” triste.

Quem conta um conto como Mia Couto acrescenta nio tio somente um ponto, mas
muitos pontos... Reticéncias para o por vir que prediz Jessumina.

A cada dia corresponde um conto; como a prépria vida, a cada dia uma histéria auté-
noma, independente ¢ simultancamente entrelagada, comprometida com os dias que se se-
guem/as outras histérias, que de ponto remoto no horizonte, vao depois abrindo paisagens,
a medida que delas nos aproximamos, vao apresentando novos personagens, expondo situ-
acoes que mesclam sensibilidade, beleza, ¢ uma certa dor pungente. Vem tudo recheado de
provérbios, de ditos e des-ditos, de pensamentos do povo mogambicano que sabe unir as pa-
lavras siléncios de muita vida.

Quem quiser conhecer mais de perto a beleza encantadora de Irene, os temores de
Lourengo de Castro, os consertos pelo qual ansiava Marcelino de sua oficina, Dona Marga-
rida ¢ sua coragem em diferenciar os tempos, Tio Custédio e sua “descaleidao”, as predigoes
de Jessumina, a forma de ver do cego Andaré Tchuvisco, Dona Graga ¢ sua extingio viva en-
tre verdes, Chico Soco-Soco, Diamantino e suas execugdes, Joaquim de Castro e seu lugar
vivo de morto ¢ perceber como essas tantas existéncias se emaranham na tessitura dessa
obra, na paisagem de Africa; quem nio tiver receios de ouvir outras vozes que niio a prépria
(tantas vezes imprépria), leia Vinte e Zinco de Mia Couto.

No final descubro que podiamos todos ter amado mais uns aos outros, nio fosse o
medo: “Agora, estio ali ambos, branco e preto, com suas fragilidades de fora, sem terem-se
medo” (p. 129). Extraida a cor de fora, vale o dizer de nosso Guimaries Rosa: “O que existe
¢ homem humano”.

Votos de alegria pela liberdade conquistada (a da prépria escritura/leitura).

PS.: Nio esquecer que para passar o que quer que seja a limpo hd que enfrentar os muitos
sujos: o matope (lama, lodo), o negrume (ndo o cutineo, mas o do espirito: os tormentos, os
medos), os 6leos, as graxas do conserto das engrenagens do sistema, as pociras das estradas
nas andangas por longes. Mas essa €, indubitavelmente, uma boa caminhada!

LLANSOL, Maria Gabricla. Ardente texto Joshua. Lisboa: Relégio d'Agua, 1998.
147p.

Maria de Lourdes Soares — UFR]

rdente texto Joshua, o mais recente livro de Maria Gabricla Llansol, ¢ ¢ nao ¢ sobre

‘Teresa de Lisicux, a mistica e carmelita também conhecida como Teresinha do Menino
Jesus e da Santa Face.

Sobre ¢la, como escreve Llansol na contracapa deste livro, ha trés histérias: a primei-

ra histéria, a sua simula biogrifica, “conta que, desde sempre, Teresa Martin quis entrar no
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Carmelo de Lisicux. Que, aos quinze anos, de fato, entrou, e ai morreri aos vinte ¢ quatro
anos, de tuberculose”. A segunda histéria, a histéria institucional, a sua simula heréica,
“chamou-lhe Teresinha do Menino Jesus, colocou-lhe um ramo de rosas nas mios, uma co-
roa de rosas na cabega, canonizou-a e, hd meses, fez dela Doutora da Igreja —a terceira, de-
pois de Catarina de Sena e Teresa de Avila”, A terceira histéria “contou-a ela. Em vérios
poemas, pegas de teatro conventuais e textos autobiogrificos. Sobretudo no manuscrito C,
como ¢ conhecido”. O texto de Llansol “conhece a biografia, ¢ passa adiante. Sabe da heroi-
na, ¢ nio lhe interessa. Admira a crente sem desposar o seu movimento”. O que efetivamen-
te interessa ao texto € “o percurso de um corpo como simula da sua poténcia de agir” (con-
tracapa).

Escrito ao longo do ano de 1997, Ardente texto Joshua, ou a quarta histéria sobre Te-
resa de Lisicux, apresenta-se na folha de rosto como “ficgio portuguesa”, mas as notagoes de
tempo e lugar sugerem as de um Didrio. Aquela que escreve, contudo, insiste no final do livro:
“eu nio tenho relégio para acentuar a evolugao do dia senio o pulso do meu amor™. (p. 140)

“Uma ficgdo nio pode ser simples, ¢ o encontro inesperado do diverso”, escreveu a A.
em Causa Amante (Lisboa: A regra do jogo, 1984, p. 18). A lgica do encontro mais uma
vez preside a organizagao da escrita de Llansol. No caso de Ardente texto Joshua, um dos
encontros fulgurantes reside na coexisténcia entre as marcagoes de tempo e espago, caracte-
risticas do género diaristico, ¢ a forma de capitulos de romance. A escrita-pulsagio sabe que
o que importa € a energia que circula nos textos, o fogo que une escreventes e legentes, o si-
nal de que ali houve uma epifania do belo ou de que 0 amante passou por ali.

As primeiras paginas do livro chamam o Verido. As macieiras estao em flor, o texto
também floresce. Uma figura desce do ser — “o ser-instinto”. Em andamento, um encontro,
de que resultard um né fulgurante, uma poderosa sobreimpressio de paisagens, capaz de
criar um sincrono, espago livre de tempo: o Douro, “um rio de vinho generoso na meméria”,
que {lui na paisagem do pais de Gabricla, ¢ o claustro de Lisicux, onde Teresa I¢, no Verdo
ardente de 1897: "o sol que ali brilha é 0o mesmo que, i distincia, prepara a maturagio do vi-
nho generoso”. (p. 29)

Ambos os textos — o de Llansol e o de Teresa — sio hierografias, sio “animais da mes-
ma espécie” (p. 15): “hierds: forga que torna alguém ou algo invulneravel, ¢ o protege de
qualquer diminuigiao”. (p. 31)

Outras figuras anunciam-se na trama da paisagem sobreimpressa — Nietzsche ¢ Pes-
soa —, ¢ mostram os seus dons para o nascimento em texto de Teresa e Gabriela. Nietzsche
chega com a sua “Gaia Ciéncia” (p. 23). Pessoa mostra “os acontecimentos de suas vagas
que se constituiram corpo tinico”: “Pessoa de Pessoa tinica, sentas-te a minha beira, nos bor-
dos do meu texto, que trago enrolado no lugar mais elevado do meu afecto™ (p. 13-15). No
encontro de ambos, gera-se o “fim do fragmento”: "A Gaia Beleza é Ginica”. No encontro de
ambas, uma bela nascente prepara-se para correr: “E o rio ficou connosco, e molhou-nos
enquanto repousdvamos’. (p. 18)

Como indicia a capa do livro (concep¢ao de Fernando Mateus sobre a gravura “A in-
fincia”, de ]J. B. Creuze), Teresa ama o devir-crianga de Joshua (a petite voie ou a vore d'enfance
segundo Teresa de Lisicux contou-nos na terceira histéria), ou o seu devir-outro, nio a conhe-
cida imagem do crucificado. Ao encontrar-se com o garoto que a chama “Pequena”, Teresa
torna-se “teresa, a crianga filha de si mesma” (p. 63), com nome grafado com inicial mints-
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cula. Na clave de pequenez, o texto-teresa, tal como o texto-Joshua, torna-se ardente texto,
fluxo energético que circula no amor de ler.

Na seqiiéncia do livro, o corpo de Teresa sofre, estd para morrer, mas “¢ infinita a es-
peranca do texto” (p. 119). A primeira histéria diz que Teresa morreu, mas o texto de Llansol
considera que “se teresa for texto quando morrer saird viva desta crisdlida” (p. 65). Ardente
Texto Joshua ou a guarta histéria de Teresa é a “histéria de um belissimo ser inteligente que
arriscou todos os seus trunfos numa tnica conjectura”. (p. 120)

Nas dlumas pdginas do livro, Teresa dorme. Os seus manuscritos, sobretudo o ma-
nuscrito C, misturam-s¢ com o Spinosa de Llansol. Teresa veio e foi. Foi e veio outra vez,
nas dobras da ficcio: “vem, digo-lhe, / voltemos ao tempo” (p. 145), sopra-lhe acolhedora-
mente aquela de quem para sempre Teresa também poderi dizer, como ja dissera do “desco-
nhecido” Joshua (p. 33): é a minha amiga.

Tal como o texto a vé, Teresa pertence a linhagem de Hadewijch, que historicamente
foi uma beguina flamenga, ou até mesmo se confunde com a mistica medieval que aceitou
arder na viva chama de amor, ¢, por isso, entre poctas ¢ pensadores, foi chamada @ amor, ou
o amor declinado no feminino.

O que ¢ um leitor? O que ¢ um legente? “Leitor ¢ legente estdo um para o outro co-
mo o espesso para o que esvacce” . Entre ambos, passa “a figura intermédia, pelo ler apaixo-
nada” (p. 146). O ler satda a figura intermédia que passa alegre pelo caminho, unindo Te-
resa ¢ Gabriela numa “bem-aventurada” carta de amor: “o texto sdo as marcas indeléveis ¢
perceptiveis de que falaste sobre o amor™ (p. 96-7). O que cle espera do escrevente ¢ que
aceite “levar apenas a carta/e 1¢é-la se alguém passar” (p. 145): “bem-aventurados os alu-
cinados, porque deles serd o real (...) bem-aventurado sejas tu, 6 texto, porque nos abres a
geografia dos mundos™. (p. 146-147)

O livro se suspende afirmando que o texto-Joshua é vivo, ardente texto que circula na
leitura apaixonada que envolve Teresa e Gabriela. A esse anel fulgurante também se pode-
ria chamar “autobiografia de um legente”, como escreve a A, em outro texto, capaz de assi-
nalar o rastro da passagem desses peixes vivos que atravessam o rio do tempo.

Ardente texto Joshua ¢ um belo ramo da drvore que floresce em texto — texto que
vem de muito longe, “desde Spinosa ¢ de muito antes, dos gregos”, e que encontra no cami-
nho a “alegria errante” de Mestre Eckhart (p. 66), a viva chama de Teresa-Hadewijch ¢ a
Gaia Beleza, tinica inconstitil que admiravelmente entretece os dons de Pessoa e Nietszche.

Mussa, ALBERTO. O trono da rainha Jinga, romance de. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1998, 108 piginas.

Marta de Senna — UFR]

m episodio apenas, entre os muitos narrados em O trono da Rainha Jinga — precisa-

mente o que di titulo ao romance — é o fundamento histérico dessa narrativa com que
Alberto Mussa mantém cativo o leitor, da primeira a Gltima pédgina do livro. Tudo o mais ¢
matéria ficcional pura, nio obstante envolvida numa atmosfera de historicidade deliciosa-
mente irresistivel.
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Estudioso dedicado das culturas africanas (em 1997 publi-
cou, pela Revan, um livro de contos, Elegbara —um dos nomes de
Exu), Mussa leu uma obra intitulada Historia geral das guerras
angolanas, do século XVII, reeditada hd algum tempo pela Casa
da Moeda. A cena do trono da rainha Jinga € veridica e impressio-
nou tanto, desde a publicagio da obra, que dela foi feita uma gra-
vura, decerto uma fonte de inspiragio para o autor, formado em

O trono 0a
_minba Jinga

Letras, escritor por destino, por vocagio e por escolha.
Com total dominio da técnica de narrar, Alberto Mussa sur-
preende também por um comando da linguagem, pouco usual

em romances de estréia. O portugués de O trono da Rainha Jin-
ga, sem ser antiquado, tem um sabor especial de portugués antigo, aqui e ali intermesclado
de palavras dos dialetos africanos, de que revela conhecimento seguro.

Cada um dos vinte e cinco capitulos ¢ narrado por um personagem, havendo tam-
bém a voz (quase) impessoal de um narrador onisciente a costurar a narrativa. O tempo €é o
século XVII, a cidade ¢ o Rio de Janeiro, os personagens sio um magistrado investigador,
frades em atitudes suspeitas, um baleeiro que conheceu a Rainha Jinga em Angola, mulhe-
res espantosamente esclarecidas, um alcaide assassinado, um escravo letrado e a “irmanda-
de” dos cativos adeptos da chamada heresia de Judas, que espalha o terror pela cidade com
crimes tio peculiares quanto enigmiticos. E preciso descobrir quem lidera o movimento, é
preciso entender-lhe a filosofia, decifrar um manuscrito onde pode estar a chave de tudo.

Em deslocamentos espaciais perfeitamente encaixados na sucessio dos capitulos, ha
também cenas em Affica, seja no coracio das tribos envolvidas, seja em Luanda, onde pela
derradeira vez o baleeiro Mendo Antunes assiste, pasmo, ao batismo da Rainha Jinga, cris-
tianizada como Ana de Sousa.

Como em todo bom romance do género, o final ¢ inesperado, o que dd ao leitor a sen-
sacdo de ter sido inteligentemente ludibriado e compelindo-o a reencetar a leitura para iden-
tificar as pistas, todas habilmente mascaradas no enredo e na urdidura impecivel da narra-
tiva.

Tendo concorrido a uma bolsa oferecida pela Fundagao Biblioteca Nacional para
obras em curso, Alberto Mussa foi um dos trés agraciados, na categoria romance, em 1997,
quando tinha cerca de 50 paginas escritas. Acertou o jiri a0 premiar esse autor ¢ acertou a

Editora Nova Fronteira ao editar a versao final do romance, publicado no inicio deste ano.

MELO, Joao de. O homem suspenso. Lisboa: Publica¢oes D. Quixote, 1996.

Monica do Nascimento Figueiredo — UFR]

EM PEREGRINAGCAO, NA BUSCA DA CASA POSSIVEL

Com uma declaracdo de amor a cidade de Lisboa, abre-se O homem suspenso do cs-
critor portugués Jodo de Melo. Como epigrafe, temos um verso de Jorge de Sena que,

na condicio de pocta exilado que também o foi, ensina com orgulho que ew sou mesmo a mi-
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nha pdtria. Ea partir desta constatagio ¢ de dentro da amargura de seu préprio exilio, que o
narrador do romance ird inscrever a sua amorosa relagdo com o espaco citadino de Lisboa, a
capital de um pais que na virada deste século sofre com as mudancas, nem sempre razod-
veis, de uma Europa que ilusoriamente luta por uma unificagio

Estamos diante de um romance de procura. Um romance que acompanha o deam-
bular de um sujeito em crise, posto no limiar da idade que deve, no presente, reconstruir sua
trajetéria em busca da validagio de uma vida. E sob o terreno instdvel da meméria pessoal
que o personagem caminhard, procurando elucidar seus descaminhos que sdo, ainda, os de
toda uma geragio de portugueses.

O homem suspenso ¢, pois, um romance de experiéncias que, seguindo de perto a
marca pessoal das narrativa de Joao de Melo, estd preocupado em transformar as experién-
cias de um eu — inscrito sempre num tempo de assumida crise — em motivo precipitador da
escrita. Nesta narrativa, o discurso critico extrapola o tom meramente confessional e garante
a sua validade quando se firma como questionamento de toda uma nacionalidade que, no
século XX, procura reavaliar o seu devir histérico. Percorrer a Lisboa da década de noventa,
significa revisitar todos os mitos de uma nacionalidade colocada em xeque no final do milé-
nio.

Serd com outros olhos que o narrador iri questionar a posigdo portuguesa diante de
uma Europa que deseja a unificagio de seus paises. A partir de uma 6tica especialissima, o
narrador desmantelard o sonho da unificagio, mostrando a trai¢io guardada dentro do pro-
jeto de uma Europa tinica que tenderd abortar, violentamente, as diferengas, legando aos
paises economicamente mais fracos a condigio de meros servos de patroes antigos. Tal qual
ao narrador que teve de abandonar a casa porque dela foi expulso, a patria também ¢é expul-
sa deste espago europeu que se quer hegemonico, porque nao conseguiu definir os seus pré-
prios limites e sempre procurou, num algures, a casa possivel.

Este romance trata, portanto, de corpos, de casas e de cidades. Expulso do corpo da
esposa e da casa que abrigou um casamento arruinado, este homem, solto pela cidade, revé
tudo aquilo que se costumou a chamar de realidade e, subitamente, a vida perde todo o sen-
tido. Com o que lhe resta de meméria, o sujeito remapeia a cidade munido agora de olhos
incrédulos. Dividido e na mais absoluta solidio, o eu inicia a sua peregrinagio a procura da
imagem perdida. Recuperando a condigio ancestral de descobridor portugués, o narrador
faz da Peregrinagao o seu texto sagrado, por ele ser o tinico livro capaz de o acompanhar em
sua viagem por uma realidade iluséria.

Como quem anda em dire¢io a morte, resta ao eu a companhia de outro igualmente
excluido de qualquer espaco possivel: uma cio abandonado que guarda no corpo a desvalia
dos proscritos. O cdo serd a encarnagio dos demonios deste eu, o seu duplo, aquele que tam-
bém luta por uma morada que nio lhe seja adversa. Da uniao de seus abandonos, homem ¢
cio estabelecem a Unica relagio possivel em tempos de ruina para toda e qualquer sociabi-
lidade.

Munido da descrenga diante de qualquer perspectiva de futuro, este homem habita
um corpo doente. Aqui, a ficgio elabora o seu melhor salto. O corpo doente do sujeito em
crise ¢é recuperado pela escrita ¢ o discurso assume também as palpitagoes e o mal estar do
cu. Assim, do corpo do sujeito surge como desdobramento o corpo da escrita, que ¢ também

um organismo produtor de sentido, que ganha sua concretude no espago da piagina em

286 SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 3, n. 6, p. 273-293, 1" sem, 2000



RESENHAS

branco.

O corpo serd também uma outra morada abandonada. Em sua trajetéria de partida,
o narrador despede-se da amante porque jd ndo lhe pode habitar os sonhos que, durante
anos, cla sem esperanga alimentou. Antes de partir da cidade, é a amante que este homem
procura para despedir-se de sua Ginica meméria de amor. Ele sabe que:

Mas ndo foi pela beleza de Mariana que eu noutros tempos me apaixonei. Nem pela sabedoria, nem
pela inteligéncia dela. Foi por este mesmo fulgor que dela me fiz cativo e me tornei voliivel como
wum adolescente. A sua luxiiria, Sua arte de erguer meu desejo meu prazer meu cio e meu sangue. O
poder de acordar a tentagio a competéncia a abundéncia a alegria mecinica dos meus engenhos. E
a de tudo isso confundir com um sentimento ou um propdsito, um universo inteiro de amor. (p.
193)

Recuperando a trajetoria dos homens portugueses, serd também no algures que o
narrador projetard o seu futuro. Ao navegante do século XX nio ¢ mais permitido nenhuma
esperanga, pois a este capitio faltam “os mares e os rios, a cibula de navegar, o astrolibio e
a bissola, o porto ¢ o desejo de aventura, a preclara ousadia de peregrinar em torno do mun-
do" (p. 116) ¢, por isso, cle se encontra amargurado, “perdido na Franga ¢ na Europa com o
[seu] cao™. (p. 217)

E em triste ironia que o romance termina. Recuperando o modelo das antigas cartas
de emigrados, o narrador escreve a pitria, desejando que sua carta v encontrar “os scus em

» o

excelente satde”. “Por favor, mie, ndo morra nunca” (p. 218), ¢ o grande apelo inscrito, por-
que temer a morte da mie ¢, metaforicamente, temer a definitiva morte de uma pitria que
se tornou um ttero adverso. Este cu sonha com o fim do exilio a que foi contrariamente con-
denado ¢, mesmo depois de percorrer o tragado de corpos e de cidades, cle sonha com a mais
portuguesa de todas as crengas, aquela que cré na casa que existe depois de todas as tormen-
tas, a definitiva ¢ dnica casa-pitria possivel.

BERNARDO, Gustavo. Liicia. Rio de Janeiro: Relume Dumard, 1999. 181p.

Reinaldo Martiniano Marques — UFMG

HOMENAGEM E ESTETICA POS-MODERNA

magine o leitor a seguinte situagio: José Martiniano de Alencar, o insigne patriarca das
letras brasileiras e fundador da nosso romantismo, desfaz-se de sua condigio pétrea, de
monumento c¢ siléncio, fardo que implacavelmente costuma abater sobre o escritor ao ser
inscrito no cinone literdrio de uma nagio. E assim sua estitua, revivificada pelo sangue da
ficgdo, desce do pedestal, para se tornar personagem e circular pela cidade de Sao Sebastiao
do Rio de Janeiro dos anos 50, pavoneando o imagindrio dos leitores contemporincos.
Mais que isso ainda, ¢ ndo se pasme o caro leitor. Alencar se torna personagem de um
de seus narradores — o Paulo, narrador de Luciola —, numa insélita inversio de papéis, em

que a criatura converte o criador em signo de sua imaginagio.
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E com essa perspectiva que o leitor se defrontard na leitura
do romance Licia, de Gustavo Bernardo, certamente um dos lan-
¢amentos mais significativos de 1999 no campo da ficgio. Edita-
do pela Relume Dumard, Liicia constitui-se numa criativa rees-
crita e releitura do romance urbano ¢ de costumes do romantis-
mo, contribuindo para sua revitalizagio. Como tal, Liicia surpre-
ende como texto desvelador das possibilidades e caminhos da fic-
¢io brasileira nessa virada de século, sobretudo em termos de uma
estética do pés-moderno.

Ao leitor atilado, dotado de meméria cultural, ndo escapa-

rio as multiplas citagoes, aluses e referéncias a personagens, te-

mas ¢ situagdes do nosso romantismo, em geral, ¢ do romance alencariano, em particular,
especialmente Luciola, compondo uma bem tramada rede intertextual. Com efeito, as si-
metrias ¢ semelhangas sio muitas, a comegar pelos titulos. Destaco por agora apenas uma.
No romance de Alencar, ao se encontrar com Licia, por ocasido da festa da Gléria, o narra-
dor-personagem Paulo, recém chegado a Corte, estd acompanhado de um amigo, o Dr. S4.
Essa cena que praticamente abre a narrativa de Luciola, é retomada e reduplicada no texto
de Gustavo Bernardo; o narrador-personagem Paulo, jovem professor de gramdtica de uma
Faculdade de Letras, encontra-se com Liicia também durante a festa da Gléria, s6 que seu
acompanhante € José de Alencar, seu velho e experiente mestre de gramadtica. Na construgio
dessa cena segunda, a de Liicia, o autor se apropria de frases e vocibulos da cena primeira,
a de Luciola, reutilizando-as. Um trabalho de apropriagio que demonstra uma leitura cer-
rada e amorosa do texto alencariano por parte de Gustavo Bernardo, bem como uma pes-
quisa rigorosa para a reconstitui¢io da época em que se desenvolve a agio do texto segundo.
Tarefas que sdo familiares ao autor, dado que é também pesquisador ¢ professor de Litera-
tura no Instituto de Letras da UER], com ensaios publicados na drea de critica ¢ teoria lite-
riria.

Também sio virios os indices que aproximam o professor José¢ de Alencar, persona-
gem de Lucia, do escritor José Martiniano de Alencar. O Alencar escritor, formado em Di-
reito, nio deixou de se interessar pelas questées gramaticais da lingua portuguesa, ao defen-
der uma gramitica brasileira do portugués em meio a muita polémica; jd a personagem,
também se formou em Direito, antes de se destacar como filélogo e gramdtico, e seu pai é o
Dr. Martiniano, governador do Ceara.

Pode-se dizer, portanto, que Licia ¢ uma “clonagem” de Luciola: o autor retoma al-
gumas células dramdticas do romance alencariano para fazé-las se reduplicarem e se multi-
plicarem na trama romanesca. Mas o faz dentro de um intrincado jogo de semelhancas e di-
ferengas. A par da natureza replicante dos protagonistas Paulo ¢ Licia, ressalta-se ainda a
homologia da cena de enunciagio narrativa: assim como em Luciola, o relato dos aconteci-
mentos pelo narrador de primeira pessoa, em Licia, se dd a posteriori, quando Paulo ja esta
bem mais velho, num evidente distanciamento entre o narrado ¢ o vivido que confere ao re-
lato um tom memorialistico, autobiogrifico.

De modo particular, o romance de Gustavo Bernardo retrabalha a figura feminina ti-
pica da tradigio romintica — uma figura ambigua, situada entre a pecadora ¢ a santa, a cas-

tidade e a luxiiria, o tipo brasileiro ¢ o tipo europeu. Daf que Liicia se desdobre em uma Li-
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cia morena de olhos verdes ¢ uma Licia loura de olhos negros, numa evidente releitura de
Isabel ¢ Ceci, de O Guarani, e da oposicao entre a loira ¢ a morena, tipica de A Moreninha,
de Macedo. Por sinal, tdo presentes no modelo narrativo do romantismo, as oposigoes e dua-
lismos, freqiientemente transformando-se em triades, proliferam pela cena narrativa. E, ca-
racteristicos das personagens femininas, contaminam esses dualismos até mesmo as perso-
nagens masculinas, como no caso do professor Alencar, cuja imagem oscila entre o catedrd-
tico renomado, defensor da gramadtica e da moral, e o devasso fotégrafo de nus eréticos.

No dmbito da construgio narrativa, hd ainda o recurso a procedimentos tipicos do ro-
mance-folhetim, tio recorrente na literatura do século passado. E o caso das elipses narrati-
vas, dos cortes ¢ das concatenagbes entre um capitulo e outro, como estratégia para se criar
ou se manter o suspense. Exemplifica-o o capitulo XXI, constituido de trés sintéticas linhas,
que articulam, em contraponto, os capitulos anterior e subseqiiente. Digno de nota tam-
bém, em termos da economia narrativa, ¢ o recurso as cartas, como forma de recuperacio do
passado e de projecio do futuro.

Mas o fato de Liicia estar “clonando” a narrativa urbana e de costumes do romantis-
mo, nio deve indicar uma proliferagio do idéntico ¢ do mesmo, uma vez que a repeticio se
d4 também como diferenga. Inscrito numa estética do pés-moderno, marcada pelo pastiche,
pela convivéncia tensional num mesmo espago de diferentes estilos, o romance de Gustavo
Bernardo propoe um elaborado didlogo entre a tradigdo e o novo, o passado e o presente,
operando um significativo deslocamento temporal ¢ espacial. Com efeito, a a¢io romanesca
sc¢ desloca da cidade do Rio de Janeiro, capital do império no século passado, para uma ci-
dade entdo capital da Republica. Esta jd sob o impacto das transformagoes urbanas da déca-
da de 50, vivendo o agitado clima politico do governo Café Filho, ap6s o suicidio de Vargas,
¢ da campanha presidencialista de JK. Tlustrativo disso ¢ o passeio do narrador Paulo com o
professor Alencar pela Lapa e o cais, em que este evoca a cidade das festas imperiais, como
a da Gléria, em contraponto com a cidade do presente do narrador, jd completamente trans-
formada pelos aterros e a modernizagio urbana.

Nesse espago urbano da modernizagio periférica, entrecruzam-se € superpoem-se s
nicleos da tradigdo literdria e as formas e manifestagdes de uma moderna cultura de massa,
urbana e suburbana: o cinema, as revistas em quadrinhos com seus super-heréis — Batman,
Super-Homem —, as revistas erdticas, a fotografia, os grandes magazines — A Cigarra, O
Cruzeiro. E desponta também o teatro, em especial o teatro de temas suburbanos ¢ peque-
no-burgueses de Nelson Rodrigues, com sua carga melodramatica. Assim, pelo viés da dra-
maturgia rodriguesana, o autor de Licia procede a uma releitura do melodrama roméntico,
apreendendo-o numa perspectiva contemporinea.

Ao reler o melodrama romintico, a narrativa de Gustavo Bernardo parece equilibrar-
se no fio da navalha, prestes a se desandar no dramalhao. E corre alguns riscos. A propésito,
como professor de gramitica, ao narrador niio escapam os aspectos logicos e articulatorios
da linguagem. E € nessa faceta do narrador que reside um dos riscos da narrativa, quando
cle assume o seu lado professoral. Em vérias passagens ele narrativiza tanto suas aulas quanto
as de seu mestre, o professor Alencar, evidenciando seu cardter de performance. Se, por um
lado, o tom pedagégico e dissertativo parece comprometer o ritmo do relato, por outro, as di-
gressoes impostas pelas aulas combinam erudicio e relato, conferindo leveza ao texto, a
exemplo das lices sobre o labirinto e sobre o Isso.
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Outro risco que corre o texto de Gustavo Bernardo, ao trabalhar a relagio intertextu-
al, consiste em se tornar 6bvio demais esse jogo, menosprezando a inteligéncia do leitor
mais refinado. O jogo intertextual se potencializa mais quando calcado no campo da alusio
e do indice, mantendo implicito, sob a pele de um texto segundo, o texto primeiro, que lhe
serve de modelo, e deixando ao leitor a descoberta das possiveis relagoes ¢ conexdes. Assim,
as referéncias a personagem Licia como Luciola em alguns momentos, numa patente re-
missdo a narrativa-modelo, parecem incorrer em obviedade.

Ha ainda no romance de Gustavo Bernardo um forte apelo em relagio ao leitor, al-
guma coisa do best-seller, no sentido de que sua leitura prende o leitor, captura a sua aten-
¢a0, fazendo-o sofregamente passar de uma pédgina a outra, de um capitulo a outro. Para is-
so contribui certamente o cardter investigativo do relato, de narrativa detetivesca. Afinal,
Paulo investiga a identidade de Licia, a jovem por quem se apaixona ¢ a vé misteriosamen-
te metamorfoseando-se ora em loira ora em morena. Tal investigagio converte-se numa in-
vestigagio da origem, da natureza e sentido do ser feminino, da sua histeria. E nio deixa de
ser também uma pergunta sobre a identidade do masculino, conforme indica a reelaboragio
que o narrador faz de sua identificagio com a figura paterna. Figura bifronte, uma vez que
se encarna tanto no seu pai, que o queria campedo de xadrez, quanto no seu mestre intelec-
tual e literdrio, o velho professor Alencar, em relagio ao qual vive a angtstia da influéncia.

Outro elemento caracteristico da narrativa pés-moderna, presente em Licia, estd vi-
sivel no cardter meta-romanesco de varias passagens do romance, por meio do qual a narra-
tiva se volta sobre si mesma, numa dobra especular. Dobra decorrente de um distanciamen-
to, tipico da ironia romintica, do sujeito da enunciag¢do em relagio aos enunciados narrati-
vos. Nesse sentido, pode-se ler a aproximagio da narrativa com o jogo de xadrez. As jogadas
do xadrez, a movimentagio das pegas, a possibilidade de previsio dos préximos lances cons-
tituem clucidativas analogias com a trama romanesca, sugerindo possiveis desenlaces para
seus nés. Mas sobretudo apontam para a dimensio intelectual, prépria de uma inteligéncia
matemitica, atuante na construgao do relato, bem préximo da filosofia da composigio pres-
crita por Edgar Allan Poe. Nesse sentido, revela um narrador/autor extremamente consci-
ente dos mecanismos ¢ da téenica narrativa.

No entanto, a0 mesmo tempo em que se volta sobre si mesma, a narrativa problema-
tiza o seu cardter de representagio. E nessa direcio que se pode interpretar as alusoes do
narrador i tela de René Magritte, em que um homem se olha no espelho, mas, paradoxal-
mente, s¢ vé de costas; o espelho recusa-se terminantemente a devolver-lhe sua imagem
coesa ¢ integra. Essa pintura, que inspirou a composigio da capa do livro, intitula-se suges-
tivamente Reprodugio proibida. Como tal, ela coloca em cheque o poder de representacio
da literatura, seu teor documental, evidenciando o cariter ilusionista da narrativa do ro-
mantismo.

Como conclusio, pode-se dizer que Liicia reinventa ¢ recicla nio s6 o romance de
iniciagdo, mas também o romance urbano ¢ de costumes do século passado. Mas, ao fazé-lo,
também o desconstréi de certa maneira, sobretudo nas passagens de cardter metalingiifstico,
como no caso do tltimo capitulo.

Ao retomar a ficgio do romantismo das maos de seu grande mestre e fundador, o ro-
mance Liicia opera nela significativos deslocamentos, desvelando seus mecanismos mais
intimos, suas engrenagens de enunciagao. Com seu texto, Gustavo Bernardo presta, ao fim
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¢ ao cabo, uma grande homenagem a José de Alencar, na medida em que reatualiza a sua
obra, repondo seus signos e valores em circulagio junto aos leitores de hoje. Revivifica-a, in-
jetando nela o sangue da ficgiio com que o préprio Alencar deu vida ao romance brasileiro.
E evidencia insuspeitadas possibilidades em termos de novas reelaboragoes e reescrituras da
nossa tradi¢io literdria e cultural.

SABINO, Fernando. Um amor de Capitu. (Recriacio literdria). 2. ed. Sao Paulo:
Atica, 1999. 292 p.

Rita Maria de Abreu Maia — CEFET-Campos

liminando as digressdes e intervengoes do narrador-personagem Bentinho, do genial

romance machadiano Dom Casmurro, Fernando Sabino realiza uma recriagio litera-
ria da aventura amorosa de Bentinho e Capitu que sustentou a trama de Machado de Assis.
Sim, porque a urdidura que Sabino reelabora detém o enunciado, a “estéria” que enlaga as
vidas desse casal, talvez o mais célebre da literatura brasileira.

No texto reescrito pelo contemporineo escritor mineiro, a visdo narrativa, antes au-
todiegética, para usar linguagem da teoria literiria de Genette, transfigura-se em um narrador
heterodiegético, o que faz da narrativa um discurso em terceira pessoa. Se tiver o leitor cons-
ciéncia antecipada desse fato, basta-lhe a leitura da apresentagio feita pelo préprio escritor —,
provavelmente a curiosidade lhe seja instigada e lhe crie a expectativa de encontrar, entre os
fios do enredo, escapando dos misteriosos cofres interiores da personagem Capitu, seus ini-
meros segredos. Entretanto, o recriador da narrativa sequer altera a onisciéncia do foco nar-
rativo, porque, embora estando em terceira pessoa, o narrador de Sabino encontra-se, du-
rante toda a obra, “colado” a Bentinho. Assim, se o leitor esperar descobrir o “além” da his-
téria de Machado, encontrarid uma trama exatamente igual 4 de Dom Casmurro ¢ um discur-
so literdrio aquém do primoroso original, como afinal nio deixa de ser o esperado, princi-
palmente por niio se tratar, a meu ver, de uma recriagio.

O autor de Amor de Capitu nio tenciona criar uma outra ficgio. Propoe-se, de fato,
adaptd-la a um publico leitor, mais jovem, possuidor de um repertério de leitura limitado e
desacostumado com aventuras literdrias mais claboradas, além de nio ter intimidade com a
linguagem de outras épocas. Ao empreender a leitura do texto de Fernando Sabino, perce-
be-se com clareza as intengoes diddticas que sustentaram o projeto de reescrita do texto rea-
lista, denunciadas pela substitui¢io vocabular de certas expressoes comuns a época da pro-
ducao, pela eliminagio das cronicas que Bentinho tece sobre seu tempo, enfim, pela simpli-
ficagio que faz do texto de Machado de Assis. Como adaptagio literdria de uma importan-
tissima obra da producio brasileira, visando aconchegar o jovem leitor a escrita do “bruxo”
Machado de Assis, Amor de Capitu ¢ competente.
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PEREIRA, Edgard. Portugal: poctas do fim do milénio. Rio de Janeiro: Sette Letras,
1999. 167 p.

Stlvana Maria Pesséa de Oliveira — UFMG

POR UMA ESCRITA DO CORPO

Rt'sulmdo da pesquisa que culminou na tese de doutoramento
'm Literatura Portuguesa, defendida na Universidade Fede-
ral do Rio de Janeiro, Portugal — poetas do fim do milénio apre-
senta, em uma visdo panorimica, algumas das tendéncias que se
desenvolveram na poesia portuguesa contemporinea, notadamente
aquela produzida durante as décadas de 70 e 80 do século XX.
O livro articula-se em torno de dois eixos bisicos. Por um
lado, analisa-se a poesia de Hélder Moura Pereira, a partir de cer-
tos topos recorrentes na poética contemporanea: o sujeito como
construgio de linguagem e a linguagem como expressio do dese-

jo, em suas mais variadas e diferentes formas. Nesse sentido, Hélder
Moura Pereira postula uma poesia de vivéncias, pois trata-se de
uma poética de teor elegiaco, como bem ressaltou o ensaista ¢ critico Jodo Barrento.

De outro lado, esquadrinha-se a produgio de alguns poetas que integraram o movi-
mento de poesia denominado “Cartucho” (Lisboa, 1976), conjunto de poemas amassados,
fechados com cordel e chumbo, espécie de jogo divertido langado num fim de semana pelos
poctas Hélder Moura Pereira, Joaquim Manuel Magalhies, Anténio Franco Alexandre ¢
Joao Miguel Fernandes Jorge. Na visio de um dos integrantes do grupo, Joaquim Manuel
de Magalhaes, os poemas de “Cartucho” representariam uma contrapartida do contexto
pos-colonial — “a ligagao da mio que estende um cartucho numa mercearia a outra mio é
igual a um corpo que dispara uma bala a outro corpo”.

A poesia de “Cartucho”, que surge no contexto da efervescéncia criativa que tomou
conta de Portugal no periodo imediatamente posterior i Revolugio dos Cravos, € tributdria
das conquistas formais de dois outros movimentos de poesia surgidos em Portugal nos anos
60: a Poesia 61 e a Poex (poesia experimental), dos quais herda a proposta de textualizagio e
apagamento da subjetividade, operando uma linguagem depurada, seca, concisa. Pode-se
situar a proposta contida nos cartuchos de poesia entre o rigor formal postulado pela Poesia
61 e a Poesia Experimental e a chamada narrauvidade presente na poesia portuguesa da dé-
cada de 70.

Atuando como elemento de ligagio entre os poetas analisados, pode-se destacar um
discurso poético que privilegia o corpo, o erotismo ¢ a sedugio, dentro de uma perspectiva
homoerética e através de uma linguagem que procura experimentar, questionando o senti-
do petrificado das palavras. Como exemplo, observem-se os seguintes fragmentos retirados
de poemas de Hélder Moura Percira e Jodo Miguel Fernandes Jorge:

Deu-se possivel a aproximagio
a um corpo e uma escrita (HMP).
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Estou entre o teu corpo

e o5 riscos do mundo (HMDP).

Pretende-se contactar com rapaz, cerca

20 anos, que no dia 22 de dezembro tomou

comboio 17.34, Cais do Sodré. Vestia blue

Jeans, sapatos brancos desporto. Serd futuro rer (JMF]).

Para os poetas de “Cartucho” trata-se de uma escrita que se pretende simulacro da vi-

da, uma vez que o texto € visto como vitrine para exposigio de desejos. Com efeito, um de
seus recursos mais evidentes € a utilizagio da biografia pessoal, que surge ostensivamente
exposta: a temdtica homoerética ¢ ponto articulatério privilegiado entre os quatro poetas
analisados. ;
Por fim, na tltima segao intitulada “O discurso poético do corpo” ¢ feita uma reflexao
sobre a poesia de Al Berto (Alberto Raposo Pidwel Tavares), que, apesar de nio ter partici-
pado do grupo responsavel por “Cartucho”, foi incluido no livro pelas afinidades tematicas
¢ formais com os poetas integrantes desse movimento,

Assim, Portugal — poetas do fim do milénio ¢ uma boa oportunidade para travar
contato com a novissima poesia portuguesa, ainda tio pouco divulgada entre nés.
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