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RESUMO

Reflexﬁes sobre o jogo drolético e a eristica capiau, fundada em no-
nadas, tutaméias, coisas aparentemente insignificantes, viles figu-
rae que, no cadinho (ignis circulator, matrix/matraz, athanor), da narra-
tiva descentrada, transfiguram, de modo incessante, os possiveis nucle-
os significativos do texto rosiano.

Palavras-chave: Eristica capiau; Estrutura da narrativa; Alquimia; Re-
bus rebis.

0 conto “Hiato” (Tutaméia), como despretensiosa vilis figura, articula-se

a metéfora fundadora da narrativa rosiana, enquanto encadeamento de

fendas e rupturas da ordem significante. Nesse processo, hiancias fulgu-
rantes fundem e refundem a ordem da narrativa e a seqiiéncia do real representado
na estoria, que se desenovela aquém do meio e do fim do narrado.

Nesse conto, o puer aeternus (0 louco peregrino do Tard, em seu bisver e vis-
lumbrar; 0 Menino, pupus e pupilla, in-fans que, entéo, boceja ou balbucia; 0 Moco,
filho mitico das aguas e do céu estrelado), segue a rota (do) real (Arte Magna da
transformacéo do real), metafora da travessia/deslizamento da palavra. Ou, ainda,
metafora da rota sempre movel dos significantes (mais longe do que o fim; mais perto
dessarte, destarte; ordem de mistérios sem contorno em mistérios sem conteidos). O nu-
cleo fundador ou finalizador esta sempre ausente no processo de significacdo da es-
toria (matrix, matraz em constante transmutacao; possivel e ndo acontecido).

" Este 'Erabalho é dirigido aos que se iniciam na leitura de Jodo Guimaraes Rosa. E, sobretudo, dedicado a Profes-
sora Angela Vaz Ledo, que me iniciou no amor as Letras.
“ Universidade Federal de Minas Gerais.
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Esse processo caracteriza-se por uma espreita, uma ruptura, uma promessa
breve de preenchimento, de colagem do sentido, dos significados. A narrativa, desse
modo, modula-se em ritmos de aproximacgdes metonimicas de fragmentos dispersos
gue concentram nucleos metaforicos, breves e alusivos a um sentido fundador ou
inaugural (solve et coagula), para depois voltar a nova demanda, a novo preenchi-
mento fugaz de significado para o real representado.

Os hiatos, hiancias e rupturas na seqiiéncia narrativa séo como centelhas
ou faisca (scintillae do ouro da sabedoria), particulas de consciéncia ou conheci-
mento, revelagdes parciais de algo latente ou sepulto que pulsiona a ordem mani-
festada.

A estoria, nesse ritmo, configura-se como iluminagéo ou aproximacéo bre-
ve das margens do discurso em deriva.

TUTAMEIAS E ERISTICA CAPIAU

Desde a concepgdo de Sagarana, Jodo Guimarées Rosa prop0de-se a articu-
lar uma escrita “sem margens”, descentrada, em que o todo (o texto acabado, com
principio, meio e fim bem definidos) perderia toda espécie de moldura, “tabiques” e
normas, segundo o autor. Sobretudo, essa escrita fundamendar-se-ia paradoxalmen-
te em fragmentos unidos por fendas significantes (os vazios das malhas, o abstraido
mental que leva a assimilagdes inesperadas, iluminadoras, drolaticas). O neologismo
drolatico (formado a partir do francés drolatique) alude, segundo Rosa, a tudo que é
“divertido, engracado”, a0 mesmo tempo “esquisito, estranho, esquipatico”. 1sso, re-
mete ainda ao jogo de coincidéncia de opostos que estrutura o texto rosiano. Esqui-
patico e corruptela de antipatico, talvez um cruzamento com tudo que € estapafur-
dio e extraordinario, singular. Esse jogo do estrambdtico, compde a eristica capiau:
exercicio zombeteiro que corrige as tutaméias da realidade, bagatelas aparentemente
ridiculas ou insignificantes, empregadas a modo de silogismos inconclusos, para fazé-
las ascender ao raciocinio ludico e iluminador.

A eristica capiau, criada pelo Autor, no primeiro prefacio de Tutaméia, €
drolética: exercicio zombeteiro, com aparéncia de insignificante, manhoso, ardiloso,
tendo, porém, razes sérias. Reflete, essa eristica, estranha e divertida, o pensamento
desgarrado do homem simples, cercado por forgas ocultas e misteriosas, as quais o
ser pedestre de logica procura coordenar, ordenar por meios de associagdes sutis,
fragmentadas, tomadas de sua experiéncia comum.

Desse modo, no conto “Hiato”, quando o sinistro irrompe no cotidiano dos
dois vaqueiros, sob a forma de um touro-mor, 0 que estava oculto vem a luz, brota
das trevas do interdito (ou entredito, maldito), levando as personagens a nova per-
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cepcdo do lugar, do tempo, bem como a novas formas de articular a linguagem cos-
tumeira, tornada mais apta a formular o medo ante o desconhecido, 0 incomum.

Por um apice, por um fio, por um triz, sob a mascara pacificada do cotidia-
no, a percepcao se da conta de que ha, sob o mais insignificante dos fatos, um enigma
e um mistério. Por um quase nada, filamento, fio (gr. thrix) reflete-se a paradoxal
“coeréncia do mistério geral que nos envolve e cria”. (Rosa, 1967, p. 3-12)

Em carta, datada de 23 de julho de 1946, destinada aos “Arquivos implaca-
veis de Jodo Condé”, sobre a estruturacédo de seu primeiro livro, Jodo Guimaraes Ro-
saanunciaseu projeto de alquimia verbal, baseado em nonadas, em modelos reduzi-
dos, viles figurae, apenas na superficie, reles, ordinarias, sem valor:

Algo, porém, tem de ser dito. Ao autor o que é do autor, mas a Jodo Condé o que
é de Jodo Condé.

Assim, pois, em 1937, um dia, outro dia, outro dia... — quando chegou a hora de 0
Sagarana ter de ser escrito, pensei muito. Num barquinho, que viria descendo o
rio e passaria ao alcance das minhas maos, eu ia poder colocar o que quisesse.

Principalmente, nele poderia embarcar, inteira, no momento, a minha concep-
¢do-do-mundo.*

Como no barquinho, matéria vacum, tutameéia, matéria a0 mesmo tempo
vil e gloriosa em que parte o “Aldaz Navegante”, sua travessia literaria assumiria a
audacia de concentrar nas pequenas coisas, ou de abstrair delas, uma concepcéo de
mundo que alargaria as perspectivas do regionalismo exotico, nacionalista e autobi-
ografico, assim como a de sintonizar Minas Gerais com o alegre mistério que é a mi-
xordia do mundo, universo resistente as sinteses filosoficas, que os simples organi-
zam em argumentacdes e interpretacdes aparentemente absurdas, irracionais. Os ar-
quivos de Condé registram:

Aquela altura, porém, eu tinha de escolher o terreno onde localizar as minhas
historias. Podia ser Barbacena, Belo Horizonte, o Rio, a China, o arquipélago de
Neo-Barataria, 0 espaco astral, ou, mesmo, o pedago de Minas Gerais que era
mais meu. E foi o que preferi. Porque tinha muitas saudades de 4. Porque conhe-
cia um pouco melhor a terra, a gente, bichos, arvores. Porque o povo do interior —
sem convengdes, “poses” — da melhores personagens de parabolas: la se véem
bem as rea¢des humanas e a acdo do destino: |4 se v& bem um rio cair na cachoeira
ou contornar a montanha, e as grandes arvores estalarem sob o raio, e cada talo de
capim humano rebrotar com a chuva ou se estorricar com a seca.

Bem, resumindo: ficou resolvido que o livro se passaria no interior de Minas Ge-
rais. E compor-se-ia de 12 novelas. Aqui, caro Conde, findava a fase de premedi-
tacdo. Restava agir.

! Guimardes Rosa “Arquivos implacaveis de Jodo Condé”. Correio da Manhé, Rio de Janeiro, 25 nov. 1967. 2°
cad. p. 4. Este caderno contém homenagens postumas a Guimardes Rosa.
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Sua concepcéo de literatura e de escrita defende o primado da intuicéo, da
revelacdo e da inspiracéo, contra 0 uso presun¢oso da razéo reflexiva. Assim o atesta
a correspondéncia com o tradutor italiano Edoardo Bizzarri. Dessa perspectiva, a
Arte seria como o salto dancarino do comico ao excelso, do particular ao universal,
tal como o fazem os marginais da razao? (Rosa, 1960, p. 3; 1967, p. 11). E um exerci-
cio em que o fazer poético e a reflexdo sobre esse fazer predominam sobre o relato
histérico, fluindo sem margens e além das margens de toda a significacdo centrada.
Esse exercicio € como um pulo, salto, danca de onde fluem iluminagdes, centelhas,
aproximagdes sutis de séries ndo coincidentes. Fluindo assim como um rio sem mar-
gens que é o ideal do peixe, que avanca na dgua como se fosse um dedo numa luva.
Assim ele 0 expressa no mesmo depoimento aos “Artigos implacaveis”:

Tinha de pensar, igualmente, na palavra “arte” em tudo o que ela para mim re-
presenta, como corpo e como alma; como um daqueles variados caminhos que le-
vam do temporal ao eterno, principalmente.

Ja pressentira que o livro, ndo podendo ser de poemas, teria de ser de novelas. E —
sendo meu — e com alma; como um daqueles variados caminhos tanto.

Rezei, de verdade, para que pudesse esquecer-me por completo, de que algum dia
ja tivessem existido septos, limitagBes, tabiques, preconceitos a respeito de nor-
mas, modas, tendéncias, escolas literarias, doutrinas, conceitos, atualidades e tra-
dicBes — no tempo e no espaco. 1sso, porque: na panela do pobre, tudo é tempero.
E, conforme aquele sabio salmdo grego de André Maurois: um rio sem margens é
o ideal do peixe.

O projeto culminou com a reunido, em um livro de nove narrativas conhe-
cidas, entre as quais, uma, “Bicho Mau”, deixou de figurar, por ndo ter parentesco
com as demais, servindo de semente para outro livro, prometido para depois. “Uma
historia de amor” também ficou prometida para depois. “Questdes de familia” foi,
simplesmente, renegada como “fraca, sincera demais, meio autobiografica, mal rea-
lizada”. Faltava nela aquilo que, segundo o Autor, é a chave da escrita, conforme se 1é
em “A hora e vez de Augusto Matraga”, a elaboracéo ficcional, que ordena a mixor-
dia confusa do real: “E assim se passaram pelo menos seis ou seis anos e meio, direi-
tinho deste jeito, sem tirar e nem por, sem mentira nenhuma, porque esta aqui é
uma estoria inventada, e ndo é um caso acontecido, ndo senhor”. (Rosa, 1964, p. 388)

Faltava a pontuagdo, a aproximacéo dos fragmentos e de lacunas, 0 movi-
mento do bicho-larvim no fruto, demandando um nucleo mével. Terreno movedico,
em que “guem conta um conto aumenta um ponto”, alargando margens vazias,

2 As imagens relativas a saltos, a dangas e hiatos iluminadores sdo constantes na obra de Rosa. De Plotino,
extraiu para epigrafe de Corpo de baile, o seguinte texto: “Seu ato €, pois, um ato de artista, comparavel ao
movimento do dansador; o dansador é a imagem desta vida, que procede com arte; a arte da dansa dirige seus
movimentos; a vida age semelhantemente com o vivente”. Em meu trabalho sobre Primeiras estérias, compa-
ro 0 Menino ao puer aeternus, o louco andarilho do Tard, em sua danca na Rota Real.
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sempre aptas a assumir quaisquer contornos® (Barthes, 1974; Jung, 1985). Nesse jo-
go de aparecimento/desbotamento, € realgado o que cintila entre um isso e um aqui-
lo, entre uma passagem e outra passagem.

Entre essas narrativas, Guimaraes Rosa considerou “A hora e vez de Augus-
to Matraga” como “a mais séria, de certo modo sintese e chave de todas as outras”.
Essa chave, tenho certeza, esta na metéafora da narrativa como matraz transformador
dos significantes, na demanda do ouro da significacdo. Matraga lembra o cozimento
alquimico no matraz ou cadinho em que a materia, aparentemente vil e reles, é
transmutada e torna-se “substancia” iluminadora de novas dimensdes — “vagalume”
ou luz do “dia de Todos os Passaros”.

O termo “Matraga” relaciona-se, pois, com matraz, vocabulo que designa o
bal&o de laboratorio, 0 ovo cosmico e o forno dos alquimistas, no qual o fogo do Opus
devia estar permanentemente aceso. Entre os instrumentos da Alquimia, o matraz,
Ignis circulator, é representado por um triangulo dentro de uma circunferéncia, sim-
bolizando o atanor, o forno ou a fornalha onde se processa a Grande Obra. Esse sim-
bolo foi utilizado por Guimar&es Rosa para representar a marca de gado que infama
e, a0 mesmo tempo, da outra dignidade ao corpo de sua personagem. Essa marca de
infamia e depuracéo faz coincidirem o drama universal da existéncia e a idiotia do
hora a hora desprovido de significado. Lembrando, ainda, que Matraga é anagrama
de gramata (cf. gr gramma, grammatos: “texto, escrito, inscrigdo, livro, letra, literatu-
ra”), tem-se finalmente, o simbolismo fundamental do texto rosiano: cadinho alqui-
mico em que se depuram nonadas, travessia espiralada em demanda de explicagdes,
de sentidos sempre em fuga, de abertura de fendas significantes. Enfim, producéo de
centelhas, iluminagdes parciais de uma pauta subjacente ao pacto sempre provisorio
gue une personagens e narrativas.

Assim, o nucleo fundador ou finalizador estd em constante transmutacéo,
no processo de significacdo da estdria. A matriz, como nucleo flutuante, liga inicio e
fim no matraz da criacdo — urobéros, simbolo do infinito que une principio e fim em
movimento continuo. Esse processo de circulagdo incessante da “matéria vertente” é
sinalizado pelos vocabulos “nonada e travessia”, no inicio e na suspensdo da narrativa
em Grande sertdo: veredas. Com isso pode-se concluir que o centro incognito e al-
mejado € sempre outro, outra coisa, que exorbita as tentativas de circunscricéo do real.

Desse modo, no conto “Hiato”, o touro instaura o amorfo e a vacilagdo no
lugar da ordem pacifica do momento presente. Surge como outra ordem, dupla: ada
fenda, da sutura, nfo coincidente com o visto e o vivido. E o ente da cicatriz, da fenda

¥ Segundo Roland Barthes ¢ a intermiténcia, a encenacéo de um aparecimento do desaparecimento que seduz,
em sua cintilacdo breve. Aqui se associa o0 sentido das cintilagdes (scintillae), faiscas, na Alquimia. Segundo
Jung elas tiram as névoas dos olhos do aprendiz, servidor/salvador da natureza e aproximam-no, por breve e
intenso atimo, da totalidade, do sentido fugidio.
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(remete a0 assassino-mor, ao autor da morte do pai de PGe-Pde), fantasma de um va-
zio, de uma hiancia, de um grito silenciado. Ou seja, remete ao ndo formulado, ao
informe que irrompe na seqiiéncia e im-pde uma ordem de significacdo para aquelas
mentes simples.

Remoto, o touro, de imaginacdo medonha — a quadratura da besta — ingenerado,
preto, empedernido. Ordem de mistérios sem contorno em mistérios sem conted-
do. O que 0 azul nem é do céu: e de além dele. Tudo era possivel e ndo acontecido.
(Rosa, 1967, p. 62)

Para efeito da iluminag&o trevosa, nessa massa mor-ma (cf. “Buriti”), ndo ha
identidade Unica e imabil. Ela instaura o siléncio e a falta; fantasma de um vazio ir-
redutivel (possivel e ndo acontecido). Tudo acontece no plano da escuta, da visao
breve da surpresa sinistra, achado prestes a diluir-se de novo. A brecha/fenda tem de
ser suturada, exorcizada, por uma presenca (outra presenca recriada) que dé sentido
a auséncia amedrontadora, reduzindo-a ao nivel do natural. Sua dimensdo de pani-
co disseminado e vago, que ameagca toda a sequiéncia temporal e topogréfica, € reme-
tida a outro arremedo, também disforme, do que é costumeiro e simples:

O touro?

Pasmou-se o velho Nhécio, pendente seu beigo iorubano. — “Mas, € um mar-
ruas, manso, mole, de vintém! V& que viu a gente, encostados nele, e esbarrou, s6
assustado, bobo, bobo?” — falava com grossos estacatos, deu-lhe o sacolejado riso”.
(Rosa, 1967, p. 63)

A exorcizagdo, a minimizagdo da nota opressiva opera pelo humor. O me-
canismo do humor, tal como o dos mitos, quer o Autor, é uma formula de concreti-
zar “malhas para captar o incognoscivel”. No caso do touro-mor, é recurso para suti-
lizar, reduzir a nonada “o excesso de existéncia” dele “sobre o comum, desimagina-
vel”.* Ou seja, o de pdr, de novo no lugar, a ordem das coisas.

Todavia, a eristica capiau opera sérios pensamentos com esses nonadas. Se-
gundo o Autor, em “Aletria e hermenéutica”, tudo, em compensacéo, vale, porque
“as coisas ndo s&o em si tdo simples, se bem que ilusorias” (Rosa, 1967, p. 7). Ficaem
suspenso, reticente, a resposta ao enigma-mor, no silogismo inconcluso da narrativa
drolatica: “De onde vem 0 medo? Ou este terraqueo mundo é de trevas, 0 que resta
do sol tentando iludir-nos do contrério. Fazia cansago, no furto frio de nossas som-
bras”. (Rosa, 1967, p. 63)

4 A pagina 9 de Tutaméia, 0 autor expressa a tentativa do simples em captar o excessivo do desconhecido: “Di-
sesse tal: — Isto € 0-que-é que mais e demais ha do nem nao ha...”.
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REBUS, REBIS: ENTRE O VIS E O BIS

“Vislumbrar”, “bisver”, na obra rosiana, referem-se a experiéncia das per-
sonagens (o roceiro inculto; eterno in-fans aprendiz da fala; o Menino e o vagalume;
0 Menino com o chapéu que resta do boneco/pupus perdido; a Menina/pupila de I3,
espelhando mundo insolito), no limiar da iluminagdo, da traducéo do nucleo incog-
nito que encadeia 0s acontecimentos.

Esse vislumbrar e bisver é jogo de rebus e rebis: de aproximar-se do mistério
através de pequenos sinais e indicios e, com os fragmentos, parcialmente iluminados
entrever o oculto e 0 ndo formulado, que a narrativa mantém a espreita, propositada-
mente incompletados, entrevistos, num “revolutear de poeira espectral”. (Bizzarri,
1980, p. 53)

Segundo Borges, mais do que a encenacéo do “assombro”, a literatura con-
temporanea é um “sonho dirigido”, a preparacdo mais de expectativas do que de res-
postas. (Borges, 1983, p. 6)

Rosa, na correspondéncia com Bizzari, explicita esta instigacdo de sonho,
de deslocamentos e condensagdes que fazem aflorar um “algures” (algum lugar inde-
finido), lancando o leitor para um “alhures” (outro lugar mais além, no tempo e no
espaco “retrotempo”) dominio de um informulado, erratico, em que o sujeito é pen-
sado por um outro, um Outro, vivo a seu modo, auséncia atuante (“recordava-se so-
bre nos o touro”, fragmento metonimico da metafora que funde medo e morte, ence-
nando-0s como um todo breve e significante, por um fio/triz).

Sao despertados no ndo-lugar do inconsciente do leitor 0 nada, o “substrato
de nenhum?”, o fascinio do abismo, revolutear espectral e fantasmatico de matrizes e
residuos: gorgonio, arqui-harpia, Bafomet, onho e saponho, figuram, como o touro-
mor, “0-que-ndo-se-sabe-ainda-o0-que-é”. (Bizzarri, 1980, p. 53-54)

Como rebus, a narrativa € charada que combina ideogramas e fonogramas,
imagens e silabas, raizes e infixos, frases incompletas com periodos penosamente (e
humoristicamente) estruturados, interjeicdes, reticéncias, moinho de palavras e ana-
logias. Como rebis (um dos nomes da pedra filosofal dos alquimistas) é res-bis, coisa
dupla, o duplo que encena a desitengragéo e a morte, mas de que decorre a pulsdo
para a reintegracdo e reconstrucdo do matricial, a partir da coincidéncia e justaposi-
¢éo de opostos, de fragmentos de ordens diferentes.

O jogo do rebus, que demanda outra forma de ver, dupla ou contraria, rebis
transmutador, explica as vinhetas de Primeiras estdrias (que associei, em minha tese
de doutorado, A demanda da santa escritura, as cartas do Tard, “jogadas” pelas esto-
rias). Como logogrifo, explica 0 jogo de letras que leva a uma série de palavras que
devem ser decifradas e remetidas a um sentido n&o formulado. Tal como acontece no
conto “Desenredo” de Tutaméia em que a personagem, traidora, € nomeada por
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Liviria, Rivilia ou Irlivia. Tal personagem, metafora da escrita/fabula que recupera
(“pde em ata”) o verdadeiro, em “nova, transformada realidade”, é, na seqiiéncia,
chamada de Viliria (lirio vil, vil figura), “plastico e contraditdrio” rascunho que com-
pde o real como concidentia oppositorum ou mysterium coniunctionis, para os alqui-
mistas e misticos.

Também constituem um rebus, ordenador do ritmo narrativo, as diversas
pautacdes da cantiga “Oleré-baiana”, em Grande sertdo: veredas.

Entre o vis (de vislumbrar) e o bis (bisver), abre-se a fenda da diferenca, da
perda de unidade. De alguma parte ja integrada como universo familiar, seguro,
ordenado, as personagens deslocam-se para o outro lugar, do vazio, da hiancia. Esse
outro lugar imp0e a invasdo de outra ordem significante, em que 0s eus representa-
dos séo despojados de sua unidade primordial, bem como de papeis e funcdes.

O mecanismo idiota ou a idiotia da realidade (no sentido de Unico, simples,
particular), em que tudo parece ordenado por um saber arcaico, é quebrado por um
ndo-sei, que impoe a diferenca, a duplicidade. Assim o ab-rupto da irrupgéo do touro
fratura, rompe, cinde uma ordem significante 14 onde fulgurava a unidade e a segu-
ranga. Tal momento de ciséo pulsiona a pautagcdo de nova ordem significante, ou
seja, @ modulacéo de séries significantes que se complementam e se estranham.

Enfim, a apari¢do do touro é deslocamento que promove sobressalto e salto
para um outro lugar. Esse outro lugar, entretanto, é o do inefavel, do alusivo, aguém
de margens fixas ordenadoras, pois afirma o exilio das personagens no espago, agora
desintegrado da ordem inicial. A esse “nada privativo” s6 cabe opor ou apor outro es-
pago de poiese, de criagdo a partir da retomada de nonadas, da coincidéncia entre o
visto e o vivido, repostos em enquadramento zombeteiro de pausas que pautam a
nova cadéncia. Isso explica a estrutura em staccato do final da narrativa: “Ainda, pois,
chegava-se — ao rincéo, pouso, tetos — rancharia de todos. Topavamos rede, fogui-
nho, prosa, paz de botequim, a qualquer conta. A qualquer conta. A bem-aventu-
ranga do bocejo. Desta maneira”. (Rosa, 1967, p. 63)

Desta maneira, dessa Arte de pausas e rupturas, de superposicao de séries
coincidentes que se colam, brevemente, em possiveis sentidos fundadores e resgata-
dores de uma unidade impossivel é que se trama a narrativa de Rosa. Assim 0 com-
prova o texto de Corpo de baile, em que se encena a pausa, o hiato, como recurso de
manter infindavel a seqiiéncia narrativa:

N&o. Ha aqui uma pausa. Eu sei que esta narra¢do é muito, muito ruim para se
contar e se ouvir, dificultosa; dificil: como burro no arenoso. Alguns dela vao nao
gostar, quereriam chegar depressa a um final. Mas — também a gente vive sempre
somente é espreitando e querendo que chegue o termo da morte? Os que saem
logo por um fim, nunca chegam no Riacho do Vento. Eles, ndo animo ninguém
nesse engano; esses podem, e é melhor, dar volta para tras. Esta estoria se segue €
olhando mais longe. Mais longe do que o fim; mais perto. Quem ja esteve no
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Urubuquaqua? A Casa — (uma casa envelhece tdo depressa) — que cheirava a es-
curo, num relento de recantos, de velhos couros. As grades ou pali¢adas dos cur-
rais. Os arredores, chovidos. O tempo do mundo. Quem 14 ja esteve? Estdria cus-
tosa, que ndo tem nome: dessarte, destarte. Serd que nem o bicho larvim, que ja
estd comendo da fruta, e perfuma a fruta indo para seu centro. Mas, como na adi-
vinha — s0 se pode entrar no mato é até no meio dele. Assim, esta estoria. Aquele
que era o dia de uma vida inteira. (Rosa, 1960, p. 363)

Como na Arte Magna da Alquimia, o labor-oratorio ¢ infindavel. O fim é
meta delongada, pois implica, o termo da morte. Narrar é sobrepor-se a morte, a
fragmentacdo das percepcdes, ao desamparo ante 0 ndo-formulado dos mistérios.
Desse modo, desta Arte (destarte), toda a estdria rosiana quer-se como encenagao de
um fazer-se aquém e além do centro unificador e resgatador de uma unidade.

Nesta arte, a estdria quer-se condensacao de todos os fragmentos possiveis,
com suas fraturas e aproximagdes, em jogo de sincronicidade. Tal como 0 movimen-
to no labirinto de um dia que € o tempo inteiro e 0 desdobramento de mascaras no
arcabouco do real representado.

A imposicéo de resposta ou a decifragdo dos enigmas que compdem o mo-
saico do texto implica sair da circularidade e do fascinio de um centro sempre movel.
Atingir este centro é sair da encenacéo do real e das possibilidades de desdobramento
sem fim, que constitui a ficcdo, enquanto “pirlimpsiquice”:

Antes do aparecimento do touro-mor, PGe-Pde e Nhacio, personagens que
pertencem ao espago do infra-16gico, falam de modo truncado, atropelado, como
Miguilim, para atender “a simultaneidade, a verdade psicolégica”. (Bizzarri, 1980,
p. 26)

A maneira de rebus, a prosodia popular ai traduzida, visa a traduzir um es-
tagio de éden pré-prisco, original, em que os seres compartilhariam a linguagem dos
passaros, em toda potencialidade magica, livre da expressao logicamente articulada.
Nessa liberacdo de sons e modulagdes, PGe-Pde e Nhacio (nomes tambem residu-
ais), expressam-se de modo sincopado, invertendo a escala vocal, trocando sons por
afinidade ou confusdo, usando redundancia, reticéncias interjei¢des, formas apoco-
padas palatizacOes que lembram a cantoria dos passaros:

— “lii, xem, 0 bem- —“Ih, é, ah! O vida
bom, ver a vez de galopear...” para se viver!”
(Rosa, 1967, p. 61-63)

Aaparigdo do touro introduz o in-fans no mundo das reflexdes, do interdito
a ser formulado, assim como das respostas que podem aprisionar o desdobramento
vivo da sequiéncia e da rota do puer-aeternus: “Pde-Pde fingia o pio de passaros em
gaiola, fino assobio. Nhacio ora desabria sacudidos dizeres, enrolava mais siléncio,
ressofrido”. (Rosa, 1967, p. 62)
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O enigma que vem a superficie do hiato/fenda, aberto na sequiéncia, emu-
dece o canto da maria-poesia, metafora da poiese, enquanto amiga das sementes,
germes da cancdo sem final, e enquanto oposto/complementar do bicho-larvim que
ao demandar o nucleo/caroco transmuta e perfuma a substancia viva que circunda a
matriz geradora de outras formas possiveis.

Dificil se torna a estoria quando propde respostas ao enigma, a ser manti-
do. Decifrar 0 enigma é campear idéias, concatenagdes logicas, conclusdes dificeis.
Fim que hoje, nunca, é a resposta inconclusa de Nhécio, apertando as silhas do alaz&o
e da razéo.

Desse modo o enigma do fim é conjurado no retrotempo mitico da narrati-
va, permanecendo a resposta em suspenso no movimento de vai e volta, o outra-era-
a-vez da vez de uma estoria.

A CAMPEACAO DA PALAVRA

O exercicio continuo de traducéo e retraducéo, em torno de um nucleo de
significacdo e de sentido sempre aquém, alem, flutuante, leva Guimardes a analogias
ou etimologias capciosas, muito proximas da eristica capiau. Um exemplo disso é a
explicacdo que apresenta a Eduardo Bizzarri, a propoésito da expresséo “corujo vis-
mau”, que aparece em “O recado do morro”.

“Corujo vismau”. Existe bisnau ou passaro bisnau, significando “velhaco”, ho-
mem findrio e astucioso. Mas a expressao, o termo, veio do latim: bis malus. Dai,
0 meu vismau —como “restituicdo etimoldgica”. Mas usado, principalmente, pela
expressiva carga de estranheza e mistério, por causa da sonoridade e do aspecto, e,
nao menos, por ser palavra nova, desconhecida, inventada, intrigando o leitor e
mexendo com seu subconsciente.® (Bizzarri, 1980, p. 45)

Aexplicacdo so pode valer mesmo como “restituigdo etimoldgica” ou, como
se vé em “Aletria e hermenéutica”, como “o leite que a vaca ndo prometeu”. Ou seja,
nao pelo rigor etimoldgico mas pela estranheza com que a palavra ressoa no tesouro
de significantes do inconsciente, em seu mecanismo de deslocar e condensar signifi-
cados. Destarte, pode-se encontrar muito mais aquém ou atras, o inventar-se em sua
invencdo, que o Autor vislumbra e bisvé — “ja de si em boa parte subliminar ou supra
consciente, entre meando-se nos bojos do mistério o0 equivalente as vezes quase a reza”.

5 A expressao assim aparece, em “O recado do morro™: “Mesmo porque por diante, o Laudelim percorria todo o
viajar, com suas vicisses, e dava no vivo da estoria cantada — com um sinalamento preto no céu, e a lua no re-
deado das arvores, e o rir do corujo vismau, saido de sua gruta, que anunciavam a falsiménia. Triz e truz, dal,
era aquele desatamento, presto: o nefandério!”. (Rosa, 1960, p. 282)
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A rastreacdo etimologica de Rosa opera também por triz e truz (num atimo
de associacéo, apoiando-se na sonoridade e em formas sedutoras), o ja anunciado no
“canto e plumagem das palavras” de “S&o Marcos”, em Sagarana.

A partir de Jodo Ribeiro, em Frases feitas (1960, p. 185), pode-se mapear 0
voo do péassaro encantado:

Passaro bisnau diz do sujeito mau, findrio, culpado mas dificil de ser apanhado
nas faltas que comete. Condena a expressao o autor das Enfermidades da lingua,
pag. 143, como vocabulo plebeu, e Manuel Figueiredo tomou-a para titulo de
uma comédia impressa no tomo X111 das suas Obras de teatro.

A verdadeira origem parece ser a expressdo latina, classica, avis mala (avice
mala), ave de mau agouro, que Rosa deve ter encontrado na leitura drolatica de Gil
Vicente. No Auto da barca do purgatorio, o lavrador aplica ao diabo, injuriosamen-
te, 0 termo “avezim&o” ou “avezimau’:

Oh fideputa maldito,
triste avezimao tinhoso,
lano pecador errado!

N&o — vai — ndo dezimei?
dize sabujo pelado.®

Segundo Jodo Ribeiro, de passaro vismau é que se formou passaro bisnau.
Na forma de passaro ferido pelo estigma de mau agouro, foi estudado por Carolina
Michaéllis no volume 11 do Cancioneiro da Ajuda.

Como se pode ver, a Guimaraes Rosa ndo importa o rigor etimolégico em
seu propasito de criar a partir da auséncia das concatenacdes logicas. Os saltos drola-
ticos, entre o vislumbrar e o bisver esquisitos e iluminadores, da prosddia popular e da
leitura subliminal refletem a riqueza de deslocamentos e condensacdes proprios do
inconsciente, enquanto tesouro de significantes.

No “hiato” entre 0 bisnau arcaico e 0 vismau contemporaneo, pode-se dizer,
abre voo a ave palavra drolatica, vindo de mais fundas profundezas.

® Em Frases feitas, 1é-se avezimau.
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ABSTRACT

Reflections on the capiau’s (inhabitant of Rosa’s backlands) drollatic
game and eristic, founded on nonentities, trifles, apparently insig-
nificant things, viles figurae, which, in the crucible (ignis circulator,
matrix/matraz, athanor) of decentralised narrative, transfigure incessantly
the possible significant nuclei of Rosa’s text.
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