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RESUMO

ste artigo trata da exploracdo pedagdgica de um romance em uma

turma de ciclo 3,* visando questionar as representacdes da lingua,
de suas normas a suas variagdes. Seu objeto se situa na dupla necessida-
de de fundamentar a reflex&o didatica na relacdo identitaria do locutor
com sua lingua e de romper com uma visao da escrita como o lugar de
uma lingua imével em sua unicidade. Ao longo das aulas, as criangas
deixam de apreender a variacdo como desvio, pois comegam a perceber
a lingua representada em toda sua heterogeneidade. O artigo defende a
idéia de que essa evolucgdo das representagdes é um elemento motor pa-
ra a aprendizagem.
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objeto deste artigo se situa em um tipo de questionamento didatico que
pretende se fundamentar na relagéo identitaria do individuo com sua lin-
gua e, visa, portanto, apreender a lingua além de uma concepgéao unifor-
mizante, em sua heterogeneidade essencial, como condi¢do da construcéo de sua
unidade. A hipotese segundo a qual é possivel, por meio de atividades especificas,
construir, na aula de francés, o carater central e motor da heterogeneidade na lingua
foi verificada em uma atividade envolvendo uma série de seqliéncias pedagogicas em

* Traducdo de Maria de Lourdes Meirelles Matencio.

* O trabalho ora apresentado foi desenvolvido no quadro do T.E.R. de maitrise de Fanny Rinck, nas aulas do
professor Michel Eymard.

* Université Stendhal, Grenoble 111, Franga.

! Nota de traducdo: a fim de que o leitor possa situar o ciclo 3, apresenta-se, no anexo I, a distribuigéo em ciclos
tanto das chamadas escolas maternais quanto das escolas elementares na Franca.
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uma turma de ciclo 3. A abordagem do romance Lenfant océan, de Jean-Claude
Mourlevat (1999), foi 0 espaco para ultrapassar o paradoxo de um estatuto literario,
creditado pela norma, para interrogar, em uma perspectiva didatica, as representa-
¢Oes da lingua, de suas normas e variagdes.

QUE REPRESENTAGOES DA LINGUA TRANSMITIR?

As pesquisas relativas a uma didatica da variagdo ndo dao conta dos objetos
especificos de uma didatica da escritura, mas parecem-me suscetiveis de informar
esse dominio, no sentido de focalizarem um questionamento global da lingua e de
sua transmissao. Elas ressoam, por essa razéo, junto as reflexdes atuais sobre a leitura
e aescritura, que privilegiam, das “abordagens centradas nos metodos, (...) uma pro-
blematica mais ampla do dominio da lingua através do acesso a cultura da escrita”
(Barré de Miniac, 1996, p. 12). Que competéncia linguistica desenvolver? Que lin-
gua ensinar? Que representacao de lingua transmitir?

E o ensino/aprendizagem da lingua comum que determina as exigéncias
sociais e politicas relativas ao desenvolvimento escolar da competéncia linguistica. Es-
sas exigéncias presidem o esforco corretivo dos professores e os objetivos de aprendi-
zagem estabelecidos em termos de “dominio” da lingua, de “riqueza” e de “qualida-
de”, que so sdo definidos por arquétipos normativos: escrever bem, ler bem, expri-
mir-se corretamente. Esses objetivos traduzem como a procura de uma “langue introu-
vable” (Gadet, Pécheux, 1981) — a norma — rege a apreensao do “comum” da lin-
gua, a construcéo de sua unidade, e conduz, em uma perspectiva dicotdmica, a com-
preender a variagdo como desvio, a rejeita-la como erro e, sobretudo, a ignoréa-la, por
uma reducédo dos possiveis da lingua e sobretudo por um apagamento das praticas
ordinérias e singulares. A escrita, legitimada e valorizada pela instituicdo, pretende
manifestar o ponto de referéncia virtual em torno do qual se homogeneiza uma lin-
gua padrao, e torna-se o lugar pervertido de uma cristalizacéo das representacoes de
uma lingua imédvel e inacessivel. E especialmente a considerago das praticas extra-
escolares da escrita, vividas em oposi¢ao as praticas escolares, que deixa ver em fili-
grana que as exigéncias normativas reforcam as representagdes inibitivas e alienan-
tes, pelo fato de o discurso escolar excluir o individuo de sua lingua, anulando o fator
identitario em jogo, para impor uma forma dita “comum?”, que, em definitivo, so
pertence a escola. Se a representagdo uniformizante da lingua se inscreve, & imagem
de Babel, em uma dimensao social e mitica, a escola deve colocar em questdo seus
objetivos. Trata-se de chegar a perfeita reproducéo, pela crianca, de um modelo de
“qualidade”, em termos da escritura, ou, em termos da leitura, a uma recep¢do Unica
do sentido dos textos lidos? Em que a unicidade de uma competéncia lingtistica
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normativa e escolar pode ser constitutiva de um “dominio” e de uma “riqueza” da
lingua, se uma pedagogia como essa suscita uma relacdo conflituosa, com a escrita
particularmente? Por outro lado, se a lingua estivesse imobilizada nessa unicidade, a
criacéo verbal n&o existiria, a lingua ndo viveria?

Conceber a lingua como fato social favorece a consideragdo fundamental
da atividade do sujeito em sua lingua e faz aparecer, sob um &ngulo novo, a variacgao.
Se a lingua é encontrada em uma dialética identitaria do individuo com o outro, o
heterogéneo se afirma, em uma perspectiva social e simbdlica, como movimento motor
dalingua. Dai, passar de uma politica hegeménica da lingua, fundada em uma visdo
hierarquizada por uma pedagogia da unicidade, a promogao da dinamica do sujeito
com sua lingua, da restricdo de sua unidade aos possiveis de seu todo, constitui, sem
duvida, a condicdo mesma da construcéo da lingua em sua unidade.

Esse mecanismo funda uma didatica da variacdo? e une-se as preocupacoes
de uma didatica da escrita, que procura reconhecer o aluno como ator, levar em con-
ta suas estratégias, suas praticas, seus discursos, suas representacdes, para compreen-
der seus mecanismos de apropriacéo, para investir de sentido a aprendizagem esco-
lar da lingua e reabilitar a relacao identitaria do sujeito com a escrita. E possivel “pri-
vilegiar os modelos de ruptura sobre os modelos do senso comum” (Grossman, 1996,
p. 75), geradores de inseguranca lingistica, para ultrapassar uma hierarquizagéao da
lingua e uma apreensao dicotbmica das praticas escolares e extra-escolares? Pode-se
promover uma perspectiva dialética do sujeito com a lingua e com o outro como fun-
damento de uma didatica que visa fazer construir o carater motor da variagéo e, alem
disso, suscitar uma atitude desperta, geradora de acéo e de criagdo verbais?

L’ENFANT OCEAN, DE J. C. MOURLEVAT: DA REPRESENTACAO
LITERARIA DA VARIACAO A SUA CONSTRUCAO DIDATICA

Com o objetivo de nutrir de uma ressonancia concreta esse questionamen-
to relativo as representacdes da variagao, foi realizada uma série de experimentacoes
em uma turma de ciclo 3, em colaboragdo com seu professor. Um levantamento
realizado a partir de um questionario desencadeou nosso trabalho, traduzindo as
representacdes das criangas da turma e dos adultos com os quais convivem, com
relacdo a lingua, tanto no que se refere a norma quanto no que diz respeito a varia-
¢do como desvio. Os discursos resultantes desse levantamento constituiram-se, en-
tdo, como base para as aulas de debate, visando a uma comparacéo evolutiva das
representacdes de lingua, a fim de construir um conceito de variagéo que problema-

2 \fer, a esse respeito, C. Vargas (Dir.), 1988.
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tizasse o carater motor da heterogeneidade da lingua. O estudo do romance Lenfant
océan, de Jean-Claude Mourlevat,® pareceu poder se inscrever no quadro dessa abor-
dagem, interrogando de maneira especifica a representacéo literaria do movimento
da lingua.

Um texto literario para uma didatica da variacao?

Por que pareceu-nos interessante, com o professor, escolher como suporte
um texto literario (que se inscreve pelo menos no campo da literatura para jovens), ja
gue esse tipo de escrita é tradicionalmente valorizado como representando a norma?
Se a escrita chamada “literéria” ressoa, de sua producéo a sua recepc¢ao, como resul-
tado do carater secreto e esotérico que Ihe é atribuido, nossa abordagem néo tinha ra-
z80 nenhuma de exclui-la, no sentido de que o texto guarda uma criacéo, de um in-
dividuo em tensdo com outro, em um jogo que vai das restrigdes da escrita s liberda-
des oferecidas ao escritor e ao leitor. A literatura nos interessa como préatica inventiva
gue coloca em cena a lingua em suas dimensdes social e simbolica e espera, assim
concebida, tornar-se mediadora na dialética da crianga com a lingua.

Alias, a problematica da escritura de Jean-Claude Mourlevat junta-se a nossa
Gtica didatica, girando em torno das questdes da heterogeneidade, devido a constru-
¢&o singular da intriga, que s existe atraves de uma operagdo de mise en abyme* do
relato. A epopéia dos sete filhos Doutreleau que fogem de seus pais se tece através do
encadeamento dos relatos sucessivos dessas criangas e dos personagens que as procu-
ram ou as encontram. A estética do texto finaliza-se em uma ilusdo romanesca que
repousa sobre a oralidade do discurso e a individualidade ficcional. Ora, os persona-
gens so se constituem como sujeitos através de seus discursos e s existem enquanto
tais no confronto social e simbolico dos relatos e das representagdes. O microcosmo
social através do qual se estabelece a intriga, em um confronto de pontos de vista,
além do mais, abre-se ao leitor por procedimentos de enderecamento explicito, con-
vidando-o0 a inscrever nesse espaco suas proprias ficgdes. Do nucleo da intriga ao
jogo da fic¢do instaurado entre texto e leitor, 0 romance homenageia a fungao simbo-
lica da lingua, concebida como vetor de representagdes que se confrontam em uma
dimensdo social.

Recorro aqui voluntariamente a polissemia do termo representacéo porque,
embora essa escolha possa trazer alguma confuséo a anélise, € dessa polissemia que

¢ Alguns excertos do romance vém em anexo.

* Nota de traducdo: a expressdo mise en abyme, a qual os estudiosos da literatura no Brasil ndo traduzem, procura
recobrir, nos estudos literarios, os mecanismos através dos quais o autor introduz, em seu texto, outros textos,
em outras palavras, o fendmeno através do qual refletem-se, num texto, inGmeros outros, numa realidade,
multiplas realidades, numa espécie de espelhamento labirintico. Optou-se, nesta tradugdo, por manter a ex-
presséo em sua lingua original.
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se pode extrair, a meu ver, tanto os procedimentos da escritura de Jean-Claude Mour-
levat quanto o interesse didatico que pode representar o estudo de sua obra. A explo-
racdo pedagogica do romance em sala de aula pressupde a hipotese de que os funda-
mentos de uma didatica da lingua devem ser procurados nas representagdes do locu-
tor, de tal forma que os aprendizes construam sistemas de representagao mais e mais
abertos, que considerem o carater motor da heterogeneidade, através das atividades
de leitura e de escritura elaboradas a partir de um texto romanesco, que constitui, ele
proprio, uma representacdo — no sentido de uma interpretagdo — de um universo
simbolico — universo de representacdo — que s tem sentido na relacéo social, no
confronto dos discursos dos personagens e, além disso, para autor e leitor.

Exploragdo pedagogica do romance em sala

Se 0 estudo desse romance em sala ndo pdde ser levado a seu termo, o traba-
Iho efetuado sobre os onze primeiros relatos coloca em evidéncia as orientagoes pelas
quais caminhou-se da descoberta do texto a descoberta da lingua em seu movimen-
to. A abordagem pedagdgica da qual vou dar conta, aval de uma exploracao do texto
pelas criancas, foi estabelecida, de inicio, em torno das marcas da variagao linguistica
impressas nos relatos. Jean-Claude Mourlevat introduz, nos relatos de seus persona-
gens, formas marcadas e expressoes idiomaticas e torna manifesta a heterogeneidade
dos usos da lingua, mas a “forma de falar” do personagem € indissociavel de sua
constituicdo como personagem, da construcgdo de seu ponto de vista atraves de seu
relato e do conjunto de relatos e pontos de vista. Trata-se, ent&o, de examinar a forma
como o autor coloca em cena a heterogeneidade das representagdes, no confronto
dos pontos de vista do qual nasce a intriga, 0 romance e sua interpretagdo pelo leitor.
A problematica do ponto de vista d&, finalmente, matéria a apreender um heterogé-
neo motor da intriga, do jogo da ficcdo, da lingua como universo simbolico que so
ganha sentido na relagdo social.

A representacdo da variacdo

A problematica da representacdo do movimento da lingua, mecanismo de
uma didatica da variacéo, encontra uma manifestacdo literaria no texto Lenfant océan,
que se caracteriza por uma estilizagao de um discurso oral expressivo, em um jogo de
efeitos visiveis e legiveis de uma oralidade caricatural, pois é fungdo da escrita. Dai,
face a apreensdo de uma forma marcada como desvio, trata-se de observar, em sala
de aula, como esse desvio corresponde precisamente a uma construcéo estética do
texto e a sua expressividade.

De inicio, o trabalho em sala de aula consistiu em interrogar as formas
marcadas da varia¢do em relacdo a representacdo de uma homogeneidade da lingua.
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O estudo do relato de Marthe Doutreleau,® que corresponde ao relato mais marcado,
no que diz respeito ao plano dos valores sociolinguisticos que veicula, também des-
pertou reacOes da parte das criangas, tais como “ela fala mal” (Kais), “é grosseiro”
(Jaoued). O professor interroga essas observagdes epilinguisticas: “vocé diz isso por-
gue isso te soa verdadeiramente mal ou porque vocé esta na escola?”. As nogdes de
“grosseiro” e de “correto” e “incorreto” sdo questionadas e colocadas em causa tam-
bém a partir do relato de Fabien Doutreleau,® que leva a uma pesquisa sobre as “pa-
lavras ou expressdes que ndo parecem corretas ou expressas em bom francés”. Certos
elementos do vocabulario, expressdes ricas em imagens, formas sintaticas agramati-
cais e a representagao parcial da negagdo séo, também, citados, para responder a pro-
posta de discusséo, e d&o lugar a um esforgo de correcéo e de aperfeicoamento das
formas retidas. A partir de entdo inicia-se uma reflexao visando definir o que é verda-
deiramente “incorreto” e distingui-lo “das maneiras de dizer as coisas” que as crian-
¢as representam como sendo diferentes, devido a seu carater idiomatico ou ndo habi-
tual a seu modo de ver.

No mesmo sentido, um trabalho de escritura, consistindo em imaginar o
relato de Rémy Doutreleau a partir dos elementos fornecidos pelos relatos preceden-
tes, traz a tona a questdo da forma de lingua a empregar: “Rémy é grosseiro ou nao?”,
perguntam alguns alunos. O professor responde que Rémy se exprime de forma pare-
cida a seu irmdo Fabien, cujo relato foi estudado. Claire acrescenta que “Fabien usa
muitas expressdes” e o professor conclui afirmando que “sim, mas ele ndo era gros-
seiro”. Esse esforco em colocar em causa as representacdes estereotipadas de formas
marcadas da variagdo permite observa-las como objeto de estudo e de reflexdo sob
uma perspectiva propriamente linguistica.

A problematica social da variagdo como desvio de uma lingua homogénea e
ultrapassada em proveito de uma abordagem da variagdo que afirma seu carater cen-
tral e motor na lingua. Uma proposta de reescritura de elementos lexicais e sintaticos
extraidos do relato de Fabien Doutreleau como néo parecendo “corretos” ou em “bom
francés” leva a uma reflexdo mais ampla: “pode-se dizer que tudo o que é proposto
se encontra em um francés mais apropriado que a expressao identificada?”. A no¢do
de “melhor” é questionada como representa¢éo arquetipica comum, distinguem-se
nogdes de “grosseiro” e de “correto”, confrontam-se ao carater motor e expressivo as
possibilidades encontradas e chega-se a uma reflexao sobre a lingua.

O trabalho sobre 0 modo de falar de Marthe Doutreleau foi orientado, com
esse objetivo, por uma proposta solicitando as criancas que submetessem dois para-
grafos do relato, e ndo somente certas formas marcadas e isoladas, a um esforco de re-

5 Conferir anexo I1.
& Conferir anexo I1.
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escritura, visando a correc¢ao da linguagem do personagem. Se esse tipo de atividade
remete aos exercicios de reescritura em linguagem correta propostos nos manuais es-
colares para assentar a nogéo de registros, a dificuldade da transformacéao foi, nesse
caso, 0 aspecto essencial da construcéo didatica. Como se manter fiel ao sentido do
que diz Marthe Doutreleau, com um francés “mais apropriado™? Como “traduzir™:
“anatureza nos deixou com cara de trouxas”, “ele lascou-lhe uma porrada no nariz”,
“Doutreleau, quando tem muita gente, ele escapa e me deixa sozinha para fazer a
madame”? Uma leitura confrontando os paragrafos originais e as corre¢des dos alu-
nos suscitou um questionamento coletivo sobre a pesquisa vocabular, de registro lin-
guistico e textual que fez aparecer uma problematica central da variacdo: Marthe
Doutreleau disse, em suas duas versdes, “a mesma coisa”? Vé-se, através desses tex-
tos, o personagem da mesma forma? Se a estética de seu relato repousa sobre a colo-
cacdo em cena de sua ira, de que maneira, em que versdo percebe-se melhor a ira
dessa mae seca e autoritaria que confere uma credibilidade realista ao motivo litera-
rio da fuga das criangas? O confronto dos excertos do relato aos textos corrigidos
conduz, entdo, Kais a observar: “isso muda a historia, [Marthe Doutrelaeu] seria
Menos severa, isso caberia menos”.

A variagdo torna-se, entéo, o objeto de uma reflexao sobre a construcéo ex-
pressiva do texto. Se as representacdes arquetipicas que estigmatizam a variagao to-
mam forma em uma cristalizagéo de vetores de diferenciagdo linguistica e social, co-
loca-las em causa favorece precisamente uma ruptura do arquétipo em proveito de
uma reflexdo mais sutil. A nogéo de “incorreto” é conservada no que toca a agramati-
calidade, a nogao de “grosseiro” é relativizada em face da no¢éo de “correto”, esta ul-
tima é distinguida da noc&o de “melhor”, o que conduz a um questionamento do ca-
rater motor da heterogeneidade.

Nessa Otica € que foi proposto um trabalho de reescritura orientado pelo
enunciado: “relate um momento de sua vida & maneira de Fabien Doutreleau: bom,
eu retomo essa famosa noite...”. O professor relembra, nesse momento, que o estudo
do texto mostrou que o relato apresentava imagens, estruturas e vocabulario origi-
nais. Esse trabalho deu lugar a producdes ricas de imagens e de sentido, marcadas
por seu carater intimo e vivido, como se essa restricdo do jogo sobre as possibilidades
agisse como fator de motivagéo e de inspiracéo. A procura de sentido e a pesquisa ex-
pressiva ndo constituem propriamente 0s motivos da atividade de escritura?

Problematica do ponto de vista

Se a escritura da variagdo linguageira em Lenfant océan coloca em cena a
oralidade dos relatos e a figuracdo dos personagens como locutores, sua identidade
ficcional se constrai através de seu ponto de vista, que s6 ganha sentido no confronto
social tecido pelo conjunto de relatos. A intriga é dada a leitura como imagem do jo-
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go da ficcéo, convidando o leitor a entrar nessa dialética do confronto. Dai, aos as-
pectos propriamente formais e técnicos dos marcadores de enunciagdo, vem acres-
centar-se a consideracdo do ponto de vista como lugar linguistico e didatico em que
se pode interrogar a heterogeneidade constitutiva dos discursos, a esséncia social e
simbolica da lingua.

Trabalho sobre a narrativa do romance

A abordagem de Lenfant océan foi inaugurada por duas seqiiéncias de
curta duracdo, visando colocar em foco a estrutura narrativa e a construcéo romanes-
ca. As criangas observam, em um primeiro momento, por quem s&o escritos os trés
primeiros capitulos e reagem, construindo uma discussao visando estabelecer corre-
lacOes entre os narradores, 0s relatos e as situacdes evocadas. Os relatos dizem as
mesmas coisas? Se fosse esse 0 caso, isso seria interessante?, sugere o professor. O de-
bate se prolonga em um segundo momento: as criangas assinalam que os persona-
gens contam cada um uma parte da histéria. Os personagens contam, entdo, alguma
coisa diferente? A que remete essa idéia de “pedaco da histéria”? O encadeamento
de pontos de vista é colocado em relevo: o relato dos personagens manifesta seu pon-
to de vista, a mesma coisa &, por vezes, evocada de forma diferente, ou da mesma for-
ma. Trata-se, entéo, para as criangas, de observar, no texto, o processo de focaliza¢éo
interna, que é colocado em agdo no trabalho de escritura, que consiste em contar um
momento de sua vida & maneira de Fabien Doutreleau. A proposta de escritura do
“eu” se acrescenta a sugestao de avaliar como a situagdo evocada poderia dar lugar a
um texto produzido por um outro olhar sobre a mesma situacdo. A restituicdo oral
das produgdes pessoais conduz a turma a imaginar que, a partir do relato de Léo,
gue retrata uma aventura perigosa no mar, poderia se construir o relato de sua mée,
sentada na praia no momento do acontecimento.

Esse jogo sobre o problema do foco e sobre a multiplicidade de olhares fun-
dadora das possibilidades do sentido se concretiza também em uma atividade de de-
senho, estabelecida a partir do relato do chofer Daniel Sanz.” Com efeito, o desenho
é, freqlientemente, utilizado pelo professor como suporte paralelo a atividade de lei-
tura, situando-se, nesse caso, no esfor¢o, por parte do leitor, de construir, a partir dos
elementos fornecidos no texto, a representacdo de pontos de vista diferentes sobre a
situacédo evocada. Trata-se de desenhar, de inicio, 0 que vé o chofer de sua cabine per-
cebendo os irméos Doutreleau na rua, para, em seguida, inferir em imagem o que
seria visto da frente do caminh&o, uma vez que o chofer fez os irmaos subirem em
sua cabine. Essa atividade esclarece o trabalho sobre a estrutura da narrativa questio-

" Conferir anexo I1.
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nando a heterogeneidade fundamental das representacdes, constitutiva da lingua e
fundadora do universo simbdlico.

A escritura do ponto de vista

O trabalho sobre a estrutura da narrativa é estreitamente ligado, em sala, a
praticas de escritura centradas no problema do ponto de vista. Uma primeira ativida-
de coloca em jogo os aspectos formais dos marcadores de enunciacdo. Trata-se de re-
sumir os textos de Agathe Merle e de Victor Doutreleau. O primeiro problema é es-
colher fazer um s6 resumo dos dois relatos ou dois resumos correspondendo aos dois
relatos. O segundo problema, ligado a esse primeiro, é determinar que ponto de vista
assumir. Eu observo, também, que algumas criancas retomam o foco interno consti-
tutivo dos relatos a resumir e que outros utilizam a terceira pessoa traduzindo, no re-
sumo, a exterioridade do seu ponto de vista, mas s6 Omar interroga explicitamente o
carater problematico dessa escolha: “devemos dizer eles ou nés?”. E, talvez, a exte-
rioridade do olhar dessa crianga, que aprende o francés como segunda lingua, que a
conduziu a questionar, no resumo, essa problematica lingtistica do ponto de vista,
que foi resolvida diferentemente segundo as expectativas institucionais, disciplinares
e pessoais.

Essa reflex&o sobre a construcdo do ponto de vista leva a que se coloquem
no lugar do escritor para observar a problematica da escritura romanesca. Assim, em
seguida ao relato do chofer, aparece o relato de Rémy Doutreleau, que o professor
propde as criangas que imaginem sem ter lido. A produc&o desse texto deve se funda-
mentar em elementos significantes do relato do chofer, que se inicia por seu encontro
com os irmaos e continua por sua decisdo de ir até a delegacia. Ele ndo desliga o mo-
tor de seu caminhéo para ndo acordar os irméos, mas, quando ele volta com um po-
licial, eles tinham desaparecido. A proposta de escritura induz, entdo, a que se evo-
que, atraves do olhar de Rémy, 0 que se passou nesse espago de tempo.

A construcdo imaginéaria da situacdo deve se nutrir por um esforco de foca-
lizacdo interna na escritura, restringido por formas linguisticas; ao que remete “os
dois irmé&os acordam”, perguntei-me, frente ao texto de uma crianca; ela estima que
esse ponto de vista se refere a Rémy e a Fabien? Retomamaos, entdo, a proposta, para
concluir que, se é necessario se colocar no lugar de Rémy no texto, a formulagéo do
texto deve permitir compreendé-lo para construir a coeréncia de seu relato.

Dito de outra forma, a elaboracéo desse relato se fundamenta na leitura dos
relatos precedentes e deve permitir sua inscri¢do no conjunto que constitui o roman-
ce. Além dos problemas técnicos, de ordem formal, a escritura do ponto de vista
questiona a lingua como construgdo simbdlica da subjetividade em uma dimenséo
social. As tentativas de esquivar-se de algumas crian¢as manifestam-se, entéo, por
um desejo de copiar ou resumir a passagem do romance que, conforme solicitado,
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deveriam ter imaginado. O objeto do trabalho sobre o ponto de vista e sobre as mar-
cas enunciativas que o exprimem encontra seu sentido na afirmagdo de um movi-
mento heterogéneo do confronto social que o romance coloca em cena.

O confronto de representaces

A reflex&o sobre o ponto de vista e a heterogeneidade fundamental das re-
presentacdes encontra um novo suporte no relato da padeira,® lugar de evocagdo do
confronto dos pontos de vista que se tece no microcosmo social da padaria. “O nego-
cio Doutreleau” chega, assim, a padeira pelo que diz o “jornalista” as observacdes de
seus clientes: “na padaria, eu estou bem colocada para escutar e posso dizer que eu
verdadeiramente escutei tudo”. O confronto de pontos de vista contraditérios e sen-
sacionalistas sobre a questéo leva a consideragao das situagdes evocadas como reali-
dades subjetivas construidas pela fala: “enfim, bom, o que eles contam nos jornais e

averdade...”, “contam-se muitas bobagens”, “ele tinha seis anos, ele tinha doze anos,
ele tinha trés anos...”, “eu passo por essa e por melhores”. O professor propde as cri-
angas reagir a esse confronto colocando a questéo da veracidade e das palavras a par-
tir de sua representacédo na qualidade de leitores: “a propdsito de Yann, quem tem ra-
z40? Os clientes? A padeira? Por qué?”. A relagdo entre o que se passa, 0 que é per-
cebido, o que € dito faz surgir a lingua como universo simboélico que traduz a ndo
adequacdo das palavras as coisas, a construcéo subjetiva e social do sentido, a hetero-
geneidade fundamental das representacoes.

O confronto dos pontos de vista que teatraliza o relato da padeira tece uma
mise en abyme em relacdo a comunidade social. O microcosmo da padeira age, assim,
como mise en abyme da intriga, que nasce, ela mesma, desse confronto social, assim co-
mo 0 jogo da ficcdo que se estabelece do texto ao leitor. O professor introduz essa re-
flex&o sobre o universo simbolico evocado, por exemplos concretos: de que modo a
sala constitui ela mesma um lugar de confrontos de representacdes que problemati-
za a lingua?

Do texto ao universo simbolico

Se a heterogeneidade da lingua s6 é, de inicio, apreendida em uma perspec-
tiva dicotdbmica como desvio em relacdo a uma lingua corrente, essa concepgao evo-
lui através das aulas em dire¢do ao reconhecimento do carater motor de um hetero-
géneo fundador das representacgdes, do sentido, da lingua. A construcéo didatica da
nocéo de variacdo é, entdo, engajada a partir da representa¢éo da comunidade social
e do universo simbolico no romance.

8 Conferir anexo I1.
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A problematica do sentido vai envolver o processo de representacéo que se
joga do texto ao leitor. Um primeiro trabalho sobre a frase, no relato de Nathalie Jos-
se, convida as criancas a deslocar ou suprimir elementos lexicais para interrogar, na
escritura, os possiveis da lingua como possiveis do sentido. Paralelamente, a leitura
do romance vé-se orientada por certas atividades especificas, visando uma pesquisa
das palavras portadoras do poder de evocagao, que tecem no texto os campos seman-
ticos que o leitor reconstroi. O relato inicial da lugar a identificagdo dos elementos
significantes quanto ao retrato de Yann, que séo, entéo, retomados, em uma ativida-
de de desenho, fazendo aparecer representacdes singulares. O relato de Victor torna-se,
assim, o suporte dessa reflexéo, que ultrapassa um questionamento de grau de com-
preensdo do texto pelas criancas em proveito do foco no proprio processo de compre-
ensdo. A leitura se encontra correlacionada a uma proposta de restitui¢do do sentido:
“guem é Victor?”, mas também a uma analise das “frases que permitem verificar
iss0”. Na mesma Gtica, uma observacdo da primeira e da quarta capa torna-se supor-
te de reflexdo sobre “tudo o que se sabe sobre o personagem e a historia”, a partir dos
elementos indiciais que oferecem essas duas paginas.

O professor trabalha, entdo, esse confronto entre leitura do texto e leitura
do sentido. Ele pergunta, por essa razdo, as criangas, 0 que evoca, para elas, a primei-
ra frase do romance: “Eu sou uma das Gltimas pessoas que viram Yann Doutreleau
vivo”. Para as criangas, isso significa que a histdria relatada é verdadeira. O professor
assinala que essa frase deixar entender, também, que Yann estd morto. O problema
da “veracidade” da histdria, em uma dialética do real a sua representagdo simbolica,
afirma-se como objeto maior do universo das criangas. Assim, no relato inicial, em
face da referéncia alusiva a uma placa indicando “Lar de Perrault”, em frente a casa dos
Doutreleau, as criangas interpretam que a casa dos Doutreleau seria a casa de Char-
les Perrault e teria, portanto, autenticamente existido. A fun¢éo analdgica da metafo-
ra intertextual é percebida pelas criancas, enquanto sua fungdo simbolica suscita o
prazer da leitura, despertando a procura do sentido. Estabelece-se, em sala, uma dis-
cussdo sobre a “veracidade” da historia e do livro, coordenada a aula em que se traba-
Iha o relato da padeira, questionando-se, paralelamente, a subjetividade do ponto de
vista.

Além disso, para aprofundar esse questionamento do universo simboélico, o
professor coloca em perspectiva diferentes textos que ele 1& para as criangas. Esses
textos apresentam um motivo similar quanto a figura do Pequeno Polegar e sua con-
frontacdo permite problematizar a funcéo simbdlica na lingua, deixando ver o pro-
cesso pelo qual os autores transformam uma forma pré-existente, apropriando-se
dela.
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CONCLUSAO

A construcdo didatica da varia¢do, no sentido da qual se orientam as aulas
de exploragdo de L'enfant océan, baseia-se em uma concepgdo do romance que re-
cusa ver sua literaridade reduzida a uma pratica monolitica, em proveito de uma
afirmacéo do carater motor do heterogéneo.

As representacdes da variacdo como desvio, que emergem no discurso das
criancas frente a escritura especifica desse romance, constituiram o ponto de partida
de uma abordagem visando colocar em evidéncia que a representacdo de uma lingua
homogénea, que determina a apreenséo dos desvios, age como restricdo em uma
escritura que procura expressividade. As representacdes arquetipicas séo, assim, ex-
plicitadas, objetivadas e relativizadas em proveito de um questionamento da escritu-
ra como jogo simbolico sobre a variacdo de formas, tensionado por restricdes que
contém também um espaco infinito de liberdades. Ora, a forma néo pode ser obser-
vada independentemente do contetido dos discursos e a reflexdo sobre a variagéo
linglistica conduz, entédo, a que se interrogue a heterogeneidade dos discursos e, em
particular, a questéo do ponto de vista, central na escritura do romance estudado e na
literatura em geral. Se a problematica do ponto de vista favorece que se levem em
conta aspectos técnicos da enunciagdo, L'enfant océan torna também transparentes
0s processos pelos quais o ponto de vista e a subjetividade se constituem no confron-
to social e simbolico: a escritura romanesca coloca em cena o confronto social e sim-
bolico através do qual se constroi.

A literatura aparece como lugar didatico em que se pode interrogar a hete-
rogeneidade fundamental das representacdes, em um movimento de confrontagéo —
das restri¢des da unidade da lingua aos possiveis de seu todo; do individuo, de uma
tensdo a outra —, fundador de um questionamento da lingua em sua globalidade. A
mise en abyme desse confronto em L'enfant océan adere a uma imagem de um espa-
¢o-sala de aula que reabilitaria a relagéo identitaria do locutor com sua lingua e seria
0 lugar social dessa pluralidade de representagdes, motor das trocas, fator do desper-
tar da consciéncia, fértil de questdes e de sentido sobre a lingua.
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RESUME

et article rend compte de I'exploitation pédagogique d’'un roman

dans une classe de cycle trois, visant a questionner les représenta-
tions de la langue, de ses normes a ses variations. Lenjeu se situe dans
la double nécessité de fonder la réflexion didactique sur le rapport iden-
titaire du locuteur a sa langue, et de rompre avec une vision de I'écrit
comme lieu d’une langue figée dans son unicité. Au fil des séances, les
enfants n’appréhendent plus la variation comme écart mais pergoivent
la langue représentée dans toute son hétérogénéité. L'article défend I'idée
que cette évolution des représentations est un élément moteur pour I'ap-
prentissage.

Mots-clés: Lecture; Ecriture; Littérature de jeunesse; Représentations
de la langue; Variation linguistique.
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ANEXOS

| — Quadro relativo as Ecoles maternelles e Ecoles Elémentaires francesas:

Ecoles maternelles |Cycles des apprentissages premiers — CYCLE 1| Petite section
Moyenne section

Cycle des apprentissages fondamentaux —| Grande section
CYCLE?2 Cours préparatoire
Cours élémentaire 1

Cycles des approfundissements — CYCLE 3 | Cours élémentaire 2
Cours Moyen 1
Cours Moyen 2

Ecoles élémentaires

Il — Excertos do romance L'enfant océan, de J. C. Mourlevat

Excerto do Relato de Marthe Doutreleau, quarenta anos, mée de Yann

“[...] Doutreleau, ¢ay a pas plus. Il a piqué un coup de sang. Il lui en a descendu
une bonne en travers du nez. Que ¢a a saigné, méme. Il a la main trop lourde,
Doutreleau, je lui ai dit cent fois. Un jour y va m’en assommer un pour de bon et
qui sait qui va expliquer a la police? SGrement pas lui, y se planquera comme y
s'est planqué quand la fille est venue. 1l est pas causant, Doutreleau, quand y’a
du monde y déguerpit et y me laisse toute seule pour faire la dame. [...]

Mais n’'empéche qu’il a plus bronché par la suite, le Yann, il a marché droit. Quand
on y demandait quéque chose, y s’exécutait, et plutot deux fois qu’une. Sauf qui
s’est mis a nous regarder avec cet air que j'aime pas. C’est qui vous ferait baisser
les yeux, le petit serpent. Y faut lever la main pour qu’y céde. Devant ses parents!
Ca se prend pour quoi?”

Excerto do Relato de Fabien Doutreleau, catorze anos, irmao de Yann

“[...] Bon j'en reviens a cette fameuse nuit. Au bout de cing minutes pas plus, je
m’étais presque rendormi, voila mon Yann qui revient et qui me tire la manche
du pull-over (on dort avec parce qu’il fait pas chaud). J'ouvre les yeux et je le
trouve piqué 13, juste devant mon nez. C’est la premiére fois que je le voyais
paniqué comme ¢a. Alors, comme il est plutdt calme d’habitude, j’ai su tout de
suite que c’était grave. Son visage s’est mis en mouvement, et ses petites mains,
dans la lueur de la bougie. Et plus il me parlait, plus c’est moi qui l'avais, la
panique.

— Il faut partir, Fabien — qu’il me dit — tous! Vite! Avant le matin!

Jallais demander pourquoi mais j'ai eu peur de poser la question. Enfin, peur
d’entendre la réponse plutot. Terriblement peur. Et puis je crois que je savais déja.

[.]"

! Nota de tradugdo: O quadro foi baseado na obra Le systeme éducatif frangais, de Jean-Louis Auduc e Jacque-
line Bayard-Pierlot, publicado por CNDP & CRDP 2001.
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Excerto do Relato de Daniel Sanz, quarenta e oito anos, caminhoneiro

“[...] Un peu avant Périgueus, il y a un patelin avec le gendarmerie juste au bord
de la nationale. On peut pas la rater. Je me gare sur le parking pas loin, j'arréte pas
le moteur, je descends sans claquer la portiére. Je jette un dernier coup d’eeil aux
gosses et je marche jusqu’au batiment. Je vous jure gu'ils dormaient tous comme
des souches quand je les ai laissés, ou alors c¢'était drblement bien imité, bouche
ouverte et compagnie. Bref, j’arrive a la porte de la gendarmerie. Je sonne une fois,
deux fois. [...] [le gendarme] finit par se pointer et on s’avance tous les deux vers le
camion.

Bon, le suspense est pas bien grand, hein? Facile a deviner. Quand jai ouvert ma
portiere pour montrer ma capture au gendarme, j'ai eu I'air finaud: il y avait plus
personne a bord. Plus personne, je vous dis. Envolés. Tous! Fftt! [...]”

Excerto do Relato de Rémy Doutreleau, catorze anos, irmdo de Yann

“On a quittés nos habits mouillés et on s’est entortillés dans les couvertures. Yann
s’est blotti entre Fabien et moi, il a fermé les yeux mais je le connais bien et j'ai su
gu’il ne dormait pas. Les petits se sont entassés dans la couchette derriére nous.
Le chauffeur a posé quelques questions au debut: ou on allait, d’ou on venait,
tout ¢a. J'ai montré devant dans le vague. Il a eu I'air de s’en contenter. En tout cas
il a plus rien demandé. [...]

— on descend tous! Vite! Vite!

Yann nous secouait de toutes ses forces, nous tapait de ses petites mains et il ras-
semblait nos habits. Le camion était a I'arrét mais le moteur tournait. J'ai vu le
chauffeur qui marchait vers un batiment: Gendarmerie. En moins d’'une minute
on était tous dehors, @ moitié nus, nos chaussures serrées contre le ventre. On a
cavalé vers le fossé et on I'a franchi comme on a pu. [...]”

Excerto do Relato de Michéle Moulin, quarenta e dois anos, padeira

“[...] Quand la semaine suivante le premier article sur I'affaire Doutreleau est
paru dans le journal, j'ai vite fait le rapprochement. Je pense que ce sont les ainés
que j'ai vus. Je dis cela a cause de leur douceur. En fait les deux moyens étaient
assez violents, parait-il, des vrais furies méme. Le journaliste disait que pour les
maitriser il avait fallu plusieurs hommes et qu’un des gendarmes avait eu un
doigt retourné. Enfin bon, ce qu’ils racontent dans les journaux et la vérité... [...]
A propos de Yann, le dernier, je préfére me taire. On a raconté assez de sottises. A
croire que les gens n'ont pas eu leur compte d’histoires quand ils étaient enfants,
et qu'ils essaient de se rattraper plus tard. A la boulangerie je suis bien placée pour
entendre, et je peux dire que j'ai vraiment tout entendu:

— Si si, madame Moulin, le gosse était un surdoué, il était capable de battre un
ordinateur aux échecs...

— On n'ose pas le dire, madame Moulin, mais le gosse était un demeuré, ses
freres en avaient honte, voila pourquoi il le cachaient dans un sac...

— Au fait, il parait que le gosse voyait la nuit comme les chats, vous saviez ¢a? [...]
— Il avait six ans, il avait douze ans, il avait trois ans...

J'en passe et des meilleures. J'ai laissé dire. Pour moi, la seule vérité est que ce
«gosse», comme ils disent, était un gosse justement. [...]”
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