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RESUMO

R eflexdes sobre 0 Modernismo poético em Portugal e no Brasil, defi-
nido, entre descontinuidades e continuidades, como uma tradi¢do
e como um periodo marcado por ruptura e renovacao e pela vigéncia de
um paradigma. Alguns exemplos de olhares cruzados e de leituras e es-
critas cruzadas de poetas brasileiros e portugueses enquadraveis no Mo-
dernismo.
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m abril de 1998, apresentei na PUC, do Rio de Janeiro, uma comunicagao

intitulada “Depois do modernismo, o qué?” (Martinho, 2000, p. 69-86). O

meu proposito era fazer uma leitura da poesia portuguesa mais recente, en-
quadrando-a numa nova situacdo periodolégica, que, em termos gerais, correspon-
deria ao que, internacionalmente, se tem designado de P6s-modernismo. Gostaria,
agora, de partilhar convosco algumas reflexdes sobre o0 Modernismo poético em Por-
tugal e no Brasil. Antes disso, porém, terei que esclarecer duas coisas. A primeira é
que o0 que vos venho propor ndo é um daqueles estudos comparativos, de mérito ine-
gavel, alias, cuja aspiracdo maior seria, na circunstancia, salientar, de forma tao siste-
matica quanto possivel, pontos de convergéncia e divergéncia entre os dois moder-
nismos. Nido aspiro a mais do que a dar-vos conta de alguns olhares cruzados, de al-
gumas leituras e escritas cruzadas de poetas de um e do outro lado do Atlantico.

* Texto de uma conferéncia pronunciada em finais de agosto de 2000, no ambito de um curso sobre “Relagdes
Culturais Luso-Brasileiras”, coordenado pela Prof2 Doutora Maria Aparecida Santilli e dentro do programa
dos Cursos da Arrabida, organizados pela Comissdo Nacional para as Comemoragdes dos Descobrimentos
Portugueses e pela Fundagéo Oriente.
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A segunda coisa a esclarecer diz respeito ao entendimento que fago do
Modernismo. Para mim, o Modernismo ndo se restringe aquela que é, habitualmen-
te, considerada a sua fase herdica — no caso portugués, a que identificamos como
Primeiro Modernismo, com referéncia ao grupo centrado no Orpheu e nas publica-
¢Oes que, de alguma forma, o prolongam até ao aparecimento da Presenca; e no caso
brasileiro, a que, dentro do esquema evolutivo, em trés fases (Modernismo, Pos-
modernismo e Neo-modernismo), cedo proposto por Tristdo de Ataide relativamen-
te a poesia posterior a Semana de Arte Moderna (apud Moisés e Paes, 1980, p. 288-
289), corresponde & primeira. O Modernismo, tal como o vejo, define, entre descon-
tinuidades e continuidades, uma tradi¢do, no quadro da modernidade com origem
em Baudelaire, e da qual somos descendentes, ndo obstante o que dela possa dife-
renciar-nos, como observou Octavio Paz (1996, p. 4). H4, assim, segundo entendo,
na poesia do século XX, um periodo marcado pela vigéncia de um paradigma mo-
dernista, cujo valor mais visivel seria 0 novo. Dentro desse paradigma, porém, dife-
rentes sdo os modos de encarar 0 novo, desde as correntes de vanguarda, como 0
futurismo ou o dadaismo, por exemplo, que agem segundo uma ldgica, destrutiva,
de “inovacdo radical” (cf. Calinescu, 1987, p. 276), de ruptura, até aqueles autores
gue, sem deixarem de ser bem modernos, representam outros aspectos da moderni-
dade, que tém, antes, a ver com “retornos e restauracdes” (cf. Paz, 1996, p. 5). Ou
seja, conforme lembrou Paz, vanguarda e modernidade “ndo sdo sinbnimos”, é uma
“dupla face” a que a modernidade nos oferece: “ruptura e restauragao”. O Picasso do
periodo neocléssico, Valéery, Eliot, os poetas espanhdis da geracéo de 27, enquadra-
veis todos eles no ambito do paradigma modernista, ndo podem ser, no entanto,
confundidos com a Vanguarda (Paz, 1986, p. 5).

Modernismo e Vanguarda, para além do que possam apresentar em co-
mum enquanto projetos artisticos todavia bem diferenciados, séo freqiientemente
reconheciveis num mesmo autor, no mesmo periodo ou em periodos distintos. Pi-
casso € um bom exemplo a esse respeito. Mas néo faltam exemplos no espaco luso-
brasileiro, durante a vigéncia do paradigma modernista, considerado nas suas duas
faces. O Alvaro de Campos da “Ode Triunfal” e do “Ultimatum” nada tem a ver com
0 neoclassico Ricardo Reis, nem com o Pessoa ortdnimo situavel no pds-simbolismo
em que Jorge de Sena reconheceu uma das duas linhas fundamentais do Modernis-
mo, de que a outra é o vanguardismo (Sena, 1994, p. 74-75). O Jorge de Sena dos so-
netos de impecavel fatura de As evidéncias e o que mais tarde se aventura pela expe-
riéncia proxima da destruicdo semantica dos Quatro Sonetos a Afrodite Anadiome-
na, de comum sé tém praticamente o recurso a forma fixa soneto. E o caso de Manu-
el Bandeira, mestre incomparavel na arte da diversidade estilistica e de formas, tdo a-
vontade no requintado conceptismo do “Soneto Inglés n. 1”7, de Lira dos cin-
guient’anos, como nas ludicas “Composi¢des” concretistas de Estrela da tarde, ou
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nos t&o ao seu jeito “ritmos [superlativamente] dissolutos” de “Variagdes sobre o No-
me de Mario de Andrade”, de Mafua do malungo?

Mas voltemos um pouco atras. O Modernismo, nas suas duas faces, define,
como vimos, uma tradicdo. A existéncia de uma tradicéo, de uma tradicdo modernis-
ta, ndo implica, no entanto, é evidente, que, dentro dela, se ndo verifiguem mudan-
¢as, descontinuidades, a par da continuidade que, em larga medida, a justifica. A
estética com que, na circunstancia, estamos a lidar, &, de resto, uma “estética fundada
no culto da mudanca e da ruptura”, uma “estética da mudanca” (cf. Paz, 1990, p.
51), a cujo “crepusculo” estariamos a assistir nas Gltimas décadas, ja sob o signo da
pos-modernidade. Em Portugal, a tradic&o critica consagrou designacdes como Pri-
meiro Modernismo e Segundo Modernismo, e o0 que elas, no fundo, significam, ndo
obstante as reais diferencas que os distinguem, é o reconhecimento de uma continui-
dade entre um e outro momento da nossa modernidade. Ja se tem falado também,
nao sei se com alguma vantagem sob o ponto de vista periodoldgico, de um Terceiro
Modernismo de 40 (cf. Lopes, 1987, p. 770); por sua vez, Manuel Antunes (1987)
sublinhou, com perspicacia, num artigo publicado nos comecos dos anos 50, e a
proposito de um conjunto de revistas entdo vindas a lume, a idéia de uma persistén-
cia do Modernismo; e é indiscutivel o carater vanguardista de algumas manifesta-
¢Oes tipicas dos anos 60, como as que protagonizam, de modos diferentes, aliés, 0s
grupos da Poesia 61 e da Poesia Experimental, em coincidéncia ou sintonia com
orientagdes proprias da conjuntura artistica de entéo, sob o signo de correntes neo-
vanguardistas. Ora tudo isto vem reforcar a idéia de uma continuidade entre os dife-
rentes momentos do Modernismo portugués, desde o Orpheu até a década de 60,
sendo j& no decénio seguinte que comeca a definir-se uma nova sensibilidade, num
cada vez mais nitido processo de afastamento do paradigma modernista, num pro-
gressivo reconhecimento do novo ndo ja como um “valor absoluto” mas sim como
um “valor relativo” (cf. Calinescu, 1987, p. 276).

Se passarmos para o Brasil, o que observamos? O reconhecimento da exis-
téncia de fases no Modernismo brasileiro (segundo, por exemplo, Ramos, 1970, v. 5,
p. 39-40), trés: a primeira, de 1922 até por volta de 1930, e que seria a “fase de ruptu-
ra”; a segunda, que se situa entre 1930 e 1945, e acerca da qual o referido critico fala
em “fase de extens&o de campos”, ou lembrando outra designacéo, em “P6s-moder-
nismo”; a terceira, a partir de 1945, e que seria a “fase esteticista” [ou na designacéao
de Tristdo de Ataide, o “Neo-modernismo”], de que derivariam, no entender do mes-
mo critico, no momento em que escreve — a segunda metade dos anos 60 —, 0s entao
relativamente recentes concretismo e 0 movimento praxis) nao impede os historia-
dores literarios, como € o caso do que acabamos de citar, de verem nele um movi-
mento que se prolonga no tempo, abrangendo varias geragdes. Diz Péricles Eugénio
da Silva Ramos, a abrir o seu texto: “Denonima-se Modernismo, em poesia, 0 movi-
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mento literario que se prolonga da Semana de Arte Moderna até 0 momento” (ele
escreve, ndo 0 esquecamos, quatro décadas e meia depois daquela Semana). O autor
gue o antecede no referido volume, Mario da Silva Brito, a encerrar o seu texto, em-
bora néo deixando de assinalar que o Modernismo tinha cumprido, “pelas alturas de
1930, (...) o seu ciclo historico” (Ramos, 1970, p. 37), transcreve uma passagem de
um ensaio dos comegos dos anos 50 de L Ucia Miguel Pereira que aponta em sentido
semelhante ao do que Manuel Antunes redigiu pela mesma altura— o de uma persis-
téncia do Modernismo: “A historia literaria pertence ja como escola, que ninguém
mais escreve como em 1922; os seus imperativos formais estdo arquivados, cataloga-
dos para uso dos estudiosos. Mas a sua influéncia subsiste, as suas experiéncias se in-
corporaram a outras, que as continuam. (...)” (Ramos, 1970, p. 37).

Esta mesma idéia € uma idéia-chave, mais de uma década depois, na intro-
ducédo que Adonias Filho escreveu para a Antologia da nova poesia brasileira, de
Fernando Ferreira de Loanda, que reline poetas da geragao de 45, e que foi também
objeto de uma edicdo em Portugal, na colecdo “Circulo de Poesia” da Moraes, em
1967. No processo de evolugéo literaria, ndo ha cortes absolutos na sucesséo dos mo-
vimentos literarios. As mudancas, as renovacoes, as revolucdes introduzidas por es-
ses movimentos nao fazem deles menos “agentes da continuidade” (Loanda, 1970,
p. 14). Ha sempre alguma heranga que se transmite de uns a outros, ainda quando se
apresentem como fautores de rupturas. O que esta subjacente a essa continuidade é
a condicdo que € a dos movimentos literarios de herdeiros que transmitem, depois, a
sua heranca. Os que Adonias Filho chama os “classicos do modernismo” néo deixa-
ram de aproveitar, por um processo de transfiguracao, as “boas raizes” das correntes
gue, violentamente, puseram em questéo o parnasianismo e o simbolismo. E o mes-
Mo se passou, depois, com a “nova poesia”, a da geracdo de 1945, relativamente aos
“classicos do modernismo” ou a outras herangas colhidas no “cancioneiro popular”
ou em outros periodos da tradicéo lirica brasileira. Ndo havia, assim, segundo Ado-
nias Filho, “um divércio [entre 0 movimento definido pela geragéo de 1945] e a tra-
dicéo da poesia brasileira”: ela “renovava, e revolucionando pela problematica e a
linguagem, sem deixar de continuar” (Loanda, 1970, p. 14). Em &guas semelhantes
navegava o portugués Carlos de Oliveira quando escrevia as seguintes palavras num
texto publicado escassos anos depois:

Em todo o caso temos consciéncia, mais ou menos, que a poesia de cada um se faz
também com a poesia dos outros no permanente confronto da criacdo. Para des-
cobrir o que ha de pessoal em nds, para nos distanciarmos, ja se vé. Mas ndo se fo-
ge completamente a certos contextos literarios mais afins. Entramos sempre, com
maior ou menor conhecimento de fato, numa linhagem que nos convém e é den-
tro dela que trabalhamos nossas pequenas descobertas, mesmo as que se preten-
dem de uma total originalidade. N&o hé revolug@es literarias que rompam cerce
com o passado. Olhem para elas, procurem bem, e la encontrardo certas fontes
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préximas ou até distantes. Claro, 0s escritores que contam sdo aqueles que acres-
centam ou opdem alguma coisa ao que ja existe, ou 0 exprimem de maneira dife-
rente, mas cortes totais, rupturas, ndo se ddo. (Oliveira, 1971, p. 269-270)

Esta posicdo de Carlos de Oliveira antecipa o que, em breve, se afirmara co-
mo um dos tracos mais salientes de uma nova sensibilidade literaria que anuncia a
crise da modernidade. Estou a referir-me ao que sera o relacionamento, mais tran-
quilo, com a tradicdo de autores enquadraveis numa nova situagao periodologica, a
da pés-modernidade, e a irrevogavel distancia a que eles se sentem dos furores des-
trutivos da Vanguarda. E é chegado o momento de cumprir um dos objetivos funda-
mentais deste texto: dar-vos conta, como acima disse, de alguns exemplos de olhares
cruzados e de leituras e escritas cruzadas de poetas brasileiros e portugueses enqua-
draveis no Modernismo, dentro do entendimento, é claro, que dele aqui foi apresen-
tado. E, para o caso, poderiamos comecar por Pessoa. A suprema ironia, contudo, re-
lativamente as suas relacdes com o Brasil, € que, para aquele que poderia ser um dos
episddios mais significativos dessas relagdes, nos faltem dados irrefutaveis para pro-
cedermos a identificacdo do outro possivel interveniente no processo. O episodio é
conhecido e conta-se em poucas palavras. Em resposta a um inquérito do jornal A
Informagéo (17 de setembro de 1926), Pessoa, ou antes Alvaro de Campos, escrevia o
seguinte, para satisfazer a questao que Ihe era colocada na segunda pergunta (“Quial
[dos seus livros] Ihe trouxe mais admiradores?”):

Tenho influido indeterminadamente em varias composicdes subsequentes, por
n&o ter o segredo de ter influido nas anteriores. Mas néo sei se me tém admirado
aqueles que me tém admirado. O certo é que ndo tenho podido passar a minha
emocéo intelectual para os copistas da minha expresséo dela. Mas contento-me
com o que ndo me descontenta, e basta... Ainda ha pouco me trouxeram uma pu-
blicacdo brasileira que tem versos seminais nas minhas emogdes. Até isso aceito.
O Destino assim da. Ao menos néo tardou. Bis dat qui cito dat, dizia 0 meu profes-
sor de latim.

Oratinhassido Carlos Queiroz, conforme o que este relata no texto em me-
moria de Pessoa que publicou no namero de homenagem que a Presenca lhe dedi-
cou depois da sua morte (n. 48, julho de 1936), quem tinha mostrado a Pessoa, como
diz, “algumas poesias de um modernista brasileiro, nitidamente marcadas pelo co-
nhecimento das producdes do Alvaro de Campos” (Queiroz, 1936, p. 10). P6e Arnal-
do Saraiva, no seu estudo imprescindivel sobre as relacdes entre 0 Modernismo bra-
sileiro e 0 Modernismo portugués, a hipotese de se tratar de Ronald de Carvalho, que
nesse mesmo ano publicara Toda a América, livro em que claramente transparecia a
leitura de Whitman. E possivel, digo eu também, como Arnaldo Saraiva. Mas, per-
gunto, precisaria o poeta brasileiro, para chegar a Whitman, da mediacéo de Cam-
pos, uns tantos anos antes lido nos seus poemas mais marcadamente whitmanianos
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gue podia conhecer, a “Ode Triunfal” e a “Ode Maritima” publicadas nos nameros 1
e 2 do Orpheu? Ou, até pelas aproximacoes teluricas e historicas que a pertenga ao
mesmo continente favorecia, tudo predispunha Ronald de Carvalho, se é ele, na rea-
lidade, o visado pelas palavras de Carlos Queiroz e Alvaro de Campos, para no re-
sistir ao apelo de um poeta, por cujo equivalente brasileiro tanto se ansiava desde ha
uns anos? (cf. o texto de Tasso da Silveira transcrito por Saraiva, p. 215). Nos fins da
primeira metade dos anos 50, José Osorio de Oliveira encerrava a nota critico-biogra-
fica que antecedia os poemas de Ronald de Carvalho, nas Liricas brasileiras que
preparou para a Portugalia Editora, com as seguintes palavras: “Sofreu varias influ-
éncias, mas a mais nitida, a definitiva, parece ter sido a de Walt Whitman, que se re-
flete em Toda a América — livro em que encontrou a sua mais alta expressao” (Oli-
veira, s/d., p. 185). Basta lermos o poema “Brasil” ai reproduzido para nos darmos
conta de como nele se evidenciam dois tracos salientados por Péricles Eugénio da
Silva Ramos na primeira fase do Modernismo brasileiro, o verso livre e a enumera-
¢éo, para os quais Whitman foi, reconhecidamente, modelo determinante na poesia
moderna (cf. uma passagem do poema “Brasil”):

Eu ouco todo o Brasil, cantando, zumbindo, gritando, vociferando!/ Redes que se
balancam,/ sereias que apitam,/ usinas que rangem, martelam, arfam, estridu-
lam, ululam e roncam,/ tubos que explodem,/ guindastes que giram,/ rodas que
batem,/ trilhos que trepidam,/ rumor de coxilhas e planaltos, campainhas, relin-
chos, aboiados e mugidos,/ repiques de sinos, estouros de foguetes, Ouro-Preto,
Baia, Congonhas, Sabaré, vaias de Bolsas empinando nimeros como papagaios,/
tumultos de ruas que sarocoteiam sob arranha-céus,/ vozes de todas as ragas que
a maresia dos portos joga no sertdo! (apud Oliveira, s/d., p. 187-188)

Se este episodio referente a presenca de Pessoa na poesia brasileira chega
até nos, como vimos, envolto em mistério e em davidas ainda hoje néo resolvidos, o
gue vamos, agora, abordar, vem também marcado, ainda que ludicamente, na sua
primeira manifestacdo, pelo enigma, t&o caro, afinal, ao poeta portugués. Em 4 de
setembro de 1949, o jornal do Rio de Janeiro A Manha publicava um “Sonetilho”
sem indicagdo de autoria, desafiando os leitores a identificar o autor e prometendo
um prémio para aqueles que o descobrissem (cf. Coelho, 1987, p. 97). A “brincadei-
ra”, ao que parece, ficou por ali. Passados dois anos, era possivel identificar o autor
do enigmatico “Sonetilho”, e saber que ele estava vivo (na noticia que acompanhava
0 texto no Suplemento “Letras e Artes” de A Manhg, punha-se tambem a hipotese
de se tratar de um poeta ja falecido, e era para ai que, de alguma forma, era encami-
nhado o leitor, cujos “conhecimentos” e “argucia” se queria por “a prova”, contando
com a possibilidade de ele reconhecer o estilo, 0 tom e a atmosfera pessoanos do tex-
to). O poema, com algumas alteracdes e um outro titulo, “Sonetilho do Falso Fer-
nando Pessoa”, vinha incluido no livro Claro enigma, de Carlos Drummond de An-
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drade. O que Drummond faz nesse texto, que poderia, sem dificuldade, passar por
mais um inédito desencantado na lendaria arca, e com isso se contava na brincadeira
que acompanhou a sua primeira aparicéo, &, pelo recurso a um espirito ldico, téo ti-
pico dos modernistas, e particularmente dos modernistas brasileiros, prestar uma
homenagem ao modernista portugués. O pastiche que o titulo do poema, na sua pu-
blicacdo em livro, pde a mostra, assenta essencialmente numa figura central na poe-
sia de Pessoa, t&o inclinada, como sabemos, aos paradoxos e as contradi¢des — 0 oxi-
moro, em perfeita sintonia, de resto, com o titulo do livro, recordemos, de recorte
bem oximorico, Claro enigma:

Onde nasci, morri./ Onde morri, existo./ E das peles que visto/ muitas ha que nao
vi.// Sem mim como sem ti/ posso durar. Desisto/ de tudo quanto é misto/ e que odi-
ei ou senti.// Nem Fausto nem Mefisto/ a deusa que se ri/ deste nosso oaristo,//
eis-me a dizer: assisto/ além, nenhum, aqui,/ mas n&o sou eu, nem isto. (Drum-
mond, 1969, p. 167)

A brincadeira, como pode ver-se, ndo estava apenas na publicagdo no jornal
do texto sem assinatura e no desafio lancado aos leitores para por a prova 0s seus co-
nhecimentos e a sua argucia. Ela estava, desde logo, presente no préprio poema, no
modo como, por exemplo, realizava a rima, pela correspondéncia repetida dos mes-
mos sons. Nido foi pouco certamente 0 gozo que a Drummond tera dado o simples
exercicio parodico efetuado, no sonetilho, sobre alguns dos tracos mais salientes da
“maneira” do ortdnimo. Como também se deve ter sobremaneira divertido, mais de
guarenta anos depois, um poeta portugués, Fernando Pinto do Amaral, que muito
provavelmente estava familiarizado com o texto de Drummond, ao dar a estampa no
seu segundo livro um novo falso Pessoa, também ele de assumida apocrifia. O poe-
ma de Pinto do Amaral, intitulado “Apacrifo Pessoano”, e que néo resisto a transcre-
ver aqui, apesar de, pela situacéo periodoldgica do seu autor, se encontrar ja fora do
ambito deste trabalho, ndo € menos brilhante no modo como se entrega, e cito 0 que
deixei escrito noutro lugar,

ao jogo subtil de conjugar, entre o esperado e o inesperado, alguns dos temas maio-
res da poética pessoana, como o dialéctica do sentir e do pensar, a indistin¢do entre
o real e o irreal, e o labirinto da mente onde o eu se perde: “O eu sentir quando
penso/ e pensar enquanto sinto/ origina um labirinto/ onde me perco e convengo/
de que tudo € indistinto,// de que 0 mundo se organiza/ desorganizadamente/ nos
reconditos da mente/ como uma ideia imprecisa/ que quando se pensa, sente// e
guando se sente, pensa,/ numa confusdo total,/ num processo irracional/ em que
se esfuma a diferenca/ entre o que é ou néo real.// Dos meandros disso tudo/ nasce
apenas um desejo:/ distinguir o que ndo vejo/ e é talvez o contetido/ deste infinito
bocejo// a caminho ndo sei de onde,/ a espera ndo sei de qué./ Quem me ouve?
Quem me v&?/ A vida ndo me responde/ e, afinal, ninguém me 1&”. (cf. Martinho,
1996, p. 125)
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O Pessoa das apari¢des post-mortem que a narrativa das Ultimas décadas
popularizou, designadamente através de Saramago e Tabucchi, antecipou-o o Muri-
lo Mendes da Il Parte de Janelas verdes, s recentemente dado a conhecer na edigéo
do volume Unico da Poesia completa e prosa, da Editora Nova Aguilar. Murilo, ca-
sado com uma poeta portuguesa, Maria da Saudade Corteséo, falecido e sepultado
em Portugal, em 1975, grande amigo e conhecedor do nosso pais, das suas gentes e
cultura, e que foi um dos primeiros no Brasil a dar-se conta da grandeza de Pessoa.
Num artigo vindo a publico em dezembro de 1944 num jornal do Recife, Folha da
Manh@, deixou ele escritas as seguintes palavras:

Tenho abandono, admiracéo e emocdo diante deste poeta extraordindrio, grande
entre 0s grandes, que construiu quase sozinho seu universo, que fez da lingua
portuguesa, esta coisa braba, um instrumento maleavel para exprimir a terceira
intimidade, a soliddo do homem diante da maquinaria hostil do mundo; que
atingiu, pelo despojamento espiritual, a esséncia da musica; que encontrou a fuga
em si mesmo, na dimensdo do seu espirito predestinado e do seu cora¢do machu-
cado e grandioso. (apud Fonseca, 1985, p. 106)

dedicou-lhe um dos “retratos” de artistas, escritores e pintores, que constituem a 11
parte de Janelas verdes, um livro sobre Portugal, cuja | Parte, sobre lugares, ja tinha
tido uma publicagdo, limitada, em 1989.

O “retrato” de Pessoa, que encerra Janelas verdes, tem a “desenvoltura”
que Murilo Mendes, numa assumida recusa das visoes sentimentais de Portugal, ti-
po, como ele préprio refere, “Portugal pequenino”, “Portugal dos meus avos” (1994,
p. 1.444), quis para as prosas do seu livro. Prosas de um poeta, elas 0 sdo sem divida,
e, ndo menos, “exercicio de estilo”, como o proprio Murilo faz questéo de salientar.
Mas se “exercicio de estilo” sdo, s80-no enquanto exercicio modernista, feito, para re-
corrermos as suas palavras, “com extrema liberdade e desenvoltura”. E uma e outra
manifestam-se ndo apenas no libérrimo exercicio de imaginacdo que é o “encontro”
com Pessoa, num dos seus décors mais emblematicos, a Praca do Comeércio, e, entéo,
tristemente transformada em “garage”, mas também no recurso inventivo ao neolo-
gismo (“destética”, “vagarosando-me”, “pensamentear”), ao termo raro (“longima-
N0™) ou ao estrangeirismo, para o caso, o italianismo (“dileguar-se”). Evocagao-home-
nagem, o “retrato” e acompanhado de citagdes do homenageado, o qual, por suavez,
enquanto poeta, leva a evocar outros poetas com lugar cativo na memoria literaria do
autor:

Dirige-se a mim, nem delicado nem brusco, gestos neutros; olha-me como se eu
fosse uma terceira pessoa; ndo lhe apeteceria dirigir-se a uma segunda pessoa
mais proxima: detesta as intimidades (“N&o me peguem no brago! Quero ser so-
zinho™). Enfim decide-se a agir, creio que com grande aversao interior; consegue
emitir estas palavras: “Preciso de verdade e de aspirina”, recordando-me Lichten-
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berg, que recomendara uma destética para o cérebro. Respondo, sincero, ao poeta
longilineo, longimano, disfargando-se na sua impessoalidade, auto-espido: “Sin-
to muito, desculpe, mas nao disponho de nem um grama de verdade. Contudo,
posso ceder-lhe uma capsula de aspirina: por acaso tenho no bolso trés ou quatro
destinadas ao Jodo Cabral de Melo Neto, com quem devo me encontrar”. Segura
a capsula, faz-me um aceno de meia cabega. Vejo Fernando Pessoa, guarda-livros
lisbonés, dileguar-se debaixo das janelas verdes que, apesar das manigancias da
noite alquimista, continuam a cumprir seu oficio de verdes. O dorso, a demarcha
de “vencido”, de alguém que rejeita a pabulagem e os artificios do sucesso externo
ou interno (“Até os meus exércitos sonhados sofreram derrota”; “Serei sempre 0
gue esperou que lhe abrissem a porta ao pé de uma parede sem porta”), libertan-
do-se, pela imaginagdo tornada forca produtiva revolucionaria, dos absurdos da
sociedade tecnoldgica. (Mendes, 1994, p. 1.443-1.444).

De Manuel Bandeira, dois anos mais velho que Pessoa, disse um dia o poe-
ta angolano Antero de Abreu que tinha deixado “filhos por toda a Africa de expres-
sdo portuguesa” (1979). Esta Antero de Abreu, no depoimento em que produz essa
afirmacdo, a evocar os fins dos anos 40 em Coimbra em que ele e outros jovens es-
tudantes oriundos da Africa de lingua portuguesa se encontram num periodo decisi-
vo da sua formagéo intelectual e generosamente se abrem a diversificadas leituras e
influéncias mais em sintonia com os interesses culturais e ideologicos da época.

E em Portugal, Bandeira deixou herdeiros? Esta, que eu saiba, por fazer
um estudo sobre a recepcéo de Manuel Bandeira na poesia portuguesa, mas tenho a
conviccdo de que, no dia em que for feito, as conclusdes a que se chegar ndo andardo
muito longe daquelas a que chegou o poeta angolano relativamente & Africa de lin-
gua portuguesa. Podera a heranga bandeiriana ndo se apresentar em estado “puro” se
é que alguma heranca pode contrariar aquilo que parece ser uma lei da memoria li-
teraria de qualquer escritor como sendo uma rede intertextual de multiplas dire¢des,
mas ela € uma evidéncia em autores portugueses do mesmo periodo a que se refere
Antero de Abreu, ou seja aqueles que comegam a revelar-se no pés-guerra e vém a
afirmar-se mais plenamente nos anos 50. E ndo seria também dificil encontrar ecos
de Bandeira em poetas portugueses anteriores, nomeadamente naqueles que nos
anos 30 e 40 prolongam e aprofundam a heranga do Primeiro Modernismo. N&o te-
ria, por exemplo, o Alberto de Serpa que, no Almanaque de Lembrancas Luso-Bra-
sileiras, vindo a publico nos anos 50, deixou registo de dialogos seus com confrades
brasileiros, nomeadamente Manuel Bandeira, tomado conhecimento da famosa “Poé-
tica”, de Libertinagem, pouco depois da sua primeira publicacéo no Brasil, em 19307
Leia-se o texto “Poesia”, incluido em Descricdo, de 1935, também ele, como o de
Bandeira, uma “Poética”, ou antes uma “Antipoética”, bem ao gosto modernista, na
sua recusa do lirismo convencional, e dificilmente se resistird a estabalecer paralelos.
De um lado a conhecidissima proclamacéao do poeta brasileiro:
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Estou farto do lirismo comedido/ do lirismo bem comportado/ Do lirismo funcio-
nario publico com livro de ponto expediente protocolo e manifestagdes de aprego
ao Sr. director// Estou farto do lirismo que para e vai averiguar no dicionario o cu-
nho vernaculo de um vocabulo// Abaixo os puristas// Todas as palavras sobretudo
0s barbarismos universais/ Todas as construcdes sobretudo as sintaxes de excep-
¢do/ Todos os ritmos sobretudo os inumeraveis; (Bandeira, 1974, p. 207)

do outro o veemente desejo de libertacdo do poeta “presencista”:

O poeta é independente. Sé ele sabe./ Sobre as suas ideias, sobre 0s seus senti-
mentos,/ ndo podem pesar leis com séculos de existéncia.// Na forga com que ex-
prime uma ideia violenta,/ na brandura que um sentimento muito calmo arrasta,/
na pressa duma corrida,/ no vagar duma musica dolente,/ — no que tem de expri-
mir, esta o ritmo do poeta.// N&o Ihe venham dizer que um verso esta errado e sem
rima,/ se a alma esté para Ia de todas as convengdes./ Ha sentimentos que cabem
numa letra,/ e um verso pode ndo caber em todos os livros do mundo. (Serpa,
1981, p. 77)

Os dois textos sobre que vou, agora, debrucar-me, pertencem a dois poetas
da “geracgdo de 50”, Alexandre O’Neill e Cristovam Pavia, e ndo é por acaso que con-
voco autores dessa geracdo. Trata-se de um periodo em que a consciéncia por parte
dos poetas de uma tradigdo modernista é muito forte, e em que, aos olhos de muitos
deles, surgem como modelos aqueles que, de modo mais vincado, pdem em préatica
um dos principios fundamentais do Modernismo em geral, a “liberdade de pesquisa
estética” (cf. Ramos, 1970, p. 201 ). Ora, uma das mais fecundas ligbes de liberdade,
se ndo mesmo de “libertinagem”, para usarmos o termo que o livro hé pouco citado
punha em destaque, podiam eles encontra-la em Manuel Bandeira. Curiosamente,
0s textos de que nos vamos ocupar foram ambos compostos No ano em que se come-
moraram o0s 80 anos do poeta brasileiro. A homenagem de um e de outro poeta, por-
gue é de homenagens que se trata, teriam certamente dado grande satisfacdo a Ma-
nuel Bandeira se delas tivesse tido conhecimento, e confirmariam as palavras que
um dia escreveu a Carlos Pena Filho, um dos seus herdeiros no Brasil: “N&o é verda-
de que a nossa melhor gléria sdo esses residuos que deixamos na memoria dos ou-
tros?” (Bandeira, 1974, p. 696).

Cristovam Pavia (1933-1968), poeta revelado nas revistas dos anos 50, no-
meadamente na Tavola redonda e na Arvore, e que em vida apenas publicou um li-
vro, 35 Poemas, de 1959, tinha Manuel Bandeira em altissima conta, como pode ver-
se pelo que diz, em julho de 1966, em carta a uma sua amiga, a poeta suica Anne Pe-
rier: “Régio é sem davida o maior poeta depois (desde) Pessoa. Mas Bandeira! Ban-
deira é para mim um dos maiores poetas do mundo!” (Pavia, 1973). Bastava, no en-
tanto, lermos o poema “Livre lengalenga a um poeta e invocagdo”, escrito cerca de
dois meses antes da carta enderecada a Anne Périer, para nos apercebermos da admi-
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racdo sem limites que votava ao poeta brasileiro Cristovam Pavia, que, por dolorosa
coincidéncia, haveria de deixar este mundo precisamente no dia em que morreu Ma-
nuel Bandeira. O texto, atribuido a um dos “semi-heterdnimos” (Marcos Trigo) com
que Pavia, também ele inevitavel herdeiro de Pessoa na década pessoana por exce-
Iéncia que foi a década de 50, deu vazdo a faceta ludica que em si coexistia com a ten-
déncia elegiaca que predominantemente era a sua, €, no seu ritmo “livre”, libérrimo
e esfuziante, conforme o titulo sugere, a celebragdo de um poeta, cuja identificacdo
as varias alusdes ao longo do poema preparam, para, no fecho, se nos revelar aberta-
mente: “Vem/ poesia,/ saliva,/ sal,/ brisa,/ brincadeira,/ mel, vamos viver de brisa
anarina./ Vem,/ madre,/ Bandeira,/ Emanuel!” (1982, p. 206). As alusdes de home-
nagem a Bandeira, umas de mais facil decifragdo que outras, incluem poemas como
“Os sapos”, de Carnaval, “Cancdo do Vento e da Minha Vida”, de Lira dos cinquen-
t'anos, e “Brisa”, de Belo belo, e titulos como O ritmo dissoluto. Mas as alusdes que
a “livre lengalenga” arrasta imparavelmente consigo como um aluvido, nao se res-
tringem a Bandeira, alargando-se a liturgia, ao Evangelho, a Eugénio de Andrade. E
tudo isto servido por repeticOes, retornos, enumeracdes (algumas delas bem caoti-
cas), que, em clave irdnico-humoristica, ajudam a explicar a categoria genoldgica
presente no titulo, “lengalenga”. \eja-se, a propdsito das ladicas e desenfreadas enu-
merag0es, a seguinte passagem:

Vem, poesia/ do superior/ e do inferior/ e do contrario,/ do tira-linhas,/ das andori-

nhas,/ do astronomo,/ do dentista,/ do sofista,/ do lojista,/ do arquitecto-paisagis-

ta,/ do varredor de ruas,/ do futebolista,/ do fuzileiro,/ do estadista,/ da coruja,/ da

vaca,/ do cdo,/ do gato,/ do cavalo,/ dos passaros,/ dos pégasos,/ dos jornais,/ dos
anjos,/ etc., etc., etc./ e tudo o mais. (Pavia, 1982, p. 204 )

O poema de homenagem de O’Neill, “Al6, Vovo!” (p. 291-292), incluido
num livro vindo a publico pela primeira vez em 1969, tera sido composto em 1966,
como se pode ver pela dedicatoria que o acompanha (“A Manuel Bandeira,/ nos seus
80 anos). A homenagem comeca logo no titulo, bem brasileiro, e percebe-se, na afe-
tividade do gesto, a retribuicéo pelo famoso poema “Portugal, meu avozinho”, inse-
rido, com outros “de circunstancia”, em Mafua do malungo. O “neto de Portugal”
passa a “Vov0”, e quem, agora, se Ihe dirige é alguém que, com terna ironia filial, re-
conhece a sua heranga. Néo faltam, tal como na homenagem de Pavia, as alusdes a
poesia de Bandeira, e que véo da “Evocacéo do Recife”, de Libertinagem, a “Brisa”,
de Belo belo, e a “Adalgisa”, de Mafua do malungo, para além, como vimos, de in-
cluirem também “Portugal, meu avozinho”, que subjaz, palimpsesticamente, ao titu-
lo do poema. Mas a terna homenagem ao mestre modernista brasileiro e mestre de
modernistas ndo segue apenas a via da aluséo; radica também na leveza, na familia-
ridade, na sem-ceriménia do tom adotado, na abertura ao quotidiano mais trivial,
incluindo o que tem a ver com os produtos de consumo promovidos pela publicida-
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de da época (vide a referéncia ao desodorizante “halazon”) e o uso de vocabulos pro-
prios do portugués do Brasil (“vestibulantes”, “coquetel”).

A literatura, como temos insistentemente lembrado, é feita de trocas e jogos
cruzados. O Manuel Bandeira, que teve, como acabamos de ver, um ndmero apre-
ciavel de herdeiros em Portugal, ndo deixou de acolher na sua obra a heranca de poe-
tas portugueses, e, de modo muito especial, como tem sido assinalado, sobretudo no
comego do seu itineréario, a do precursor do Modernismo Anténio Nobre, de quem €,
nas semelhancas de sensibilidade e de destino, um dos mais “inconsolaveis 0rfaos”.
Quem néo leu ou ouviu ler alguma vez o soneto que lIhe dedicou na sua primeira re-
colha poética: “Tu que penaste tanto e em cujo canto/ Ha a ingenuidade santa do
menino;/ Que amaste 0s choupos, o dobrar do sino,/ E cujo pranto faz correr o pran-
to:// Com que magoado olhar, magoado espanto/ Revejo em teu destino o meu des-
tino!/ Essa dor de tossir bebendo o ar fino,/ A esmorecer e desejando tanto...// Mas tu
dormiste em paz como as criangas./ Sorriu a Gloria as tuas esperancas/ E beijou-te
na boca... O lindo som!// Quem me dara o beijo que cobi¢o?/ Foste conde aos vinte
anos... Eu, nem isso.../ Eu, ndo terei a Gloria... nem fui bom?” (Bandeira, 1974, p.
120-121).

Carlos Drummond de Andrade, porventura 0 nome maior do Modernis-
mo brasileiro, sentiu, como oportunamente assinalamos, o fascinio de Pessoa, do
oximorico Pessoa, nos fins dos anos 40 e principios do decénio seguinte, no periodo
em que esteve absorvido com a escrita dos poemas de Claro enigma. E ndo foram
poucas também, como mostrou Arnaldo Saraiva, no estudo ja referido, as influéncias
gue sofreu de escritores portugueses na sua primeira fase (cf. Saraiva, 1986, p. 283-
291). Ora mais ou menos pela mesma altura em que Drummond se deixava fascinar
pelo “enigma” pessoano, ndo faltava em Portugal quem o lesse, a ele, atentamente e
nessa leitura encontrasse um irrecusavel estimulo a criagdo propria. E essa leitura
produtiva de Drummond, fizeram-na tanto os jovens literatos provenientes da Afri-
ca luséfona que, entdo, freqiientavam a Universidade em Portugal, e a que se refere
o0 angolano Antero de Abreu no depoimento ja citado, como os poetas locais a procu-
ra de novos rumos para a poesia nacional. Antero de Abreu destaca no seu texto A ro-
sado povo, de 1945, e este era um livro que, a par de Sentimento do mundo, de 1940,
igualmente gozava das preferéncias dos poetas portugueses que, entdo, sofreram o
abalo da poesia de Drummond. Os seus herdeiros portugueses recrutam-se sobretu-
do entre membros da “geracéo de 507, sensiveis a problematica social (mas distancia-
dos das solugdes encontradas pelos neo-realistas) e & evidente modernidade da escri-
ta drummondiana. Ao longo dos anos 50, a leitura daqueles titulos se acrescentou
certamente a dos que, nessa mesma década, foram publicados, e o interesse por Drum-
mond se foi transmitindo aos que iam chegando a poesia. Ainda recentemente, no
decurso de um coldquio na Casa Fernando Pessoa, que se centrava precisamente em
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poetas dos anos 50, Helder Macedo, que se revelou na segunda metade do decénio,
lembrou a importancia decisiva de que se revestiu a leitura de Drummond para 0s
poetas desse periodo.

Neste contexto, & impossivel ndo referir dois dos nomes mais representati-
vos da poesia da época: Antonio Ramos Rosa e Alexandre O’Neill. Quanto ao pri-
meiro, ele proprio tem chamado, em depoimentos ou entrevistas (cf., por exemplo,
“Apontamento sobre a minha poesia”, Diario de Lisboa, 11/1/1990, e entrevista a
Francisco Belard, Expresso — A Revista, 19/11/1988), a atencdo para o significado, na
primeira fase do seu percurso, do encontro com a poesia de Drummond. A poesia do
primeiro Rosa, que corresponde, grosso modo, a que se encontra coligida em Via-
gem através duma Nebulosa, 1960, é uma poesia muito marcada pelas circunstan-
cias em que o Pais, entdo, vive, uma poesia atenta, pois, ao “mundo social e politico”.
Um dos varios exemplos, na primeira selecdo que Ramos Rosa publicou dos seus
poemas em 1958, O grito claro, de uma poesia que responde ao tempo histérico vi-
vido pelo poeta, ao “tempo concreto” que Ihe coube, pode encontrar-se num texto in-
titulado precisamente “Tempo concreto” (1958, p. 16-18). E ai sensivel, bem como
noutros poemas do pequeno volume, nomeadamente o famoso “O boi da pacién-
cia”, o impacto que teria tido sobre Rosa a leitura de Drummond. Mas, a0 mesmo
tempo, através desse texto, em que sera possivel distinguir um ou outro eco do poe-
ma em 8 partes de A rosa do povo, “Nosso tempo”, podemos aperceber-nos do que
ha ja de bem individualizado no primeiro Rosa — de alguns dos tragos mais salientes
do seu idioleto. As frases nominais e a auséncia de pontuagéo, em “Tempo concreto”,
levam mais longe o questionamento de uma sintaxe convencional que é visivel em
Drummond, orientando-0 num sentido mais claramente vanguardista, de decidida
adocdo do que Hugo Friedrich considerou os “procedimentos sintacticos hostis a
frase” de alguma poesia moderna (1999, p. 220-221), designadamente através de uma
escrita fragmentaria. Pondo em confronto uma das partes do poema de Drummond

Este € tempo de divisas,/ tempo de gente cortada./ De médos viajando sem bragos,/
obscenos gestos avulsos.// Mudou-se a rua da infancia./ E o vestido vermelho/
vermelho/ cobre a nudez do amor,/ ao relento, no vale.// Simbolos obscuros se
multiplicam./ Guerra, verdade, flores?/ Dos laboratdrios platonicos mobilizados/
vem um sopro que cresta as faces/ e dissipa, na praia, as palavras.// A escuridao es-
tende-se mas ndo elimina/ o sucedaneo da estrela nas maos./ Certas partes de nés
como brilham! S&o unhas,/ anéis, pérolas, cigarros, lanternas,/ sdo partes mais in-
timas,/ a pulsacéo, o ofego,/ e 0 ar da noite € o estritamente necessério/ para con-
tinuar, e continuamos.

e uma passagem do texto de Rosa

(“O tempo duro/ com estas unhas de pedra/ este halito pobre/ de 6rgdos esfomea-
dos/ estas quatro paredes de cinza e alcool/ este rio negro correndo nas noites co-
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mo um esgoto// [...]// O tempo escuro/ da peste consentida do vicio proclamado/
da sede amarfanhada pelas méaos dos amigos/ da fome concreta dum sonho proi-
bido/ e do sabor amargo dum remorso invisivel™),

mais nitida se torna a radicalidade vanguardista do poeta portugués, pois o estilhacamen-
to do mundo encontra um equivalente no estilnacamento do texto (Cf. Silva, p. 734).
Um dos textos a que Arnaldo Saraiva alude no capitulo sobre Drummond
do seu estudo aqui ja varias vezes citado (1986, p. 290), e em que seria perceptivel a
presenca do autor de Sentimento do mundo, é “O poema pouco original do medo”,
de Alexandre O’Neill. O texto em questdo, publicado pela primeira vez em Tempo
de fantasmas, de 1951, partiu efetivamente de um estimulo colhido num poema de
A rosa do povo, vindo a lume seis anos antes, e é a essa circunstancia que, irénica e
criticamente, alude o titulo dado ao seu texto por O’Neill. Mas, a bem dizer, a divida
do poeta portugués para com o seu confrade brasileiro esgota-se nesse estimulo. Tudo
0 mais contribui para afastar os dois poemas. O texto de partida, que, de alguma for-
ma, se apresenta como glosa de uma epigrafe de Antonio Candido, igualmente seu
dedicatéario, constroi-se sob o signo de uma certa regularidade: predominio quase
absoluto da quadra na divisdo estréfica (apenas as duas estrofes iniciais tém cinco
versos), e predominancia quase total do verso heptassilabico. O texto de chegada re-
corre ao verso livre que a tradicdo modernista privilegiara e que 0 emergente surrea-
lismo portugués entusiasticamente abracara. Mas o que Ihe da feicdo muito especial
€ 0 modo como, através de um proliferante estilo enumerativo, traduz a proliferacdo
no Portugal de Salazar, num dos seus periodos de mais intensa repressao, do senti-
mento que irmana os dois poemas. A isso junta, com humor e ironia que nada nem
ninguém deixam de fora, um delirante imaginario surrealista que, imparavelmente,
anima a sucessdo dos termos, em inultrapassavel concretude, nas séries enumerativas:

O medo vai ter tudo/ pernas/ ambulancias/ e o luxo blindado/ de alguns automé-
veis// Vai ter olhos onde ninguém os veja/ maozinhas cautelosas/ enredos quase
inocentes/ ouvidos ndo s6 nas paredes/ mas também no chdo/ no tecto/ no mur-
murio dos esgotos/ e talvez até (cautela!)/ ouvidos nos teus ouvidos// O medo vai
ter tudo/ fantasmas na dpera/ sessfes continuas de espiritismo/ milagres/ cortejos/
frases corajosas/ meninas exemplares/ seguras casas de penhor/ maliciosas casas
de passe/ conferéncias varias/ congressos muitos/ Optimos empregos/ poemas ori-
ginais/ e poemas como este/ projectos altamente porcos/ herdis/ (o medo vai ter
herdis!)/ costureiras reais e irreais/ operarios/ (assim assim)/ escriturarios/ (mui-
tos)/ intelectuais/ (o que se sabe)/ a tua voz talvez/ talvez a minha/ com certeza a
deles// [...] (O’Neill, 1984, p. 143-144)

E, ainda relativamente a Drummond, poderia referir, de passagem, a su-
gestdo que em textos seus muito provavelmente terdo ido colher Cesariny e Manuel
Alegre, na toada injuntiva do “Poema da necessidade”, de Sentimento do mundo
(“[...]// E preciso salvar o pais,/ é preciso crer em Deus,/ é preciso pagar as dividas,/ é
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preciso comprar um radio,/ é preciso esquecer fulana.// [...]”), para o IX poema de
Discurso sobre a reabilitagdo do real quotidiano (“E é preciso correr é preciso ligar
é preciso sorrir é preciso suor/ [...]™), e no poema politico “Noticias de Espanha”, de
Novos poemas (“Aos navios que regressam/ marcados de negra viagem,/ aos homens
que neles voltam/ com cicatrizes no corpo/ ou de corpo mutilado,// pe¢o noticias de
Espanha.// [...]”), para “Trova do vento que passa”, de Praga da can¢éo (“Pergunto
a0 vento que passa/ noticias do meu pais/ e 0 vento cala a desgraca/ o vento nada me
diz// [...]”), respectivamente.

O poeta que, a seguir, abordamos e com que iremos encerrar, Jodo Cabral
de Melo Neto, ilustra bem a importancia das familias poéticas nos dialogos de que,
aqui, tratamos. Ele representa, dentro do Modernismo que orientou as leituras pro-
postas na segunda parte deste trabalho, um outro momento, aquele em que a gera-
¢édo de 45, em que se integra, ndo obstante o que ao longo dos anos foi de modo cada
vez mais nitido a forga ofuscante do seu idioleto, se afirma pelo destaque dado ao
“trabalho formal”, por um *agudo senso de medida” e pela “expressdo sem excessos
ou derramentos” (Ramos, 1970, p. 181-184). A abrir a Antologia de Sophia de Mello
Breyner Andresen que a Portugalia Editora, de Lisboa, publicou em 1968, vinha im-
presso um poema de Jodo Cabral, “Elogio da usina e de Sophia de Mello Breyner
Andresen”. E o que justificava a presenca dessa homenagem a entrada do volume
eram, por um lado, as afinidades existentes entre os dois poetas e, por outro, natural-
mente a admiragdo do homenageante pela autora de Mar novo. As afinidades de que
falo séo, essencialmente, afinidades de poéticas, e tém a ver com o relevo concedido a
construcéo do poema numa e noutra, com a importancia atribuida em ambas ao vi-
sivel, ao concreto. Para o seu “elogio”, que se integra numa tradicdo de homenagens
poéticas com expressao relevante nos modernistas brasileiros, nomeadamente em
Bandeira, em Drummond e em Murilo, traz, como oferenda, Jodo Cabral elementos
representativos do seu universo e o que, ao nivel lexical, imagético, ritmico e sintatico,
mais personalizadamente o traduz, ou seja, a admiragéo pela poeta homenageada
n&o se processa a custa da abdicagdo de si proprio, do seu mundo, da sua linguagem:

O engenho bangué (o rolo compressor,/ mais 0 monjolo, a moela de galinha,/ e
muitas moelas e moendas de poetas)/ vai unicamente numa direc¢éo: na ida./ Ele
faz quando na ida, ou ao desfazer/ em bagaco e caldo; ele faz o informe;/ faz-des-
faz na direccdo de moer a cana,/ que ai deixa; e que de mel nos moldes/ madura
50, faz-se: no cristal que sabe,/ 0 do mascavo, cego (de luz e corte).// 2// Sofia vai
de ida e de volta (e a usina);/ ela desfaz-faz e faz-refaz mais acima,/ e usando ape-
nas (sem turbinas, vacuos)/ algarves de sol e mar por serpentinas./ Sofia faz-refaz,
e subindo ao cristal,/ em cristais (os delas, de luz marinha). (Melo Neto, 1963)

Sofia € louvada, num “elogio”, ndo esquecamos, que recai sobre dois obje-
tos, por alcancar a forma perfeita, o “cristal” que permanece, diferentemente do que
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se passa com o “engenho bangué”, indo “de ida e de volta” e ndo apenas de “ida”, e,
acrescentando, sem o recurso ao artificio dos intrumentos, aos movimentos do fazer
e do desfazer, o do refazer, por, em suma, se elevar a um “cristal”, ndo acidental, “ce-
go (de luz e corte)”, como o do “mascavo”, mas resultado, intencional, do seu labor
meticuloso.

Dizia Melo Neto que ndo acreditava na inspiragdo e que trabalhava os seus
materiais (cf. Picchio, 1972, p. 599). N&o surpreende, assim, que ao vir ocupar o
Consulado do Brasil no Porto, em meados dos anos 80, tivesse manifestado, em ple-
na febre pessoana, a sua clara preferéncia por Cesario Verde. Tal como este, privilegi-
ava “o desenho de compasso e esquadro” (ndo escrevera ele em O engenheiro, de
1945, uma estrofe que se tornou famosa: “O lapis, o0 esquadro, o papel;/ o desenho, 0
projecto, 0 namero:/ 0 engenheiro pensa 0 mundo justo/ mundo que nenhum véu
encobre.”?) e assumidamente se preocupava em “lancar exatos e originais” 0s seus
versos. Ora é este acentuar do trabalho poético, a postura anti-romantica de recusa
da inspiracéo, que vai atrair a sua obra alguns poetas portugueses a partir dos fins dos
anos 50. Conta Gast@o Cruz, no esclarecedor prefacio que escreveu para os seus Poe-
mas reunidos, que foi David Mourdo-Ferreira, ndo por acaso um poeta da linhagem
de Valéry, quem, por essa altura, lhe revelou, na Faculdade de Letras, onde era seu
Professor de Teoria da Literatura, Jodo Cabral de Melo Neto, cuja poética viria a ser
uma das fontes inspiradoras da “consciéncia lingistica vigilante” que os participan-
tes do volume coletivo Poesia 61, em seu entender, acrescentavam ao surrealismo.
Logo em 1959, Alexandre O’Neill, que viria a ser, quatro anos depois, o responsavel
pela selecéo dos textos em Poemas escolhidos de Jodo Cabral, escrevia uma “sauda-
¢80” ao poeta brasileiro, incluida no ano seguinte em Abandono vigiado (Poesias
completas 1951/1983, p. 163-165). E 0 que, em larga medida, a motivava, a essa
“saudacgdo”, era o que a poesia de Melo Neto trazia de inovador, em contraposi¢ao a
toda uma tradicdo assente num falso conceito do “poético”, numa retdrica vazia, oca,
no que, com golpe certeiro, O’Neill chamava o “estilo doutor”. O autor de Quader-
na é louvado precisamente por, ao arrepio desse estilo “alambicado”, de enganosa
“pirotecnia”, praticar um estilo “prosaico”, sem énfases, escusadas, “a palo seco”, as-
sente, porém, num “seco” que o € por “contundente” intencionalidade estética e ndo
por acidental resignagao (cf. “A palo seco”, Poemas escolhidos, p. 198-203). Em mea-
dos dos anos 60 surgia uma nova saudacéo a Jodo Cabral (“Saudacéo a Melo Neto”,
1999, p. 67-68), desta feita com origem num poeta, Armando Silva Carvalho, que,
entdo, se estreava com um livro de titulo bem elucidativo, pelo que sugere de prosai-
co, de antilirico, quanto ao sentido em que orientava a sua poética: Lirica consumi-
vel. O poeta brasileiro é saudado por pér a descoberto a “mentira” do lirismo conven-
cional, por, como se diz no poema, roubar “a roupa das mentiras/ que os vates pdem
naboca”. Quem o salida é alguém que pertence a mesma familia poética, e que traz,
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tal como O’Neill, a essa tradi¢do anti-roméantica, uma nota irénica e satirica. Qual-
quer destas homenagens d& uma idéia do que foi a recepcéo ativa de Melo Neto na
poesia portuguesa na passagem dos anos 50 para 0s anos 60 e no decurso deste Ulti-
mo decénio. Mas, para 14 dos testemunhos de admirag&o, outros sinais se encontram
na poesia da época do abalo que representou, para alguns dos seus setores, 0s que
eram sensiveis ao realismo do poeta brasileiro e a componente social de alguns dos
seus textos mais emblematicos, o contato com a obra de Jodo Cabral. Ora um dos
poetas que de forma mais feliz realiza a apropria¢éo dos ritmos secos, bruscos, dos
versos de corte exato, do autor de Céo sem plumas é Alexandre Pinheiro Torres, na-
da mais nada menos que o prefaciador dos Poemas escolhidos de Melo Neto, num
livro publicado em 1968, Ilha do desterro, em poemas como, por exemplo, “Fala
com o mar pelo nascer do dia, em que a marca do poeta brasileiro é perceptivel nas
proprias escolhas vocabulares:

\enho olhar a tua quinta/ que € esta longa seara/ de pedra./ E vejo ainda/ desar-
mada a mao avara// que vai disparar a bala/ rente ao ouvido da Manha./ A luz da
aurora é a fala/ duma lingua tempora// que primeiro nada lavra/ e é uma charrua
de tabua/ mas quando se faz palavra/ é um pomar a tua agua.// Chego-me para
olhar a quinta/ como se olha-la adubasse/ essa terra tdo faminta/ da clareza da
sintaxe.// [...]. (Torres, 1968, p. 53-54)

Uma breve adenda: mais ou menos pela mesma altura em que Jodo Cabral
propicia, cataliticamente, os contatos entre as poesias dos dois paises, outro fator de
aproximagcao surge entre elas, ja em plena situagdo tardomodernista, e em periodo
favoravel a emergéncia de posi¢oes de neovanguarda. As relacdes entre o concretis-
mo brasileiro e o portugués, a que me estou a referir, ndo obstante a primazia que ha
que reconhecer aquele (cf. Reis, 1998, p. 44 ), inscrevem-se, todavia, num projeto
claramente transnacional, como salientou um conhecido estudioso da poesia con-
creta, Claus Cliver: “A poesia concreta foi o primeiro movimento literario a iniciar-
se espontaneamente em varios paises e a receber 0 seu nome por consenso intercon-
tinental; deve, pois, ser considerada em relacdo a uma orientacdo dominante em
termos de continentes, e ndo de culturas individuais.” (apud Reis 1998, p. 53). Bem,
h& que pdr mesmo ponto final a esta minha, longuissima, exposi¢do. Fica-me, no
entanto, uma certa magoa por deixar de fora alguns pontos que, insensatamente,
quica, deixara acumular nas notas preparatorias do trabalho, ja devendo prever que
era impossivel aborda-los a todos. Ndo quero de novo dar mostras de insensatez,
com promessas, dificeis, depois, de cumprir. Mas ainda assim aqui ficam alguns des-
ses pontos, sem quaisquer preocupcoes de ordem que, agora, se ndo justificam mini-
mamente: 0s contributos trazidos, antes da tese de Arnaldo Saraiva, a um estudo
comparativo dos dois modernismos por Casais Monteiro e Jorge de Sena; a afetivida-
de e 0 entendimento por dentro da cultura brasileira que estiveram na origem do so-
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berbo jogo de mimetismo estilistico ensaiado por Vitorino Nemésio nos Poemas bra-
sileiros; o papel determinante de mediador que foi o de Ribeiro Couto na aproxima-
¢&0o entre os modernistas de ambos os lados do Atlantico; o estimulo que para alguns
poetas portugueses do periodo de sedimentacdo do Modernismo que foram os anos
50, representou a leitura do Jorge de Lima de Inven¢do de Orfeu; as diferencas de
abordagem de dois mestres insuperaveis na arte de por a poesia a dialogar com a pin-
tura: Jorge de Sena e Murilo Mendes.

Figuemo-nos, entretanto, com a certeza de que ndo foi pouco o que, ao
longo deste século, fizeram 0s modernismos portugués e brasileiro, com as suas es-
pecificidades e com um lugar destacado no quadro do Modernismo internacional,
para o advento da “internacional intelectual” por que ansiava 0 modernista francés
Valéry Larbaud, a Republica Mundial das Letras de que se ocupa um livro estimu-
lante, ndo ha muito saido, de Pascale Casanova— um programa bem mais ambicioso
do que aquela Republica Unica nas letras que Nemeésio, nos distantes idos de 40,
gueria para Portugal e Brasil.

ABSTRACT

his essay presents some reflections on poetical Modernism in Por-

tugal and in Brazil, defined, within a framework of discontinuity
and continuity, as a tradition and a period marked by rupture and inno-
vation, as well as by the validity of a paradigm. It provides some exam-
ples of cross outlooks, writings and readings of Brazilian and Portu-
guese poets who fit into the concept of Modernism.

Key words: Portuguese Modernism; Brazilian Modernism; Cross out-
looks; Cross writings; Tradition; Paradigm.

Referéncias bibliograficas

ABREU, Antero de. Recordacfes de Neto. Lavra & Oficina. Gazeta da U.E.A. Luanda, n.
11-12, ago./set. 1979.

ALEGRE, Manuel. 30 anos de poesia. (Pref. de Eduardo Lourenco). Lisboa: Dom Quixo-
te, 1995.

AMARAL, Fernando Pinto do. A escada de Jacob. Lisboa: Assirio & Alvim, 1993.

ANDRADE, Carlos Drummond de. Poesia completa e prosa. Rio de Janeiro: Companhia
José Aguilar Editora, 1973.

ANDRESEN, Sophia de Mello Breyner. Antologia. Lisboa: Portugalia, 1968.

206 SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 6, n. 12, p. 189-208, 1° sem. 2003



MODERNISMO PORTUGUES E BRASILEIRO: OLHARES E ESCRITAS CRUZADAS

ANTUNES, Manuel. Legdmena; textos de teoria e critica literaria. Lisboa: Imprensa Na-
cional/Casa da Moeda, 1987.

BANDEIRA, Manuel. Poesia completa e prosa. Rio de Janeiro: Companhia José Aguilar
Editora, 1974.

BRITO, Mario da Silva. A Revolucdo Modernista. In: A literatura no Brasil. (Dir. Afranio
Coutinho). Rio de Janeiro: Ed. Sul Americana, 1970. v. V: Modernismo.

CALINESCU, Matei. Five faces of Modernity; Modernism, Avant-Garde, Decadence, Kits-
ch, Postmodernism. Durham: Duke University Press, 1987.

CARVALHO, Armando Silva. Obra poética (1965-1995). (Pref. de José Manuel de Vascon-
celos). Porto: Afrontamento, 1999.

CASANOVA, Pascale. La république mondiale des lettres. Paris: Seuil, 1999.

COELHO, Joaquim-Francisco. Carlos DrL{mmond de Andrade e a Génese do Sonetilho
do Falso Fernando Pessoa; Microleituras de Alvaro de Campos. Lisboa: Dom Quixote, 1987.

CRUZ, Gastdo. Poemas reunidos. (Com um pref. do Autor). Lisboa: Dom Quixote, 1999.

FONSECA, Edson Nery da. Trés poetas brasileiros apaixonados por Fernando Pessoa. Co-
I6quio/Letras. Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian, n. 88, nov. 1985.

FRIEDRICH, Hugo. Structure de la poésie moderne. Paris: Le Livre de Poche, 1999.

LOANDA, Fernando Ferreira de (Org.). Antologia da nova poesia brasileira. (Pref. de Ado-
nias Filho). 2. ed. Rio de Janeiro: Edi¢bes Orfeu, 1970.

LOPES, Oscar Lopes. Entre Fialho e Nemésio; Estudos de Literatura Portuguesa Con-
temporanea. Lisboa: Imprensa Nacional/Casa da Moeda, 1987. 2v.

MARTINHO, Fernando J. B. Regresso ao abismo: leituras poéticas de Fernando Pessoa nos
anos 90. Indiana Journal of Hispanic Literatures, n. 9, Fall 1996.

MARTINHO, Fernando J. B. Depois do Modernismo, o qué?; o caso da poesia portuguesa.
Semear — Revista da Catedra Padre Antonio Vieira de Estudos Portugueses. Rio de Janei-
ro, n. 4, 2000.

MENDES, Murilo. Poesia completa e prosa. (Org., prep. do texto e notas de Luciana Ste-
gagno Picchio). Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1994,

MOISES, Massaud, PAES, José Paulo (Org.). Pequeno dicionario de literatura brasileira.
2. ed. rev. e ampliada por Massaud Moisés. Sdo Paulo: Cultrix, 1980.

MONTEIRO, Adolfo Casais. Figuras e problemas da literatura brasileira contempora-
nea. Sao Paulo: Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Séo Paulo, 1972.

NEMESIO, Vitorino. Uma republica das letras para Portugal e Brasil — Carta de Vitorino
Nemeésio a José Lins do Rego. SEMINARIO INTERNACIONAL DE ESTUDOS NE-
MESIANOS, 1. Vitorino Nemésio — vinte anos depois. Lishoa/Ponta Delgada: Edicoes
Cosmos, 1998.

MELO NETO, Jodo Cabral de. Poemas escolhidos. (Sel. Alexandre O’Neill e pref. Alexan-
dre Pinheiro Torres). Lishoa: Portugalia, 1963.

OLIVEIRA, Carlos de. O aprendiz de feiticeiro. Lishoa: Dom Quixote, 1971.

OLIVEIRA, José Osorio de. (Sel., pref. e notas de). Liricas brasileiras. Lisboa: Portugalia,
[19--].

SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 6, n. 12, p. 189-208, 1° sem. 2003 207



Fernando J. B. Martinho

O’NEILL, Alexandre. Poesias completas 1951/1983 (pref. Clara Rocha). 2. ed. rev. e au-
mentada. Lisboa: Imprensa Nacional/Casa da Moeda, 1984.

PAVIA, Cristovam. Cartas Inéditas de Cristovam Pavia. Coldquio/Letras, n. 12, marco de
1973.

PAVIA, Cristovam. Poesia (Org. Antdnio Luis Moita, Antonio Osorio, Jodo Filipe Bugalho,
José Bento, Pedro Tamen; estudo intr. José Bento). Lisboa: Moraes, 1982.

PAZ, Octavio. La otra voz; poesia y fin de siglo. Barcelona: Seix Barral, 1990.
PAZ, Octavio. Rupturas e restaura¢des. Tabacaria. Lisboa, n. 1, verdo de 1996.

PICCHIO, Luciana Stegagno. La letteratura brasiliana. Firenze-Milano: Sansoni/Acca-
demia, 1972.

QUEIROZ, Carlos. Carta a memoria de Fernando Pessoa. Presenca, n. 48, julho de 1936.

RAMOS, Péricles Eugénio da Silva. O Modernismo na Poesia. In: A literatura no Brasil.
(Dir. Afranio Coutinho). Rio de Janeiro: Ed. Sul Americana, 1970. v. V: Modernismo.

REIS, Pedro. Poesia concreta; uma pratica intersemiética. Porto: Universidade Fernando
Pessoa, 1998.

SARAIVA, Arnaldo. O Modernismo brasileiro e 0 Modernismo portugués; subsidios para
0 seu estudo e para a historia das suas relagdes. Porto, 1986.

SENA, Jorge de. Estudos de cultura e literatura brasileira. Lisboa: Edicdes 70, 1988.

SENA, Jorge de.(Antologia, trad., pref. e notas). Poesia do século XX; de Thomas Hardy a
C. V. Cattaneo. Coimbra: Fora do Texto, 1994.

SERPA, Alberto de. A poesia de Alberto de Serpa. (Pref. Jodo Gaspar Simdes). Porto: Nova
Renascenca, 1981.

SILVA, Vitor Aguiar e. Modernismo e vanguarda em Fernando Pessoa. Diacritica, n. 11,
Braga, Universidade do Minho, 1996.

TORRES, Alexandre Pinheiro. Ilha do desterro. 2. ed. corrigida. Lisboa: Caminho, 1996.
VASCONCELOS, Mario Cesariny de. Poesia (1944-1955). Lisboa: Delfos, [19--].

208 SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 6, n. 12, p. 189-208, 1° sem. 2003



