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ob o titulo La Pensée et rire: étude des théories

du rire et du risible, Verena Alberti edita, em
1993, sua tese de Doutoramento que, apresentada
ao Departamento de Letras e Literatura da Univer-
sidade de Siegen, Alemanha, obtém revalidacdo da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, em 1994. E
esta investigagdo que, revista e atualizada, publica-
se em 1999, no Brasil, com o titulo de O riso e o risi-
vel na histéria do pensamento.

Dividido em cinco capitulos, o livro possui uma introducdo que explicita o obje-
tivo da pesquisa, 0 plano de estudo e o perfil do receptor. A autora, percorrendo textos
que tratam sobre 0 riso e o que faz rir, observa as relagdes entre o0 riso e 0 pensamento na
Histdria Ocidental, desde a Antiglidade até ao século XX. Por essa abrangéncia, ressal-
ta o carater interdisciplinar do estudo que, orientado na perspectiva da Historia e da
Antropologia, associa Literatura e Filosofia. A anélise da composi¢ao do riso e do risivel
requer o transito por areas especificas da Literatura como a Poética, a Retorica e a Esté-
tica, mais a Linguagem que, articulada ao pensamento, pende para a Filosofia. Da
confrontagdo das obras que se enumeram de Platdo a Bernard Sarrazin, Verena Alberti
conclui que muitas das premissas que orientam, hoje, 0 pensamento sobre o riso ja
estdo em textos teoricos da Antiglidade. A pesquisadora chama a atencéo para o fato de
n&o haver teorizagBes sobre o riso em lingua portuguesa e em lingua espanhola, alerta,
contudo, ser imprescindivel a consulta da producéo dos textos comicos de Francisco Sa
de Miranda, Lope de Vega, Calderon de la Barca e Cervantes.

Esclarecendo seu método, Alberti confessa que o comico e a comédia entram em
seu trabalho apenas quando essenciais a alguma explicagdo, uma vez que, teorizando
sobre o riso, necessita recorrer aos elementos que provocam a sua manifestagdo. Para
chegar aos resultados que deseja, a escritora interroga o autor, o texto e as referéncias
reiteradas (1999, p. 36).

O leitor de O riso e o risivel serd aquele que desejar aumentar o conhecimento
sobre o riso, ou 0 que pretender aprofundar o estudo sobre a natureza humana, naquilo
que constitui a especificidade do homem. O riso, ndo sendo préprio nem de Deus e
nem dos animais, ocupa terreno intermédio entre a razao (estranha ao animal) e a ndo-
razdo — a paixao, a loucura, a distragdo, o pecado — (estranha a Deus). Disto resulta
pertencer a0 homem a capacidade de rir. Indo além, o riso, 0 humor e a ironia podem
ser encarados como potencial de remissdo, conducente a verdade.
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Verena Alberti inicia seu estudo focalizando o século XX. Nesse sentido, faz o
levantamento das teorizagOes mais recentes sobre o riso, para depois retroceder a Anti-
glidade e de I& encetar a peregrinagdo do pensamento sobre o riso e o risivel, cobrindo
0s demais séculos. Em vista disso, o primeiro capitulo do livro tem por titulo “O riso no
pensamento do século XX”; o segundo, “As origens do pensamento sobre o riso”; 0
terceiro, “O tratado do riso” de Laurent Joubert; a seguir € “Riso e natureza nos séculos
XVIl e XVIII7, para finalizar com “Riso e entendimento nos séculos XVIII e XIX”.

Como objeto da filosofia, Alberti ensina que o riso, no século XX, apresenta re-
corréncias positivas — presentes em textos de autores variados — como um leitmotiv que
realga 0 modo como “o riso partilha, com entidades como o jogo, a arte, 0 inconsciente
etc., 0 espaco do indizivel e do impensado, necessario para que o pensamento Sério se
desprenda de seus limites”. Porém, ndo s6 vizinha dominios, como serve de transporte.
A escritora reforca que “mais do que partilhar desse espago, o riso torna-se o carro-chefe
de um movimento de redencéo do pensamento, como se a filosofia ndo pudesse mais se
estabelecer fora dele” (1999, p. 11). Colocar o0 “boné do buféo”, seria a indicacdo para
pensar a realidade, sentindo o riso como ato de liberdade (1999, p. 12).

Pautando-se por linhas de argumentagdo que véem o riso como um “nao-lugar”
ou “nada”, em contraposicdo a ordem do sério, Verena Alberti analisa as teorias de pen-
sadores como Joachim Ritter, Georges Bataille, Friedrich Nietzsche, Michel Foucault,
Sigmund Freud, Lévi-Strauss e Odo Marquard. Mas é Clément Rosset quem da o sinal
reverso do riso classico, quando aponta o riso tragico, repleto de forga comica, constitu-
indo-se a partir da consciéncia do exterminio, ou seja, da cessacdo de ser. O exemplo é a
tragédia do Titanic com os comportamentos insélitos que precedem o naufragio. O
desaparecimento possui em si mesmo uma vertente comica. O “riso exterminador e
gratuito nasce quando algo desaparece sem razao” (1999, p. 21). Um riso carregado de
uma espécie de verdade “mais verdadeira” ou de realidade “mais real” do que aquelas
gue 0 nosso pensamento pode apreender” (1999, p. 22). Este posicionamento, com maior
ou menor vigor, confirma-se em Nietzsche, retomado por Bataille, com o acréscimo de
que este riso firma um *“acordo da nossa alegria com um movimento que nos destroi”.
Neste caso, ndo é por rir da morte, mas por se confundir com a morte, que esse riso
provém de um sentimento tragico (1999, p. 22).

A escritora, ainda no século XX, estuda as pesquisas realizadas na area das Cién-
cias Humanas, enumerando trabalhos desde John Morreall, Levando o riso a sério
(1983), passando por Lucie Olbrechts-Tyteca, O cdmico do discurso (1974), rematando
com Bernard Sarrazin, O riso e o sagrado (1991).

Recenseadas as teorias mais proximas, Verena Alberti recua no tempo, infletindo
para a Antigtiidade greco-latina, onde busca as raizes do pensamento sobre 0 riso e 0
risivel. Ai, organiza o estudo em quatro perspectivas: a ética, a poética, a retorica e a
fisioldgica, trazendo Platdo, Aristoteles e seguidores até a teologia medieval. No com-
passo em que os fragmentos andnimos de Coislin e 0 ensinamento dos latinos reforcam
e ampliam as formulacfes da poética e da retorica de Aristoteles, a Igreja desenvolve
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argumentacao sobre a ética do riso. Em principio, calcando na especificidade do ho-
mem distinto, pelo riso, dos animais e de Deus. Assim, condena o riso, porque Jesus
jamais riu. E, enquanto a Igreja reprime o riso, a Corte o libera, nas formas da satira e
da parddia. Mas € com Francisco de Assis que o semblante risonho comega a ser valori-
zado nos santos, cuja conduta, anteriormente, pauta 0 modelo da seriedade.

A condenacéo da alegria substitui-se, a seguir, no estudo de Verena Alberti, pela
investigacdo médico-cientifica de Laurent Joubert em Tratado do riso, contendo sua
esséncia, suas causas e seus maravilhosos efeitos, curiosamente pesquisados, refletidos e
observados, com publicagdo de 1579. Como 0 nome diz é um tratado, portanto, estudo
abrangente que, no dizer da estudiosa, constitui a pesquisa mais completa sobre este
tema. O riso interessa, aqui, sob 0 aspecto da medicina, pressupondo o conhecimento
nao s6 dos 6rgaos do corpo, como também das faculdades da alma.

Seguindo o tempo, e como que ampliando a preocupacao pelo ato de rir, concen-
tram-se, nos séculos XVII e XVIII, as questdes sobre a natureza humana e sobre a na-
tureza das coisas, na crenca de que, através delas, chega-se ao conhecimento da essén-
ciado riso e do risivel. O objeto principal dos textos é o fundamento prévio da natureza,
em relacdo ao qual o riso e o risivel sdo definidos. E entdo, o ridiculo é visto a partir de
uma ordem natural, que o torna sem efeito quando mal aplicado. A paixao, ou o princi-
pio moral do riso, € identificada em funcdo do que € especifico do homem: honra, po-
der, razdo. E assim, passa a idéia de que o homem sensato e digno possui um senso na-
tural da verdade e do ridiculo (Alberti, 1999, p. 153). Aqui, as atmosferas de época in-
cluem conceitos historico-geogréficos sobre o risivel: na Franca, em “crainte du ridicu-
le” (Alberti, 1999, p. 119) e, na Inglaterra, de “man of humour” (Alberti, 1999, p. 120).
Assim, apontam-se duas concepgdes: a do riso malevolente com a preponderéncia do
“ridiculo”, e o riso benevolente da teoria do contraste (Alberti, 1999, p. 121). Para Tho-
mas Hobbes, a paixdo que suscita o riso € orgulho, ou a “honra stbita” (Alberti, 1999, p.
129). Esta teoria é criticada tanto por Shaftesbury — que argumenta a favor da liberdade
de empregar o ridiculo — e Francis Hutcheson — que s6 admite o riso benevolente.

Visto o riso como medida de poder, manifestado como depreciacéo e confronto,
este conceito, nos séculos XVI11 e XIX, desvia-se do molde para avangar com a idéia do
progresso do pensamento, como diz o titulo do capitulo “Riso e entendimento”. De
fato, aqui o riso assume a sua esséncia. Diz a investigadora que “o prazer do risivel, de
onde se extrai a sua natureza, é a liberdade aérea do entendimento”. Esta é uma liber-
dade criadora e produtiva tanto no campo filoséfico como no poético. Assim, o sentido
do risivel transborda em possibilidades infinitas (Alberti, 1999, p. 196). Para completar
a compreenséo do percurso do riso no pensamento, Alberti busca as concepgdes de Karl
Friedrich Flogel, Emmanuel Kant, Jean Paul Richter, Arthur Schopenhauer, Herbert
Spencer, Charles Darwin e Henri Bergson. O riso, submetido a “preeminéncia do su-
jeito”, conforme Jean Paul Richter, ou votado pela “razéo malograda”, segundo Sho-
penhauer, ja ndo é objeto passivel da apreensao do entendimento. Ele é, isto sim, motor
da ampliacéo de conhecimento. E essa é a concepgao do riso no século XX. E, como nos
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diz a pesquisadora, revisitando conceitos nas “Consideracdes finais”, as teorias de ou-
trora aninham-se, nutrindo as novas concepc¢des do riso e do risivel no seculo XX.

Este livro, constituindo-se em historia do pensamento, oferece uma visao do con-
junto das teorias do riso e do risivel em suas épocas, possibilitando a analise da argu-
mentacdo que ocupa fildsofos e cientistas. Ainda mais, o texto em si € modelo discursi-
vo, todo ele obediente & triparticdo retérica da dispositio em caput, medium, finis, nas
unidades da escrita. Cada capitulo elabora a sua abertura, trazendo as nogdes gerais,
continuadas na especificacdo das linhas de anélise que, no desenvolvimento, se estrutu-
ram para merecer, em sintese, sua conclusdo. Nos termos da res, matéria, observa-se o
didlogo continuo das obras, a complementar, umas em outras, as varias teorizagdes.

O riso e o risivel de Verena Alberti passa a constituir-se em livro de consulta
obrigatoria, tanto para os estudiosos de Filosofia, Antropologia e Historia, como tam-
bém para os que se aplicam ao trabalho da Retorica, da Literatura, da Critica e da
Teoria Literéria.

Na base de uma atividade de pesquisa e docéncia, Verena Alberti continua a en-
riquecer inteligéncias, retemperar esforcos e manter viva a investigagao.

T s ARAUJO, Heloisa Vilhena de. Palavra e tempo: en-
Lﬁgﬁg £L#%F  saios sobre Da_nte, Carroll e Guimaraes Rosa. Sao
e i Paulo: Mandarim, 2001. 253p.

Temypeo

Maria Aparecida Santilli (Univ. de Séo Paulo)

Em Palavra e tempo (2001), Heloisa Vilhena de Ara-
jo reune trés ensaios: “Lewis Carroll” (1975),
“Dolce Stil Nuovo” (1994) e “Urubu” (1998). Embora
escritos em diferentes épocas, tém, como logo declara a
. autora enfatizando o proprio titulo, “uma preocupagao
s Vahana e Aradio com a palavra e 0 tempo”. Essa é a razdo pela qual se
Memdasin fez pertinente inclui-los num mesmo volume, alteran-
do o primeiro que, segundo a autora, “foi expandido e

modificado”, enquanto os demais preservaram- se na versao original.

A leitura desse conjunto revela, de imediato, que Heloisa Vilhena de Araujo con-
firma suas prediletas linhas de pesquisa literaria, com metas muito bem definidas que
n&o se restringem a alcancar o mais facil ou imediato de inteligir, nas obras que estuda.
Pelo contrario, os trés ensaios reiteram a opg¢éo que se deduz originar-se de uma leitora
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tdo lucida — e por isso mesmo inquieta —, quanto pertinaz. Insistentemente atraida por
eixos intrincados de observagao e analise, por investir no aprofundamento hermenéuti-
co, chega a marcas pouco dantes alcancadas por outros, no trato com obras que ficcio-
nistas reconhecidamente extraordinarios, como os contemplados nestes trés ensaios,
foram capazes de atingir.

Assim, este livro — como As trés gracas, de publicagcdo concomitante — volta-se,
também, para notaveis linhas de pensamento de época que se enovelaram nas bobinas
dos demais sentidos, que seus trés ensaios vieram a produzir. De outro lado, quem ja
passou pela leitura de outras obras desta ensaista recorda-se, de pronto também, daque-
la mesma imagem de sujeito da escrita que conheceu nesse percurso. Efetivamente, a
voz que se manifesta ao longo todo de Palavra e Tempo sugere-se como a de uma leitora
que investe em seu alvo critico por varios movimentos convergentes de aproximacéao ao
objeto de pesquisa, instrumentalizada com seletos subsidios de reconhecidos grandes
pensadores.

Quanto a linha de investigacédo escolhida, cabe ainda computar, neste conjunto
de ensaios, os reflexos de tais leituras na propria definicdo de caminhos de analise. Men-
cionem-se aqui as que dizem respeito a psicanalise, com as quais ja teria a haver o
procedimento critico adotado no primeiro ensaio, isto é, o de considerar a obra exami-
nada na relacdo com seu respectivo autor, deixando explicita, ja no principio, essa posi-
¢do: “Em Alice no pais dos espelhos (Through the looking-glass), Lewis Carroll volta,
depois de Alice no pais das maravilhas (Alice in wonderland), a tratar das aventuras de
suaamiga Alice Pleasance Liddell, de sete anos de idade, filha do dean de Christ Church,
faculdade de Carroll em Oxford (p. 15). Penso que nesse livro, Lewis Carroll descreve,
sob a figura de Alice, sua propria caminhada em dire¢do a idade adulta” (p. 17).

Em resumo, com tal postura critica, Heloisa Vilhena de Araujo pde-se na contra-
méo dos processos de analise de sugestao estruturalista, onde se preconiza inteira auto-
nomia do texto, ou a rasura de seu respectivo produtor. Posto isto, cumpre, nesta rese-
nha, apresentar informacdes sumarias sobre o contetdo de Palavra e tempo, que de-
manda, entretanto, um demorado e meticuloso exame, dado constituir-se um livro basi-
co de consulta sobre as obras ai estudadas.

O primeiro ensaio, referente a Lewis Carroll, compde-se de trés partes — “A in-
fancia”, “A época” e “O homem” —, seguidas de um Post-Scriptum, em que a menciona-
da linha de analise se verifica. Contextualizando primeiramente Carroll no periodo vi-
toriano, caracterizado como de “acumulagdo capitalista, de luta de classes, do romantis-
mo, do idealismo”, invocando Jan B. Gordon, a ensaista trata de Alice no pais dos es-
pelhos como uma “viagem” feita “por regresséo, a camadas primitivas (perto da ori-
gem) de pensamento, de imaginacéo, de representacéo, de linguagem” por onde se pode
“sair da superficie para o verdadeiro, para o que esta sob a superficie, para o real, para o
proprio (p. 20). Mas, nessa volta — pondera, ainda, Heloisa — a superficie mudou. A su-
perficie agora contém o inconsciente que esta sob o texto — sob a linguagem, sob a re-
presentacdo — de Lewis Carroll” (p. 21).
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Por pontos de costura de direito a avesso no trabalho hermenéutico, este primeiro
ensaio se desenvolve com as sintomaéticas designagdes de “Pré-face”, “Face” e Pos-face”,
em trama discursiva de funda penetragdo na obra de Carroll, aceitando o imenso desa-
fio de interpretéa-la, com o instrumental de opiniBes concertantes, de diversos ciclos e
areas do conhecimento. Essa operacdo amplia-se, na sequéncia, com consideracdes so-
bre 0 mundo oitocentista para “tentar ver o século pelo avesso”, como diz a autora. Atra-
vés de suturar linhas selecionadas, de Marx, Freud, Nietzsche a “dobra”, busca descortinar
“a tendéncia inaparente do movimento do século XIX” (p. 68). Articuladas com A Bol-
sa de Fortunato — 0 espago psiquico, para deixar ver o tempo: a historia, a genealogia da
formagdo psiquica — e as resultantes de uma triagem adequada de subsidios de Lacan,
Gadamer, Hegel, conduzem a avaliar o peso dos pensadores para as transformacoes das
idéias no mundo oitocentista, por suposto desdobraveis nas atuais.

A analise entdo se encaminha para O homem, por uma apreciacdo do Snark como
parddia de Carroll a The star, de Jane Taylor, conjugando as trés categorias temporais,
situaveis fora da bolsinha, de A Bolsa de Fortunato, porque esta, conforme diz a autora,
n&o nos da o tempo (p. 120). Com o Post-Scriptum arremata-se, entdo, o ensaio, atando
a ponta final, das deducdes, a ponta inicial, da proposi¢ao, segundo 0s passos que a se-
guir se referirdo.

Lé-se no item da Pré-face do primeiro capitulo, “A infancia”, que: “o campo do
imaginario estrutura-se de maneira especifica. Nele ha duas imagens: uma refletida,
invertida (espelho) e outra, deduzida dessa primeira — o inverso do espelho. Entre as
duas, 0 elemento comum é a face — 0 olho — de Alice. E o eye/l de Alice. Seu ‘eu’, seu ‘si’,
seu ‘self” (p. 21).

Como resume a ensaista, “a viagem de Alice comegou, assim, com a dissolucéo
abrupta de sua identidade normal, consciente. E o comego da viagem: no ‘eu’ normal,
consciente, quotidiano, abstrato. O fim da viagem é uma volta brusca ao comeco, ao
‘eu’ normal de Alice. No final da caminhada, Alice ja contém em si a profundidade do
tempo caminhado — suprimida mas conservada, dando-lhe espessura, passado, futuro —
historia. Alice sabe, agora, que tem historia, que a superficie — que sua face — esconde o
tempo, esconde 0 jogo inconsciente da linguagem, isto é, esconde significagdes incomen-
suraveis, infinitas” (p. 64).

A viagem de Alice no pais dos espelhos aqui se traduz, assim, numa metalingua-
gem psico-filosdfica do factual com a qual se perspectiva a peregrina¢do da menina-
viajante. Todo o exaustivo percurso da protagonista é great puzzle, em que se codifica o
jogo de procura (a movimentacdo de Alice) da identidade prépria, original, traduzido
como busca de uma resposta a esta fundamental pergunta: “Who in the world am 1?
Ah, that’s the great puzzle” (p. 121).

Mas o final de tal construcdo metalingtistica ou metaliteraria do ensaio faz-se
vetorizando para a dissociacdo crescente interna, no fim da vida do criador dessa via-
gem, ou seja, entre o proprio Charles Lutwidge Dodgson em sua identidade verdadeira
e 0 autor em que se desdobra, Lewis Carroll, isto é, “entre aquele que via 0 mundo 16-
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gico e ndo via 0 mundo ilégico, Dodgson) e aquele que via 0 mundo ilégico e ndo via o
mundo ldgico (Carroll), as duas identidades que convergirdo em Alice, na menina, na
sea-star — na sister” (p. 127).

Compreende-se, assim, porque a este ensaio ndo caberia 0 nome da obra em
questdo, mas, adequadamente, o do proprio autor, Lewis Carroll.

O segundo ensaio, destinado a Dante — “Dolce Stil Nuovo” —, examina as cita-
¢Oes que Dante faz, na Divina comédia, de poesias suas, constantes de outras obras.
Comeca por uma “Introducgéo” na qual € considerada a hipdtese de identificacdo de
“amor” com “cor gentil”, contrapondo o “Amore e ‘I cor gentil sono una cosa”, aos ver-
sos ditos por Francesca (p. 133), no canto V do Inferno, na Divina comédia. E, assim co-
mo se procurou um sentido para a viagem de Alice, aqui também um processo de signi-
ficacéo se cumpre, penetrando pelas veredas dantescas de sondar as relagdes entre razéo
e sentimento, na correlagdo com o “dolce stil nuovo”. Como a palavra “Amor” é “ambi-
gua, equivoca... torna-se necessario interpreta-la, para chegar ao seu significado” (p.
141); é o que se procura descobrir do “exercicio poético e intelectivo em Dante cujo sen-
tido, diferente do amor sui, sera o da expressao do proprio amor, do amor em si mesmo
como a palavra que indica uma ocorréncia na vida, um acontecimento que Ihe adveio,
e cuja louvacdo serd atraves da mulher amada” (p. 144).

Em consonancia com o sentido do soneto de Dante, em causa, 0 amor sera aque-
le que, ligado a divindade, traz a surpresa da existéncia acrescida, de vida aumentada,
nova, da liberdade, da beatitude, da felicidade, a intermediada, neste caso, por Beatriz.

Tal reconhecimento, em Dante, € aqui visto em etapas dialéticas (p. 146 e seguin-
tes). Por essa trilha, de relagéo da palavra com a coisa por ela significada, desenvolve-se
a analise da contraposi¢do ja mencionada, pondo em evidéncia o sentido de Dante (a0
contrario daquele formulado por Francesca), levando, assim, a associar “amor” com
“divindade”, “caminho para o espirito, para a luz intelectual” (p. 149).

Desta parte, organizada sobre Vita nuova, passa-se a “Purgatorio”, para traba-
Ihar com duas cancOes de Dante, escritas no “dolce stil nuovo” e comentadas nas suas
obras O convivio e Vita nuova. Da primeira delas, “Amor che ne la mente mi ragiona”
(“Purgatorio”, 11, 112) se extrai uma posi¢ao de Dante quanto ao sentido do amor como
0 que “pacifica o desejo, elevando-o, pela elaboracdo a que o submete na mente por
meio da palavra laudatoria ao plano poético” (p. 155). No nivel da compreensao do sig-
no, este se preencheria com o significado de amor elaborado pela mente através da pa-
lavra laudatéria que Ihe confere o “dolce stil nuovo” (p. 156).

Nesta instancia do ensaio demonstra-se, entdo, como o louvor do Amor que no
Vita nuova “passa pela intermediacdo da mulher amada” — leva, em Convivio, a uma
concepcéo de intermediacédo pelo pensamento, quando Beatriz transforma-se na “Senho-
ra Filosofia”. A primeira can¢do aqui arrolada encaminha, entdo, a uma conversao de
estilo, a “abandonar o esteticismo e 0 imaginario por ele criado”, captando a responsabi-
lidade moral decorrente da liberdade do conhecimento do bem e do mal — da interpre-
tacdo —, “apanagio dos seres racionais, que conscientes da realidade incontornavel do
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pecado, conhecem a necessidade de uma purgacao, de uma liberacéo e restauracdo da
vontade” (p. 162).

Na segunda cancdo aqui invocada — “Donne ch’avete intelletto d’amore” (Vita
nuova, X1X), “o efeito do Amor, a estupefacdo”, é o de purgar o mal. Deve se distinguir
do amor entendido por Francesca, porque pressupde uma crenca na “transcendéncia da
inspiracdo amorosa pela qual a poesia transforma-se numa ascese espiritual a uma con-
templacdo cada vez mais pura da esséncia do Amor que, para além da poesia, move
toda a vida moral do homem e do universo, das minimas criaturas até a circulacéo das
esferas celestes” (como proporia Aurelio Roncaglia) (cf. p. 167).

Neste mesmo capitulo trata-se, ainda, do ponto crucial, apice de uma ascensao
dificil e penosa em que se d& a morte da velha vida e 0 encontro de uma vida nova, des-
crito no canto XXX do “Purgatério”, a ruptura de Dante com suas posi¢des do passado
(p. 169). Destas, as mais dificeis de serem cortadas seriam as relativas ao amor carnal.
Por este caminho chega-se, entdo, ao ponto em que Beatriz se transfigura no amor por
Cristo (p. 175). Deste segmento se passara ao “Paradiso” (examinando uma cangao co-
mentada no Tratado Il do Convivio), onde a beleza retdrica das palavras que louvam a
senhora gentilissima... “ndo desviam mais do caminho certo, mas sao, elas proprias, ca-
minho necessario para a verdade escondida para o sentido alegérico” (p. 180).

“O amor €, entdo, adulto, a Caridade, ou seja, a coincidéncia perfeita de sua
vontade com a vontade de Deus” (2001, p. 181). “E ai a rosa do Paraiso, Maria, vem
como a ultima mediadora, criatura humana que contém o Cristo, a graca: gratia plena”
(p. 187). Nela Cristo se encarnou — entrou no tempo e no espaco, tornou-se acessivel
aos sentidos e ao intelecto humano, articulou a eternidade ao tempo, o infinito ao finito.
Articulou. Disse. Cristo € o verbo que diz o todo em sua ligagdo”... (p. 187).

O dltimo passo do segundo ensaio termina com a aluséo ao estudo de Christopher
Ryan, The theology of Dante, o qual sublinha a quest&o da “verdade fundamental” re-
lativa a natureza de Deus, que a razdo humana nédo pode alcancar sem ajuda, que é a
vida de Deus como movimento perfeito: “ndo como um movimento que implique uma
poténcia, uma falta a ser preenchida, nem um movimento surja como solipsismo divi-
namente satisfeito, mas movimento no sentido mais amplo e mais profundo, uma vida
interpessoal de compreensdo e amor” (p. 193-194).

Este final conecta, entdo, com os passos da analise do “dolce stil nuovo”, concen-
trada nos sonetos de Vita nuova (“Donne ch’avete intelletto d’amore” e o seguinte),
gue direcionam ao entendimento da mulher como “o intermediario para 0 homem” e
do amor que, ligado a divindade, traz a vida nova “da liberdade, da beatitude, da felicida-
de” em que o intermediario n4o é, entdo, uma Francesca, mas uma Beatriz. E ai que
Dante, ao sentir a “subita inquietacdo” pela visao de Beatriz, “transforma-a em proces-
s0 associativo, em simbolo poético, introduzindo-a, assim, modificada, num novo ambi-
to — o das palavras” (p. 148).

No terceiro e ultimo ensaio, “Urubu”, Heloisa Vilhena de Araujo dedica-se, afi-
nal, a seu dileto autor brasileiro, Guimaraes Rosa. Subdividido em seis partes, este en-
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saio estrutura-se com uma “Introducéo”, onde vai retomar a questdo da importancia
gue considera ter “o meio”, o centro dos textos rosianos, para a analise das obras de
Guimardes Rosa. Recorta, entdo, para exame, um segmento de Grande sertao: veredas,
gue foi destacado do seguinte modo pelo préprio romancista, na carta ao Cénsul geral
do Brasil em Munique:

um longo paragrafo que comeca com a palavra urubu mais ou menos ao meio do livro,
contendo uma articulacdo dos motivos da cancéo do Siruiz, cancdo misteriosa, que Rio-
baldo ouve na adolescéncia, como prendncio de sua vida de jaguncgo. Tendo em conta
que a vida de Riobaldo, representada em sua memoria, € a matéria do romance, parece
que os motivos da cancdo seriam, também, os motivos do livro...

A partir, entdo, do exame de trés estrofes do Siruiz — que Heloisa Vilhena de
Araujo entremeou a esse paragrafo “Urubu” com os trechos que sublinhou — passa ao
item seguinte. Trata-se, neste ponto, de “Urubu”, a vila, enquanto denotativo de um
baiano lugar, hoje denominado Paratinga, as margens do rio Sdo Francisco, nas proximi-
dades da Chapada Diamantina.

Assim configurada, esta evocagdo de “Urubu” faz lembrar a retomada dos luga-
res simbolicos de Pedro Nava, como os de Bau de 0ssos. O inicio é também comego de
uma conotagao para “Urubu”, com o0s sentidos que a ensaista vai procurando encontrar,
contextualizando a palavra desde outro(s) texto(s) para recontextualiza-la em Guima-
rées Rosa, sobre o lastro de significacdo da referida cancéo de Siruiz. Assim, no “campo
geral” delineado na primeira estrofe da can¢do em que se desenrola a vida de “Riobaldo,
tracam-se os limites, original e final, do campo em que se d& a travessia da vida huma-
na: da queda a justificacdo, isto €, a volta a Deus” (p. 207).

Para o roteiro de fiel demanda a seu porto de chegada véo se costurando assim o0s
fios retoricos que se fortificam com a multiplicagdo das correlagdes — através das quais a
densidade do discurso se promove —, conforme se pode ilustrar neste segmento: “traves-
sia que obedece a providéncia divina: Travessia, Deus no meio... Esse ¢ um dos motivos
principais de Grande sertdo: veredas — Travessia. O tempo. E o tempo é um vir e voltar,
uma queda e um levantar. No meio, a Eternidade” (p. 207).

No altimo ensaio entretecem-se, entéo, os motivos do meio, do romance de Gui-
mardes Rosa: da imperfei¢do, da queda, do erro, da falha, da culpa, do mal, do sofri-
mento, da morte — “urubu” — que introduz, por essa via, 0 tema da conversao; da morte
do mundo e da conversao para o transcendente, para a religido, a busca de Deus, a volta
ao Paraiso, associados ao grande motivo da travessia, do tempo (p. 214). Ai também ja
estd o0 passe que é para a palavra: “Reunido na alma em sua totalidade, o tempo torna-
se historia, humaniza-se. Torna-se estoria: poetiza-se...” (p. 216).

Dada a condicéo de brevidade que se impde a resenha, é inviavel — ou até imper-
tinente, por sonegar mais espago a surpresas — apontar todos os proximos fecundos es-
caninhos abertos no derradeiro ensaio de Palavra e Tempo, com os subtitulos sugestivos
de “O Todo”, “A Memoria”, “A Alma”, “O Espirito” e, finalmente, “A Palavra”. Quanto
a este Ultimo — ja porque remete ao titulo de toda a coletanea — chame-se a atengao para
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a tdo anunciada competéncia de Heloisa Vilhena de Araujo: a de conferir a cada um de
seus textos o rigor de estrutura que, reiterando, aqui também se define pela habil arti-
culacdo de multiplos pensares, no cadinho de confluéncias de seu proprio raciocinio. E
ai que se processa a alquimia do uno novo, 0 amalgama de outra singular escrita, cuja
tensa argumentacdo sobre pesquisa de base concernente e exaustiva leva, por decorrén-
cia, & otimizacéo dos trés ensaios também dotados, por isso, das virtualidades retoricas
de convencimento.

BARBOSA, Amilcar Bettega. Deixe 0 quarto como esta ou Estudos para a composicdo
do cansaco. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2002. 148p. (Contos)

NARRATIVAS DE PRONTIDAO RESGATAM RESIDUOS UTOPICOS

Renato Cordeiro Gomes (PUC Rio)

Ao iniciar a primeira das seis propostas para a literatura do milénio que entéo se
anunciava, Italo Calvino escolhe justamente a leveza, traco caracteristico que abria
caminho para esse escritor buscar uma definicdo global de seu trabalho com a ficgao.
Diz ele que sua tarefa se traduzia pela subtracdo do peso tanto das figuras humanas,
como das cidades, e sobretudo por retirar peso a estrutura da narrativa e a linguagem.

Essa declaragédo de principios bem que poderia caber aos contos do recente livro
do gaucho Amilcar Bettega Barbosa, um dos nomes mais significativos da safra atual de
ficcionistas brasileiros. Nesse volume, que € seu segundo livro de contos, a leveza passa
a ser valor, com o qual se pesam suas narrativas curtas. A forma “conto” ja se presta a
economia de materiais, evita o desperdicio, o0 excesso. A mao pouca e contida do escritor
cria literatura enquanto aqueles anticorpos que combatem a expansdo da peste da lin-
guagem, como requer o escritor italiano. No lugar de mergulhar na dureza e no peso
dos acontecimentos que movimentam o mundo conturbado deste inicio de século, no
lugar da opacidade do mundo, da visao direta do cotidiano, lan¢a mao da indefinicéo:
dos personagens, quase sempre ele ou ela; dos espacos desterritorializados e ndo no-
meados em sua especificidade e concretude: uma cidade qualquer, uma casa qualquer;
de um tempo também vago. “E como se uma grande borracha estivesse fazendo esse
trabalho de apagar a cidade, principalmente as pessoas, os clientes, deixando-a cada vez
mais parecida com uma cidade fantasma”, 1é-se no conto “Exilio”, uma historia feita de
impressdes leves, breves e suaves, que preenchem a soliddo de um comerciante.

As marcas da realidade estdo sempre la, contudo representadas indiretamente,
como aconteceu a Perseu (citado por Calvino), o herdi mitolégico que foi capaz de de-
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cepar a cabeca da Medusa, sem se deixar petrificar, sem olhar-lhe a face, mas apenas pa-
ra a imagem refletida em seu escudo de bronze. Dirige o olhar para aquilo que s6 pode
se revelar por uma visdo indireta. E é sempre na recusa da visdo direta que reside a forca
de Perseu, ndo na recusa da realidade do mundo dos monstros entre os quais estava des-
tinado a viver — destaca Calvino. Assim Amilcar Bettega Barbosa, & maneira de Perseu,
tem na recusa da visdo direta a forca de suas narrativas, que lidam com o fantéstico en-
quanto mediagdo para dar conta de nosso cotidiano.

O que faz esse fantastico, porém, ndo sdo tanto as imagens inusitadas, como a
casa que gera em siléncio os seus proprios aposentos, proliferando-os (“O rosto™); ou o
homem que vive com um crocodilo colado, indissoluvelmente, as costas (“O crocodilo
I” e “O crocodilo 11”); ou o sujeito que recebe de heranga do pai uma pequena caixa, cu-
jo conteudo se metamorfoseia numa espécie de geléia que lhe gruda as maos para sem-
pre, mas que so era percebida pelo personagem e por mais ninguém (“Hereditario™);
ou a espera sempre adiada de um encontro numa cidade desconhecida e ndo nomeada
(*O encontro™); ou a tentativa de um homem solitario, estrangeiro neste mundo de si-
Iéncio e de vazio, em tentar deixar a cidade com a qual ndo mais compartilhava, mas o
trem da fuga continua a atravessa-la sem fim (“Exilio”). S&o, de um modo geral, histo-
rias de solid&o, esperas, adiamentos, muitas vezes daquilo que ndo faz sentido, num
mundo que se tornou absurdo. O fantastico se faz, entdo, quando esse insolito, esse es-
tranho, incorpora-se ao cotidiano, sem absolutamente causar estranhamento aos perso-
nagens (mas, sim, ao leitor). Fantastico este construido por uma linguagem transltcida,
numa frase limpida, enxuta, sem malabarismos retéricos, absolutamente precisa e rigo-
rosa em sua aparente simplicidade, instaurando uma outra logica no cotidiano que se
transformou: “um siléncio sdlido, branco, da cor do nada”.

Séo, na verdade, estratégias de singulariza¢do, num mundo rarefeito, indefinido,
desterritorializado, cuja representacdo se torna quase impossivel. Para representa-lo,
isto &, para que possa significar, € preciso denunciar essa impossibilidade, ao mesmo
tempo em que exige certa dose de repeticédo, revelando que se acostuma com o inevitéa-
vel, com o que ndo costumava acontecer, o insolito (vale aqui a redundancial), que vira
banal: o fantastico também se rotiniza, como ja havia mostrado Murilo Rubido, esse
escritor de Minas que melhor trabalhou esse modo narrativo entre nds, com seus con-
tos, a exemplo de “O ex-magico da Taverna Minhota”. E justamente para fugir de “um
louco padréo”, que diz o personagem de “O crocodilo I”: “Sempre achei que néo esca-
paria de crises histéricas, gritos lancinantes, golpes com a cabega contra a parede e todos
esses clichés que nos ajudam a fazer uma idéia e ter opinido sobre as coisas. Enlouque-
ceria dentro da mais pura normalidade”. Para tal, é entretanto “preciso forgar a vista ou
mesmo usar a imaginagéo”.

O escritor, como 0 personagem de “Auto-retrato”, esta sempre de “prontidao”,
para lutar contra o cansaco, 0 esgotamento do sentido, a esvaziamento do mundo, o si-
Iéncio, 0 vazio. Nisto consiste a alquimia da palavra, o seu poder de metamorfosear o
mundo, como é proprio do fantastico. O escritor, sujeito desse trabalho, é 0 mago, o
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bruxo, 0 mégico, que manipula a linguagem, forcando-a a representar o mundo (por ai
se poderia estabelecer um dialogo de familia entre Kafka, Murilo Rubido e Amilcar
Bettega Barbosa).

Nesse sentido € que se pode ainda dizer que estes textos sdo também “contos de
oficina”, “contos sem fronteiras” (como Amilcar nomeou outros livros seus): o trabalho
com a linguagem em busca de leveza e precisdo; a quebra das fronteiras entre a realida-
de e a imaginacdo, entre o inusitado e o banal. Mas antes de tudo séo “estudos”: aplica-
¢éo zelosa, ardor, e sobretudo trabalhos que visam a um determinado desenvolvimento
técnico ou estético. Estudos: experimentacéo, pesquisa, sondagem, ensaio — 0 que per-
mite 0 eshogo, o0 inacabado, para por em préatica, com o artificio da literatura, o antidoto
contra o virus da linguagem. Assim, o conto “A cura” talvez seja exemplar, para indicar
as possibilidades de salvar ainda os residuos utopicos que a literatura preservaria. Diz
esse texto: “Ndao sabemos, e talvez jamais saibamos, o que veio primeiro: se foi o virus
que aqui se instalou e causou toda a degradacdo, ou se foi a degradacéo, a insalubridade
do nosso meio que gerou o virus”. A davida leva, um pouco mais adiante, a indagar:
“Ou sera que a imagem de coisa sadia vem de um suposto tempo em que nosso territo-
rio também foi sadio, antes do virus? Sera que houve um tempo antes do virus?”. Pron-
tiddo contra o cansago: tentativa de fazer voltar a cena residuos utdpicos, problemati-
zando-os. Falar da realidade exige pois mediacéo; os apelos ao fantastico e as imagens
insélitas, presas ao banal mais corriqueiro, sdo um falar dobrado, que permite, por via
indireta, representar o mundo dos monstros que é o0 nosso, aqui e agora.

Escavar a possibilidade de configurar residuos utdpicos, em meio a um cotidiano
opaco, pode ser lido como uma das perturbacdes dramatizadas pela narrativa brasileira
contemporanea, a exemplo dos contistas que proliferam pelo pais (quantidade gera
qualidade). Boa parte dessa producéo testa os limites de uma impossibilidade que sem-
pre se atualiza, por meio da reflexdo sobre a matéria com que a literatura trabalha,
questionando os modos de representacéo da realidade. Ao tentar buscar sentidos/valo-
res, 0s textos apontam para impasses da literatura desta virada de século, marcado pela
saturagdo da informacao, em que o velho sistema de valores substituido pela troca gene-
ralizada de mercadorias nos leva a impossibilidade de trocar (como disse Baudrillard
em entrevista recente ao Jornal do Brasil: “Idéias”), impossibilidade que se associa as
imensas dificuldades interpostas aos fluxos de transmissao. Se o antidoto para a impos-
sibilidade de trocar ¢ o mundo privado, psicoldgico, afetivo, esses mecanismos também
foram incluidos no sistema (como provam os massmedia). Ao abordar a crise do presen-
te, cruzando ficcdo e subjetividade, frente a heterogeneidade das culturas, parte da nar-
rativa contemporanea abole a busca da verdade, mas busca ver a literatura como aquele
antidoto, almejando devolver-lhe a fungéo utopica que perdera num século que assistiu
aos conflitos das propostas autoritarias de homogeneizagao e a agudizagao da heteroge-
neidade que caracteriza as sociedades p6s-modernas.

Frente as perplexidades que as imagens dos contos de Amilcar Battega Barbosa
revelam, pode-se perceber, através das imagens que as midias oferecem, que o fantasti-
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co invadiu a realidade, como ja dissera André Breton. No final do conto “A cura”, pare-
ce, por sua vez, nos assegurar Amilcar: a literatura “vira para nos dizer as palavras que
mais esperamos”, “suavemente, como quem pede socorro baixinho” (ressaltam as ulti-
mas palavras do livro). Prontidao! Deste modo, “Deixe 0 quarto como esta. Agora, esta
tudo pronto. Estamos prontos. Quer ir?” — € o convite que este livro, de leveza contun-
dente, faz ao leitor.

~ HATHERLY, Ana. Um calculador de improbabi-
lidades. Lisboa: Quimera Editores, 2001. 405p.

ANA HATHERLY: UMA POETICA DO DESGASTE E
UMA DEPURADA ESCRITURAGAO DA OSTRA

Rogério Barbosa da Silva
(Centro Federal de Educagao
Tecnoldgica de Minas Gerais — Cefet)

Recentemente, Ana Hatherly presenteou os leito-
res portugueses com um volume extremamente
relevante e representativo de sua poética experimen-
tal: a edicdo da coletanea intitulada Um calculador de improbabilidades (Quimera,
2001). Apesar desta data, o livro s6 chegou as livrarias ao final de abril deste ano, e
soma-se em sua importancia a outros eventos literarios ocorridos no Brasil durante os
anos de 2000 e 2002: a reedicdo neste ano da famosa coletanea de poemas, a Viva vaia,
pela Atelié Editorial; a publicacdo da Antologia efémera (Lacerda Editores, 2000), de
Ernesto Manuel de Melo e Castro, tambeém uma das figuras-chave do experimentalismo
poético portugués.

Séo fatos relevantes para lembranga, pois, num momento em que o prefixo “Pos”
se junta a tudo o que se produz nos dias atuais, as vezes mesmo como mecanismo de
esvaziamento de tensdes produzidas por algumas obras de arte ou a solapar a importan-
cia de alguns movimentos literarios de vanguarda, torna-se fundamental assinalar esse
movimento de reafirmacao feito por poetas ligados a poesia concreta, ou mais generica-
mente, & poesia experimental. Faz-se, desta maneira, uma re-posi¢do da poesia concre-
ta, da poesia experimental e convida-se o leitor a repor na ordem do dia a reflexdo talvez
ainda néo esgotada sobre o significado dessa poesia.

Um calculador de improbabilidades retine a producdo poética caracterizadamente
experimental de Ana Hatherly, produzida entre o0s anos de 1959 e 1989. Ndo contém a
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totalidade de sua producdo poética, uma vez que o critério foi exatamente trazer uma
amostragem ao leitor do que foi a poesia experimental portuguesa, a partir da perspec-
tiva da autora. Por isso 0 volume traz também importantes subsidios, como um prefacio
explicativo sobre o experimentalismo poético em Portugal, um roteiro com informagdes
preciosas sobre cada uma das sessdes de poemas que constituem o livro, divididas ja
conforme as fases poéticas, tal como a autora os concebeu. Ao final, o volume inclui
uma sessdo de Anexos, contendo textos de uma polémica havida com o critico Nelson
Matos por ocasido da publicagdo do livro Anagramatico e alguns outros textos que con-
tribuem para ampliagdo da visdo dos leitores quanto ao universo critico de Ana Hatherly.
H4, ainda, uma lista pormenorizada de suas publicagdes até 0 ano de 1999 e uma im-
portantissima e detalhada selecéo bibliografica sobre o Experimentalismo em Portugal,
de 1981 a 2000, com indicacéo de livros, catélogos, intervencdes poéticas e videopoesia.

O titulo desta coletanea de poesia de Ana Hatherly, Um calculador de improba-
bilidades, além de exprimir bem o carater paradoxal de sua poesia, relativamente ao jo-
go entre pensar e sentir, revela-se também marco emblematico da poética que nos é des-
velada ao longo do livro. E que se trata do titulo e dos primeiros versos de um poema
publicado inicialmente no livro Sigma (1965), data em que Ana Hatherly aproxima-se
oficialmente do experimentalismo poético, durante a preparacdo do segundo volume
dos Cadernos da Poesia Experimental Portuguesa, sé editado em 1966 e que teve como
organizadores os poetas Melo e Castro e Herberto Hélder. Neste poema, ja se percebe
que o interesse maior de Ana Hatherly é experimentar o discursivo até a exaustao e ex-
primir o paradoxo do poema como uma maquina reflexiva, automatica e a0 mesmo
tempo erdtica. Por sua vez, o poeta aparece referido como um calculador que busca o
n&o provavel, o impossivel e o imprevisivel da comunicacéo. Esse € um tema caro a poe-
sia de Ana Hatherly, pois ela acredita, como dird num dos versos de O cisne intacto, re-
produzido integralmente no volume, que “sabemos simbolos de mais”. E que “por onde
passa/ 0 saber/ passa/ o sabor da diferenga”. Essa “maquina eta-erdtica” que é a poesia
de Ana Hatherly, por ser duplamente movida por uma pulsdo erdtica e por um desejo
manifesto do texto como uma maquinaria pensante, implica sempre um trabalho cons-
ciente de investigacéo da linguagem e da realidade existencial do poeta. Por isso, um as-
pecto muito evidente nos poemas que constituem esse volume esté na interferéncia que
a poeta faz sobre seus versos produzidos as vezes com certa legibilidade e determinada
orientagao e que sofrem sucessivos processos de apagamento de palavras, superposi¢do
de planos visual e sintatico, permutas, variacdes, e outras formas de inferéncia nos pla-
nos sintaticos, sonoros, semanticos e visuais dos poemas. Exemplos caracteristicos des-
sas experiéncias se encontram na reproducéo integral em fac-simile de dois de seus li-
vros fundamentais: o primeiro na verdade destinava-se a ser o primeiro nimero de uma
revista que foi lancado ao mesmo tempo que o album Operacéo 1, objeto de uma expo-
sicd0 que reuniu os poetas da poesia experimental portuguesa e o brasileiro Pedro Xisto.
Chamou-se este nimero Operagdo 2 — estruturas poéticas. Seguem essas estruturas
principios rigorosos de proposicao e variantes, conforme as tipologias indicadas de A a
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H, com radicais experimentac¢des no plano da linguagem (eixos sintaticos, morfoldgicos,
semantico, sonoro e visual) e evidentemente no plano discursivo, pois o texto resultante
n&o s6 é um discurso novo, mas também um eficiente mecanismo de desconstrucéo dis-
cursiva, cuja ironia tem ainda um alcance sociocultural, como acontece neste fragmen-
to da estrutura do Tipo F, em que se ironiza o processo continuo de desumanizagéo do
homem:

Sei que sou um individuo limitado. Conheco todas as minhas arestas. Meu cddigo mar-
ca: 114. Conhego muito bem o meu cédigo. Sei todos os seus circuitos, suas incidéncias
e seus reverberos. Sei em que comprimentos da extensao devo ser lubrificado (...). (2001,
p. 103)

O segundo livro em referéncia e que traduz uma experiéncia diferente, mas ndo
contraria a essa, € Anagramatico (1970). E isso é importante ressaltar: cada livro de Ana
Hatherly é resultante de uma experiéncia especifica. Se alguns de seus temas e obses-
sOes reaparecem num ou noutro livro, isso nunca se nos apresenta como uma repeticao.
E antes ou uma radicalizacio ou uma reelaboragdo de uma experiéncia anterior, e que
nos pode levar a caminhos diversos, ainda que todas as faces de sua poesia comuni-
quem essencialmente um mesmo dilema, o do homem em face da linguagem. Essa é
precisamente uma questdo tratada no poema-ensaio que constitui o “Livro I” de Ana-
gramatico (sdo cinco ao todo), um texto que defende a tese de que a “poesia tem sido
uma arte verdadeiramente animal” para contrapor-se a idéia de que o pensamento abs-
trato é a melhor forma de revelar o homem em sua antropogénese, como se percebe nes-
te excerto:

(...) Mas os homens tém tal compreendimento e fazendo as construgdes do espirito a que
chamam arte da poesia tentaram afastar-se radicalmente da natureza animal enquanto
dela se elegiam seus procuradores mas é sabido que o aspecto verdadeiramente animal
do sentimento € a cegueira. Os zodlogos que estudaram esse problema concluiram do
mesmo modo. O pensamento animal é realmente abstrato. Vejamos o caso do melro que
destrdi os prdprios filhotes desde que eles caiam do ninho porque nao consegue identifica-
los fora dele. Assim os poetas tradicionalmente canoros julgando proteger a celuldsica
prole quantas vezes a esmagam com as suas impacientes patinhas? Eis como de tdo abs-
tratos sentimentalmente ligados a tudo o que neles € pio se identificam entre si pela ce-
gueira animal pela arte animal pela cancéo sentimental e por tudo o que é radical e que-
réncia. Oh poetas! porque néo vos entregais a detergéncia? (2001, p. 175)

Esse conceito de “detergéncia” é importante na obra poética de Ana Hatherly,
sendo também o que a associa a tradicdo barroca da poesia portuguesa, da qual ela é
uma investigadora de relevo. A “detergéncia” relaciona-se com o principio do desgaste,
caracteristico da arte barroca. E um conceito que liga a poesia de Ana Hatherly a uma
acurada percepc¢do da palavra como um elemento do equivoco, do engano, no sentido
contrario da polifonia. Por isso, juntamente com 0 humaor e 0s processos desconstrutivos
a que submete texto e palavras, Ana Hatherly busca o ludismo, caro aos barrocos, o qual
as vezes torna o prazer uma perversao e a transforma numa outra espécie de licencioso:
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0 que diz o que ndo quer. Evidentemente, essa idéia repercute suas leituras de Sade e se
aplica especificamente aos poemas de revolta politica do periodo de Salazar e que cul-
minou com o 25 de abril. “Balada do pais que doi” € um 6timo exemplo desse periodo,
embora a violéncia psicolégica e emocional da revolucdo seja tema ainda de uma série
de colagens, intituladas “As Ruas de Lisboa”, reunidas em sua Obra visual (C.A.M/
Fundacéo Calouste Gulbenkian, 1992), em que ela combinava slogans e simbolos poli-
ticos com imagens retiradas de cartazes de circo.

Esta ai mais um aspecto que revela o universo multifacetado de Ana Hatherly:
seu trabalho fronteirigo com as artes plasticas reunido em volumes como o0 acima mencio-
nado, e em Mapas da imaginacédo e da memoria (Moraes Ed., 1973), O escritor (1973),
Hand Made — obra recente (C.A.M./Fundagdo Calouste Gulbenkian, 2000), entre ou-
tros. Do mesmo modo, ressaltamos a sua atividade de ficcionista, sendo o romance O
Mestre (Arcadia, 1963; Quimera, 1995) o mais conhecido, tendo sido fruto de algumas
teses sobre literatura portuguesa no Brasil. Para finalizar, Ana Hatherly comegou a es-
crever porque teve sua carreira musical interrompida; depois exerceu a atividade de cri-
tica de masica em varios jornais portugueses e também trouxe grande contribuicdo aos
estudos literarios com suas investiga¢des no campo da arte barroca, sendo o seu traba-
Iho de maior importancia entre nos o seu livro A experiéncia do prodigio: bases tedri-
cas e antologia de textos-visuais portugueses dos séculos XVI1 e XVII1 (Lisboa: Impren-
sa Nacional/Casa da Moeda, 1983).

SEIXO, Maria Alzira. Os romances de Antonio Lobo Antunes. Lisboa: Publicacfes
Dom Quixote, 2002. 651p.

O METODO, O MAPA

Silvana Maria Pessoa de Oliveira(UFMG)

Ant()nio Lobo Antunes deve ter ficado contente. Ao comemorar 60 anos é homena-
geado com dois presentes de peso. Em novembro, a Universidade de Evora pro-
moveu um congresso — que reuniu especialistas vindos de diversas partes do mundo —
inteiramente dedicado a sua obra. E as Publicagdes Dom Quixote lancaram de Maria
Alzira Seixo Os romances de Antonio Lobo Antunes — andlise, interpretacéo, resumos
e guides de leitura, livro que nasce classico.

Em entrevista recente, a autora explica a génese do livro:

Este livro surgiu realmente com uma forte componente afetiva, porque eu tinha decidi-
do aposentar-me e, ao olhar para 0 meu curriculo, afligiu-me ver que, tendo escrito imenso
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durante toda a minha vida, da dezena de volumes que publiquei, sé dois tinham uma
composicao organica, e eram as duas teses feitas para a universidade. Quer dizer, durante
30 anos nunca tinha tido tempo para elaborar um livro com principio, meio e fim que
fosse de livre escolha minha! Finalmente pude fazé-lo. E este! (2002, p. 40)

Embora haja inameros trabalhos académicos, ensaios e dissertacdes publicados
sobre a obra de Antdnio Lobo Antunes, faltava uma visdo analitica de conjunto que
mapeasse, a partir de uma visao teorico-critica, as principais poéticas e 0s componentes
literarios que alicercam o vasto e complexo universo ficcional construido pelo autor
portugués. Abrangendo os quinze romances até agora publicados por Lobo Antunes,
num conjunto que totaliza aproximadamente cinco mil paginas, o livro de Maria Alzira
segmenta-se em trés partes. Na primeira, dividida em quinze sec¢Oes e intitulada “Os
romances”, faz a autora uma leitura analitica de cada um desses romances, discutindo-
se desde a estrutura externa dos textos, seus principais fildes narrativos, diversidades
tematicas, procedimentos estilisticos e motivos literérios, até questdes de intratextualidade
e intertextualidade que obrigam Maria Alzira, a partir de uma visdo comparatista, a
convocar diversos saberes, como é 0 caso das aproximagcdes intersemidticas com a arte
de Alfred Hitchcock, Richard Strauss e Arnold Schoenberg, instrumentalizacéo funda-
mental utilizada na analise de N&o entres tdo depressa nessa noite escura, para ficar-
mos com apenas um exemplo.

Acontece também que tais comentarios funcionam muitas vezes como mote para
0 que constituira a segunda parte do livro, “Questdes de critica e de interpretacdo”.
Nesta seqiiéncia, de carater tedrico-critico mais acentuado, a ensaista trabalha trés gran-
des questdes exaustivamente exploradas pela obra de Antdnio Lobo Antunes. S&o elas a
autobiografia, a problemética pos-colonial e a chamada “prosodia do texto de ficgdo”.

Para refletir sobre a presenca recorrente e ludica do nome préprio do autor em
muitos dos seus romances, Maria Alzira Seixo utiliza alguns textos classicos, a saber, 0
de Philip Lejeune sobre a autobiografia — Le pacte autobiographique —, o Roland Bar-
thes por Roland Barthes e Recherche, de Proust. Merecem mencao especial as reflexdes
elaboradas a proposito da rasura do nome proprio Lobo, na parte intitulada justamente
“Onde se meteu 0 Lobo?”. Um pormenor interessante: em uma ficcdo em que a pre-
senca de um extenso bestiario possui ressonancias significativas, Maria Alzira constroi
toda uma teorizagdo, para explicar, em paginas memoraveis, a quase-auséncia de lobos
nesta obra...

Na questdo do tempo, ainda que entre em dialogo com Proust, a obra de Lobo
Antunes assume dimensdes singulares, visto que o espaco é convocado como lugar da
perda, da dissipacédo, é “lugar ido” que conforma, na visdo de Maria Alzira Seixo, a
complexa experiéncia da memoria, tomada indissociavelmente na sua espacialidade e
na sua temporalidade.

A problematica do pds-colonialismo na literatura portuguesa posterior ao 25 de
abril aparece em Lobo Antunes de modo frequiente, quase obsessivo. Também aqui
Maria Alzira Seixo fornece uma importante contribuicdo para aqueles que desejam se
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inteirar da teorizacdo mais recente sobre as questdes da pos-colonialidade, especial-
mente aquela que se relaciona com o contexto portugués, tendo como principal
dinamizador o exame da forma como tais questdes sdo apresentadas pela ficcdo de Lobo
Antunes. Nesse sentido, Africa e mais particularmente Angola surgem como um dos
eixos tematicos mais caros a Lobo Antunes, principalmente se levarmos em conta que o
escritor esta, uma vez mais, escrevendo um romance sobre aquele pais.

A terceira parte do livro, “Notas auxiliares”, em que pese o carater claramente
didatico, apresenta preciosas notas de leitura em forma de resumos capitulo a capitulo
dos quinze romances estudados. Trata-se de uma valiosa contribui¢do ao leitor menos
familiarizado com o universo ficcional de Lobo Antunes e certamente constitui uma
das estrategias essenciais para facilitar o acesso, por parte de um publico ndo especi-
alizado, ao conjunto da obra em questdo. Quanto mais nao seja, é certamente o senti-
mento de prazer da leitura partilhada que o livro de Maria Alzira potencializa. A esse
respeito, vale a pena recorrer mais uma vez ao testemunho da propria ensaista:

(...) mas uma vez “dentro” do universo da obra, 0 gosto que me da estar nela, a sen-
sacdo de que tudo nela se concerta e de que mesmo 0s desacertos e desconcertos tém
razdo, ndo obstante a nossa razdo nao chegar la, provocou-me sempre um prazer de
leitura muito forte que apetecia ir escrevendo para partilhar com os outros leitores.
Foi por isso que o livro ficou tdo grande — e, mesmo assim, da-me sempre a impressao
de que ainda néo passei do inicio. (2002, p. 41)

Por todas essas razdes, este livro é imprescindivel a todos que se interessam pela
literatura portuguesa contemporanea. Ousaria até dizer que se trata de uma espécie de
breviario para o leitor e estudioso da obra de Antonio Lobo Antunes, esse “mosaico po-
lilogal” inexplicavelmente ainda t&o pouco conhecido no Brasil.

E com o desejo de compartilhar novamente o mesmo prazer da leitura que aguar-
damos o outro ja prometido livro de Maria Alzira, desta vez sobre as cronicas de Lobo
Antunes.

Referéncias bibliograficas
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VIEIRA, Padre Antonio. Clavis Prophetarum/Chave dos Profetas. Livro I11. Ed. criti-
ca, fixagdo do texto, trad., notas e glossério de Arnaldo de Espirito Santo, segundo pro-
jeto iniciado com Margarida Vieira Mendes. Lishoa: Biblioteca Nacional, 2000. 790p.

A “CHAVE” PARA A CATEQUIZAGAO NO NOVO MUNDO

Susani Silveira Lemos Franga (Univ. de Franca)

Aobra de Antdnio Vieira, que até ha bem pouco tempo sé era dada a conhecer atra-
vés de resumos, ja esta parcialmente disponivel em Portugal, numa edigao critica
bilingle preparada pelo pesquisador Arnaldo do Espirito Santo e langada pela editora
da Biblioteca Nacional de Lisboa. Escrita em latim, a Clavis Prophetarum/Chave dos
Profetas manteve-se em gestacéo, segundo o tradutor para o portugués, durante mais
de 50 dos quase noventa anos da conturbada vida do autor e era aspira¢éo sua que fosse
0 acabamento triunfal da diversificada obra que compds.

Censurada pela Inquisicdo sob 0 argumento de que o0 exegeta das Escrituras teria
ido além do que estava escrito nas paginas sagradas, a obra ganhou, logo apds a morte
de Vieira, o aval do respeitado Padre Carlos Antonio Casnedi, que reconheceu a sua
admiravel qualidade. Destacou este juiz escolhido pelo Santo Tribunal a eficacia da
leitura que Vieira fez dos textos proféticos, argumentando que o pregador, qual S. To-
mas, teria sido “ilustrado” por Deus “com raios de nova luz”, escavando na Sagrada
Escritura e nos textos patristicos conclusdes que s6 aos “iluminados” era dado extrair.

Entre os muitos mistérios ocultos nas Escrituras que Vieira trabalhou por des-
vendar na Chave dos Profetas, um ponto polémico causou especial desconforto nos
guardides dos dogmas da fé cristd, ponto este que diz diretamente respeito a adaptacdo
dos textos proféticos tendo em vista a ampliacdo do mundo proporcionada pelas nave-
gac¢Oes quatrocentistas e quinhentistas. Desdobrando a reflexdo sobre a converséo uni-
versal de que se ocupou ao longo de sua vida, o jesuita defende uma condenacéo dife-
renciada para aqueles que reconhecem a existéncia de Deus e ainda assim pecam e
aqueles que pecam por uma “ignorancia invencivel” de Deus, caso dos gentios brasileiros.

E justamente ai que reside para n6s o interesse desta obra que agora é disponibi-
lizada em portugués. Nela, o célebre orador, sempre preocupado com 0s problemas
decorrentes da relacdo dos colonos com os povos do Novo Mundo para 0s rumos da
civilizacdo e da religido cristds, compara a agdo missionaria desde 0s tempos dos Apos-
tolos até sua propria época, em que os pregadores largavam da Europa, “percorrendo
longuissimos mares”, “lutando com as ondas”, “sofrendo a novidade e a intempérie de
climas estranhos” e, chegados ao destino, ainda assim se viam impedidos de pregar,
percebendo-se, segundo o padre, “completamente mudos e surdos”, porque falando
ndo eram entendidos e ouvindo ndo entediam.
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Mas a reflexdo sobre a catequese nas novas terras descobertas, nomeadamente no
Brasil, surpreende os contemporaneos de Vieira ndo pela imagem que ele constrdi dos
missionarios e, sim, pela releitura que faz das Escrituras com o objetivo de absolver os
indigenas das “penas eternas” reservadas para os infiéis. Aventa o pregador a hipdtese
de que ndo podiam ser tratados com igual rigor aqueles que eram dotados de uma ig-
norancia “vencivel” de Deus e aqueles que possuiam Dele uma ignorancia “invenci-
vel”. Em outras palavras, defende o padre que a “culpa mortal” e a “pena imortal” ndo
seriam justificadamente atribuiveis aqueles que, diferentemente dos judeus, por exem-
plo, ndo tinham sido “purificados da ignorancia inata” do Senhor. Uma tal ignorancia,
extensivel também a lei, a0 mesmo tempo em que podia isentar os gentios brasileiros
das temiveis penas eternas e fazé-los merecer um lugar menos aquecido do que o das
fogueiras do inferno, era um campo aberto para homens como Vieira, a quem cabia
pregar o Evangelho “a todos os povos” e contribuir para a “consumacédo do Reino de
Cristo” na Terra, 0 mitico “Quinto Império” — idéia sempre tdo afagada pelo jesuita ao
longo da sua obra.

Trata-se, pois, como se podera notar, de uma obra de sintese do pensamento de
Vieira e de suma importancia para entendermos a sua releitura da “Pregacdo Universal
do Reino de Cristo”, iniciada pelos apdstolos, releitura baseada no fato de que o mundo
conhecido no tempo destes era deveras mais reduzido do que aquele do qual os con-
temporaneos do autor tinham noticia. Malgrado a sua relevancia, no entanto, o aciden-
tado trajeto de transmissdo do texto adiou até recentemente 0 nosso contato com a obra,
que ainda assim ndo nos chega completa, dado que a edicéo critica de Arnaldo do Espi-
rito Santo comeca pelo livro que mais diretamente trata da dita “Pregacdo Universal”, o
terceiro e altimo.

Esse Livro 111, vertido agora para o portugués, apresenta-se dividido em nove ca-
pitulos que, tal como os capitulos dos outros dois livros, se configuram, segundo o edi-
tor, como tratados independentes, podendo ser lidos fora da ordem em que se apresen-
tam. No primeiro capitulo, Vieira — tendo j& nos livros anteriores se empenhado em
exaltar o poder de Cristo e em mostrar como o seu Reino estava prefigurado e como dele
faria parte toda a humanidade — questiona sobre a licitude de se interrogar acerca da-
quilo que Deus reservou ao seu poder, o futuro. Mantendo uma estrutura linear de ex-
posi¢do, mas langando médo de argumentos muitas vezes inusitados, o autor primeira-
mente nega, sustentado nas palavras de Cristo e nas discordancias cronoldgicas, para a
seguir, ja no segundo capitulo, admitir a legitimidade dos prognosticos a partir da rein-
terpretacdo das mesmas palavras de Cristo usadas para a negacao — palavras que, se-
gundo ele, ndo significavam uma recusa absoluta as cogitacdes, apenas a negacéo da
possibilidade de se precisar com exatiddo as datas dos acontecimentos futuros — e a par-
tir dos textos dos Santos Padres.

O autor prossegue a sua decifracdo dos textos proféticos demonstrando que a pre-
gacdo do Evangelho n&o atingira a universalidade sonhada por Cristo e buscada pelos
apostolos, pois, conquanto tivesse saido para todo 0 mundo, ainda ndo chegara a todas
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as partes. E entdo que introduz a reflex&o, ja mencionada, sobre a prédica aos gentios
do Novo Mundo, perguntando-se se também eles deveriam ser preparados para partici-
par do Reino de Cristo e se o fato de ainda ndo terem ouvido o Evangelho e ndo terem ti-
do noticia de Deus ndo lhes eximiria da condenagao eterna.

Depois de se alongar nesse aspecto tdo fundamental da Clavis, Vieira ainda dis-
serta sobre 0s meios, instrumentos e percalcos da pregagdo do Evangelho e, num tom
ndo menos profético do que o dos textos que analisa, projeta o tempo em que se consu-
mara o Reino de Cristo, 0 Quinto Império, quando entdo a Igreja de Cristo ndo sofrera

... sombras ou trevas, ou eclipses na luz da fé (...), mas toda ela, em todos 0s seus mem-
bros, da planta dos pés em que esta calcada com a lua até ao vértice da cabega que esta co-
roado de estrelas, [serd] plenamente iluminada, de tal modo que, em ponto algum e em
parte alguma, venha a sofrer qualquer vicissitude ou variacdo da fé... (Vieira, 2000)

VILELA, Luiz. A cabega. Sdo Paulo: Cosac & Nai-
fy, 2002. 130p.

Cléaudia Chalita Azevedo (UNA)

Com tematica social que expde de forma irbnica
a classe média, mais especificamente seu conta-
to humano e seus confrontos, Vilela delineia através
das falas dos personagens a insensibilidade contem-
poranea, em seu livro de contos A Cabeca, que con-
siste na reunido de dez contos escritos nos ultimos
vinte anos, alguns inéditos e outros ja publicados em
jornais e revistas como Folha de S. Paulo, Rascunho
e Playboy. Ha oito anos sem publicar um livro, Luiz afirma que o rigor que dita sua
temporalidade propria é mais que uma caracteristica, € um método. “N&o ha tempo
certo para se escrever um livro, isto ndo me preocupa. Um conto pode levar anos para
ficar pronto”, diz Vilela (Estado de Minas, 1° de julho de 2002).

A mateéria do escritor sdo as questdes contemporaneas. Wilson Martins afirma
que a arte de Luiz Vilela extrai a sua autenticidade e grandeza estética das mesmas
fontes de onde Maupassant derivava as suas na literatura francesa do século 19, isto é, a
vida social nos seus aspectos caracteristicos, a diversidade psicoldgica, o sistema de valo-
res. O critico ressalta ainda que néo se trata da ficcdo de costumes; trata-se da imagem
do homem em cada momento dado.
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Seus contos podem situar-se em qualquer lugar. A auséncia de lugar é aquilo
que, por paradoxo, permite ao leitor vislumbrar o espago em todas as suas extensoes, en-
tendendo a sua realidade especifica.

No conto “A cabeca”, em uma radiosa manh& de domingo, uma cabega surge em
plena rua. Logo, aglomeram-se 0s inevitaveis curiosos e instala-se uma algazarra. De
quem serd a cabe¢a? Quem a pusera 14? Por qué? Ninguém sabe... Os dialogos, entre-
cortados e irénicos, beirando o deboche, tentam compreender o incompreensivel. A
violéncia humana, na sua esséncia mais pura e terrivel, s6 pode ficar inexplicada. Pode-
se refletir e escrever ndo a brutalidade em si mesma, mas 0s seus pressupostos —, pode-
se, enfim, pensar/falar a partir dela. Nao se consegue dar voz, de modo determinante e
exato, aquele mistério horrendo que é a crueldade humana do homem contra o ho-
mem, aquele fendmeno irracional que é a ferocidade em si prépria. Esta se apresenta de
fato como uma espécie de buraco negro engolindo a fragil “verdade”, inutilizando as
palavras artificiosas. Voltando & histdria do Brasil, ndo € dificil verificar, por exemplo,
como também a tragédia de Canudos nunca encontrou uma palavra definitiva que fa-
lasse da brutalidade do homem contra o homem. O proprio Euclides da Cunha, che-
gando quase ao fim do seu livro, confessa-se impotente para dar uma descrigao do ab-
surdo a que chega a violéncia humana. Também a violéncia extrema, retratada no con-
to “A cabeca”, parece ndo ter uma palavra que a diga sem residuos, uma palavra defini-
tiva e altima.

O escritor utiliza alguns recursos estilisticos que geram doses de ironia e humor,
servindo, talvez, para minimizar o alto grau de incompreensdo para com o0 homem que
povoa o espaco e o tempo de sua ficcdo. Vilela tem a ironia na alma. Ao manusear uma
ironia incerta, Vilela realiza uma salutar preocupacao na escritura: recusa deter o jogo
dos cadigos ou o faz imperfeitamente, resultando em nunca se saber se ele é responsavel
por aquilo que escreve — se ha um tema individual por tras de sua linguagem —, pois a
esséncia da escritura € prevenir qualquer resposta a pergunta: quem esta falando? Nes-
se sentido, a ironia de Vilela é a forma de escritura destinada a deixar aberta a questdo
do que pode significar o significado literal: ha um perpétuo diferimento da significan-
cia. A velha definicdo de ironia — dizer uma coisa para significar outra — é substituida; a
ironia é dizer alguma coisa de forma que ative ndo uma, mas uma série de interpreta-
cOes subversivas. Através do transitorio, Vilela busca retirar as méascaras, muitas vezes
desnudando “verdades” pelo ndo-dito. “Muita coisa dita pelos personagens é justamen-
te para esconder aquilo que néo foi dito”, afirma Luiz Vilela (O Globo, 25 de maio de
1983). Siléncios perpassam as conversas. Nao € a incapacidade de dizer, mas a maestria
de poder esconder. Tudo esta a volta, mas se mantém escondido. Por exemplo, no conto
“Catastrofe”, 0 que se deve supor a partir do nervosismo de um marido, diante da emi-
nente visita de uma amiga da mulher, com as suas “sete pragas” — sete criangas vindas
de S&o Paulo para ver galinha ciscar no interior.

Os personagens de Vilela sdo sujeitos que, numa falsa tranquilidade, escondem
tormentos. Os leitores sabem pouco a respeito dos personagens, mas 0s sentem muito
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proximos. S&o sujeitos comuns, cujos tragos — poucos — sao desvendados por meio dos
dialogos. Vilela faz os leitores adentrarem em uma intimidade que sempre lhes perten-
ceu. O monstro que habita cada um de nos é descarnado. A classe média é dissecada na
raiz da sua insensibilidade. O universo da classe média, tipica da obra de Luiz Vilela,
vem a tona, apresentando um mundo no final das contas de gente simples, mas nem
por isso vazio.

Segundo o escritor, em entrevista ao jornal O Globo, em 7 de setembro de 2002,
o leitor ndo pode entender a sua obra se pensar apenas nas palavras, no dialogo. Vilela
gosta de entremear palavras e siléncios. “Palavra e siléncio, em meus textos, tém a mes-
ma importancia na tessitura de cada conto ou novela”.

A ruminagdo dos siléncios, a capacidade contemplativa, podem levar o leitor a
compreender o inefavel que reside além das fronteiras das palavras. Os siléncios funcio-
nam na narrativa como um interlocutor mudo que apenas tem o poder de despertar no
leitor a consciéncia, por intermedio da apreensdo de um siléncio profundo capaz de in-
quietar a sua subjetividade prenhe de angustias. No que se refere ao assunto, Alfredo Bosi
afirma:

O ser vibrante do siléncio ndo depende sé da voz precedente: esta da o estimulo, mas ndo
é tudo. O outro momento, aquele que mantém a intersubjetividade, 0 momento da aten-
¢do, ponta extrema e fina do espirito, € que traz a consciéncia social o sentido vivo do si-
[éncio. (Bosi, 1983, p. 107)

Vilela, em entrevista ao Estado de Minas, em agosto de 2002, ao ser indagado se
a sua ficcdo é baseada em experiéncias, responde que 0 que esta nos seus livros é real e
n&o &, aconteceu e ndo aconteceu: “As vezes é dificil até para mim mesmo, o autor, dis-
tinguir, anos depois, 0 que reproduzi da realidade e o que inventei. De qualquer forma,
eu escrevo ficcdo... e ndo reportagem, biografia, historia”.

Percebe-se também no microcosmo politico e existencial, retratado pelo autor,
por exemplo, o erotismo: ainda que manchado pela sombra da perverséo, no conto
“Calor” ou no conto “Freira em Férias”, no qual a sensualidade contida aflora, ou a
atracdo mesclada com a pedofilia que ndo se nomeia, que deixa a vergonha e 0 medo
para o leitor no conto “Susy”.

N&o h& uma virgula a mais. O estilo é seco, agil e veloz. H&4 uma depurago esti-
listica e filosofica. As historias ndo se rendem a predmbulos narrativos, a descrigdes mi-
nuciosas de ambientes, a divagacOes psicoldgicas nem a resgates da memoria. Consa-
grado como um escritor cujos contos sdo enxutos, precisos, Vilela tem como uma de
suas marcas a presenca constante do dialogo. O autor centra o relato em um momento
de tensdo, em que personagens conversam ou discutem, revelando ao leitor apenas frag-
mentos. Frequentemente, 0s personagens sdo sé dois, travando embates. O mais impor-
tante ndo € tratado diretamente, mas transferido para as entrelinhas. A técnica é a do
iceberg, teoria narrativa praticada por Ernest Hemingway, segundo a qual o texto deve
revelar apenas a menor parte da historia, a sua ponta. Mas o dialogo néo é apenas uma
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opcao técnica e sim consequéncia de um modo de ver a realidade e de fazer literatura.
Vilela busca interferir o menos possivel nele, deixando o leitor se relacionar diretamente
COmM 0s personagens.

Sobre 0 mundo conturbado em que vive — no qual a essencialidade do ser se faz
ausente —, Luiz Vilela constroi a sua ficcdo. Mesmo com uma galeria de personagens
bem variada hé na obra de Vilela uma constante: a consciéncia de que a vida do homem
vem se tornando cada vez mais absurda. “Sabe, tem dia que eu fico pensando: Deus é
mesmo misericordioso, porque sendo ha muito tempo que ele ja teria mandado um ou-
tro dildvio para nés. Mas, também, se mandasse, seria o fim, pois dessa vez ele ndo en-

contraria nenhum Noé. Vocé ndo acha?...”.
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