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Resumo

objetivo desta comunicagio ¢ salientar as relacdes existentes entre

memoria, tradi¢gdo e modernidade, no romance O desejo de Kian-
da, de Pepetela, com destaque para a luta de Kianda pela manutengio
dos costumes ancestrais contra os valores da modernidade, contririos a
mundividéncia tradicional, e 0 modo como se exprime o imagindrio
social, entretecendo os fios da sociedade angolana contemporinea. Tra-
dicdo, oratura, kotas, meninice, musicalidade.

Palavras-chave: Costumes ancestrais; Modernidade; Imagindrio social.

Na dicotomia endégeno-universal, os dois termos mantém uma interacio dialética
situando-se na literatura angolana numa encruzilhada de forgas cuja primazia ema-
na do primeiro termo. O endégeno € o que sai e entra pela janela de uma cultura em
cujo parapeito, observando o exterior, estdo os individuos que em relagio a ela mani-
festam um sentimento de pertenga. (KANDJIMBO, 1997, p. 88)

Essa dicotomia entre o endégeno e o universal foi um dos meus interesses para
pesquisar no Ambito da literatura angolana.

E o objetivo principal da pesquisa é o modo no qual algumas caracteristicas da
tradigdo oral (nomeadamente a musicalidade e o ritmo) se exprimem na literatura
angolana contemporinea.

Sabemos que nas culturas de transmissao oral, para que a palavra produza seu
efeito de modo pleno, é necessario que seja declamada ritmicamente, porque o mo-

vimento precisa de ritmo.

" Universidad Argentina de la Empresa (Uade) — Buenos Aires.
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Eis o motivo pelo qual a musica faz parte de todas as atividades das culturas
africanas. E também essa uma das razdes pelas quais os textos literdrios angolanos
possuem marcas abundantes de musicalidade, assim como de vozes de animais e ou-
tros sons caracteristicos da natureza, que aparecem tanto na prosa quanto na poesia.

Segundo Salvato Trigo, “o griotismo (ou oralizacio da escrita angolana mo-
derna) ¢ uma técnica que as literaturas africanas modernas usam e que consiste na
construcio do texto literdrio com base no molde da literatura oral, ou seja, da oratu-
ra” (TRIGO, 1977, p. 81).

Embora os textos literdrios sejam construidos levando em conta a oratura, nio
devemos esquecer que esses textos fazem parte do patrimonio cultural de uma deter-
minada sociedade. E nessa sociedade convivem alguns elementos da tradigdo e ou-
tros elementos que decorrem do desenvolvimento dessa sociedade no tempo.

Isso faz com que exista uma inter-relacdo dialégica, uma tensiao que as vezes
vai ser resolvida pela predominancia dos fatores tradicionais, noutras dos modernos,
mas, na maior parte dos casos, acabara resultando em uma integragao dos dois tipos
de forgas.

Na minha opinido, essa tensio sempre presente ¢ um dos elementos mais ca-
tivantes no estudo da literatura angolana.

Um dos fatos consecutivos a existéncia da nomeada tensao € a presenga cons-
tante da meméria como elo entre tradigdo e modernidade. Ou entre o endégeno ¢ o
universal.

Dentre os procedimentos utilizados na construgao dos textos literarios, a repe-
ticdo tem especial destaque.

Esse procedimento é um dos elementos marcantes que aparecem no romance
O desejo de Kianda.' Essa obra coloca o estranho caso do desabamento dos prédios
de tipo europeu na cidade de Luanda, o que faz com que equipes de sismélogos e
vulcanédlogos se dirijam a Luanda para estudarem a queda suave desses prédios com
o objetivo de serem os primeiros a encontrar a chave da explicagdo.

O motivo de tanta consideragio pela queda deve-se ao fato de que nem pesso-
as, nem animais, nem méveis ou eletrodomésticos sofreram qualquer dano.

Um dos cientistas que investigam o fato da queda dos prédios designa o acon-
tecimento como sindrome de Luanda.

Cabe a nés perguntarmos sindrome de qué?

Uma primeira leitura indicaria sindrome de um problema edilicio, mas na
linha de andlise da forga da tradi¢io poderia ser lido de duas maneiras: de um lado,

como indicador do poder de Kianda e, por outro, como sindrome do temor das pes-

' PEPETELA. O desejo de Kianda. Lisboa: Publica¢des Dom Quixote, 1977. De agora em diante citado ape-
nas o nimero da pagina.
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soas que abandonaram os valores tradicionais perante as possiveis punicoes pelo re-
ferido abandono.

Paralelamente ao acontecimento da queda, desenvolvem-se os fios que entre-
tecem a vida das pessoas. “Joao Evangelista casou no dia em que caiu o primeiro
prédio. Jodo Evangelista casou (com Carmina) as cinco da tarde, na Conservatdria
do Kinaxixi, e o prédio caiu as seis. A existir rela¢io, parece claro ser o casamento a
causa e nunca o suicidio do prédio” (p. 7).

Aidéia de suicidio de um prédio encaixa com justeza no conceito da forga vital
que rege o universo tradicional: “Carmina ndo tinha boa fama junto das pessoas
mais velhas 14 no bairro” (p. 8).

O velho Mateus (seu sogro) nio a apreciava pelo fato de ser ela mandona,
resmungona ¢ respondona. Além do mais, ela se alinhava a nova religido que proli-
ferava, o ateismo.

Carmina teimava em nao querer ter filhos, pelo menos até chegar ao Comité
Central do Partido: “Mais uma razao para velho Mateus barafustar, é uma satinica,
toma pilulas para nio ficar de barriga, nem um neto me d4, aquela casa ¢ um antro
de pecado” (p. 14).

E uma satanica, pois combate contra os preceitos da tradicio.

De fato, o significado do nome Carmina (vermelha como as uvas) j4 estd indi-
cando um aspecto de pessoa apaixonada. Os tragos de personalidade atribuidos as
possuidoras desse nome indicam que sdo pessoas dotadas de grande inteligéncia,
que sabem intuir onde est sua sorte e teimam até alcangarem seus objetivos.

Ainda mais, o nome nos remete a peca Carmina Burana, baseada no conceito
da roda da fortuna, que continuamente gira, levando e trazendo sorte e prazer, da
instabilidade dessa fortuna e do gozo eterno de viver com suas virtudes e pecados.

E, falando em fortuna, segundo o autor, Carmina era um membro destacado
do Partido, “um candidato antecipadamente vitorioso a membro do Comité Central
no préximo congresso da organizagao” (p. 12).

Aproveitando dessa situagio, “a noiva arranjou uma missao de servico ficticia
a Roma, paga evidentemente pelo Estado, para comprar o enxoval” (p. 13).

Desse modo é que Carmina ird acumulando riqueza e fazendo carreira.

Toda a sua atitude € individualista, absolutamente contriria as tradigoes da
cultura oral, baseadas no sentido de comunidade.

Esse foi o motivo pelo qual nem sequer percebeu que o velho Mateus deixou
de visitar o filho, pois “Carmina nem notava a auséncia do sogro, tinha outras preo-
cupacgoes” (p. 14), concernentes a seu trabalho e ao objetivo de progredir no Comité
Central.

Outro dos costumes tradicionais a que se faz referéncia na obra é o do alemba-

mento, o tributo que o noivo paga a familia da noiva. Aqui € o velho Mateus quem
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critica mais uma das atitudes de Carmina, em relacdo ao computador que ela conse-
gue para Jodo Evangelista, quando diz: “Onde ja se viu noiva dar presente de casa-
mento” (p. 9). Ele nio teve que pagar nada para a boda, e como ela era mulher
emancipada, nem alembamento tinha que pagar.

Nessa mesma linha de pensamento, ela dird depois: “Nem os meus pais me
vendem, nem ninguém me compra, sé se fosse o contrdrio. Sou socialista, a merda as
tradigdes obscurantistas” (p. 13).

Aqui ela é retratada com absoluta clareza, no concernente a sua atitude de
mulher nao amante das tradigoes.

Essa frase, dirigida a Jodo Evangelista, “ficou na sua cabega dele durante mui-
to tempo, tanto que alguns anos depois se perguntara até que ponto nio tinha sido
ele o alembado” (p. 13).

Isso indicaria uma clara subversao dos valores tradicionais.

E a memdria, sempre presente nos protagonistas, que vai reger o pensamento
do marido de Carmina, quando, sob o temor de queda do préprio apartamento, ele
reflete: “A Carmina tem razao, precisamos de arranjar uma vivenda, estes prédios de
apartamentos s6 dao conflitos, vivem todos uns encima dos outros como europeus,
nio é para nossa maneira de ser africana” (p. 43).

Um detalhe interessante é que a presenga de Kianda estd inserida na obra,
ocorrendo de modo paralelo e simultineo as vicissitudes no desenvolvimento das
vidas das pessoas.

No capitulo 1, referida presenca é indicada assim: “Um cintico suave, doloro-
so, 1a nascendo no meio das dguas verdes e putrefactas que durante anos se foram
formando ao lado dum edificio em construgio no Kinaxixi” (p. 14).

Ja no comego € colocada a oposicio e a convivéncia, lado a lado, da tradicio e
da modernidade.

E, nesse momento, outro edificio vai desabar: “A mesma musiquinha de tilin-
tares como no primeiro caso, as mesmas cores de arco-iris, as mesmas cenas de pes-
soas a descerem suavemente até o chio, acompanhadas por méveis e animais, sem
ferimentos nem sangue” (p. 15).

Fica explicito que nio se trata de um desmoronamento por causas naturais, ji
que ocorre sem danos para nenhum ser vivo nem para os aparelhos do lar.

Segundo Laura Cavalcante Padilha (1995), “quase sempre, na tradigao oral
angolana, a estéria € a explicagdo para um provérbio ou este a sintese daquela” (p. 80).

Quando ia mudar o regime politico, Carmina tentou preparar uma manifesta-
¢do de rebeldia. Jodo e os amigos a persuadiram para mudar de atitude, pois “quando
a corrente do rio ¢ forte, o caranguejo s6 baixa a cabeca, dizia um antigo provérbio
lunda” (p. 18).

Esse conceito vai se reiterar mais uma vez, quando a mulher entra no negécio
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da venda de armas e Jodo se opoe, pois o considera dinheiro sujo. Carmina se escuda
dizendo: “Acabaram as morais de convento, agora estamos na economia de mercado,
existem trés séculos de ética capitalista a demonstrar a legitimidade da coisa. Ele
nem respondeu, e pensou: resta s6 baixar a cabeca, como faz o caranguejo segundo o
antigo provérbio lunda” (p. 59).

No capitulo 2, retoma-se a presenga de Kianda (sempre em referéncia a musi-
ca): “O cantico suave, dolorido, nascido na lagoa verde ao lado do prédio em cons-
trugdo, subiu um tom na escala” (p. 34).

O céintico soava, mas ninguém ouvia. E, por conseguinte, viu-se obrigado a
subir um tom.

A seguir: “mas ele estava 14 desde hd muito tempo, quem sabe mesmo desde o
principio dos tempos. Reconhego agora, com a inttil sabedoria da velhice. Inatil,
porque é como o cantico, s6 se ouve tarde demais” (p. 35-36).

Eis uma marca do eterno retorno de um tempo circular, contrapondo-se, logo
depois, ao conceito moderno de considerar a sabedoria velhice inatil.

Poderfamos nos perguntar em que contexto ¢ inutil a sabedoria da velhice? S6
naquele que rejeita os valores da tradigao oral: “Toda aquela zona fora uma lagoa e
havia uma mafumeira que foi cortada e chorou sangue pelo cepo durante uma sema-
na”. (p. 46)

Jodo Evangelista “ouviu a est6ria um dia, ali mesmo na esplanada do Kinaxixi
quando se sentou com o maior respeito 3 mesa onde se encontravam dois escritores,
Luandino Vieira e Arnaldo Santos, grandes sabedores das coisas de Luanda” (p. 46-
47). Falavam que ali perto devia ser o sitio onde h4 trinta anos derrubaram a mafu-
meira de Kianda, quando construiram a praga.

Aparece aqui a personifica¢do de uma arvore que, sendo um ser vivo, chorou
no momento de sua destrui¢io.

E que € que se diz dos escritores?: “Os kotas falavam da sua meninice” (p. 47).

Nesse pardgrafo, o fato de aparecerem os nomes citados age como um reforgo
do sentido totalizador, pois esses nomes emblematicos estao ligados ao conceito de
sabedoria (com a palavra “kotas”) e ao de infincia, na lembrang¢a de um tempo me-
lhor. Por sua vez, na citagio seguinte, a relagio da mafumeira com o pranto de san-
gue ¢ um chamamento para os sentimentos dos ancestrais: “O povo disse, afinal
mafumeira chora sangue quando lhe cortam” (p. 47).

O povo € sdbio, se diz que mafumeira chora sangue, isso é mesmo assim.

Apenas duas paginas depois € reiterado o convite para escutar os deuses, nesse
caso relacionado com as dguas da lagoa: “Cassandra sentiu o apelo que vinha das
dguas dalagoa” (p. 49). E a seguir: “Era um cantico suave, doloroso, que uma crian-
ca um dia ouviu” (p. 55).

Naio € por acaso que a reiteracao se apresenta por trés vezes, enquanto o sujei-
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to, o ator principal nas partes mencionadas desses capitulos, é Kianda. Poder-se-ia
indicar também que, a partir do seguinte capitulo (e por mais trés vezes), o sujeito
passard a ser a menina Cassandra, a Gnica que ouve o cintico na lagoa.

O nome Cassandra, significa: a que protege, e, cabe aqui lembrar que, na mi-
tologia grega, possuia o dom da profecia, mas, por ter rejeitado o deus Apolo, foi cas-
tigada fazendo com que ninguém acreditasse em seus vaticinios.

Por conseguinte, o nome da menina é emblemadtico, pois justamente o som do
Kinaxixi s6 chega aos ouvidos de alguém em quem ninguém acredita.

E, se nela ninguém acredita, é porque a sociedade tem perdido as normas tra-
dicionais, € j4 ndo tem como verdadeiro aquilo que nio percebe por meio dos sentidos.

Os saberes ex6genos sdo percebidos, entdo, como elementos de um sistema de
valores diferente.

Ja no capitulo 4, a cena comega com o presenga de Cassandra, que passa a ser
a protagonista dos trechos referentes a Kianda: “Cassandra ouviu o cintico que a

chamava” (p. 76).

O cintico era muito mais forte que o habitual. Cassandra, nascida em Luanda, s6
percebia portugués. E lhe parecia ouvir palavras nessa lingua. O espirito das dguas,
como ela chamava agora a voz que trazia o cintico dolorido, queria falar com ela?

(p. 77)

Comecava a captar frases. “Que calam, um a um, devagarinho” (p. 82). Uma
dessas frases s6 a entendeu quando a ouviu também da boca do escritor do Kinaxixi,
“O desejo de Kianda” (p. 82). “O cantico era cada vez mais forte e imperceptivel-
mente cada vez menos dolorido, se transformando aos poucos em canto de combate.
Porqué s6 ela ouvia, nem mesmo Janico?” (p. 83).

Fica clara a relagdo entre Kianda e a crianca, encarregada de retomar o elo en-
tre os deuses e os humanos, que ja nio lhes escutam. Em definitivo, a narrativa nao
faz mais que especificar a impossibilidade de interrupgdo da cadeia da forca vital.

Cassandra finalmente encontra alguém que nela acredita. Mais velho Kalum-

bo, que mora no quarto andar do prédio em construgao.

— Pode ser Kianda a cantar, Kianda se manifesta de muitas maneiras — disse ele pa-
ra Cassandra. — Umas vezes sdo fitas de cores por cima das d4guas, pode ser um ban-
do de patos a voar de maneira especial, um assobio de vento, porque nio um cinti-

co? (p. 98-99)

E quando ela disse ter visto alguns desenhos de Kianda, sendo parte mulher e

parte peixe mais velho Kalumbo responde, irritado:

Isso € coisa dos brancos, a sereia deles. Kianda ndo é metade mulher, metade peixe,
nunca ninguém lhe viu assim. Os colonos nos tiraram a alma, até a nossa maneira
de pensar Kianda. O resultado estd af, nesse Pafs virado de pernas para o ar. (p. 99)
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Junto do mais velho Cassandra ouvia e aprendia:

Cada nova palavra que ia percebendo no cintico do espirito das d4guas contava para
o mais velho. Os dois, pouco a pouco, iam reconstituindo o texto. Bastava Cassandra
se aproximar da borda para ouvir, noite e dia, a qualquer hora. Kianda nio cansava
de cantar? (p. 99)

E significativo o fato de que s6 um mais velho acredita em Cassandra, fechan-
do assim o ciclo de circularidade entre o velho ¢ 0 novo. A sabedoria do velho se jun-
ta, entdo, a esperteza da crianga e a comunicac¢io com os ancestrais € retomada por
meio de mais velho Kalumbo.

No capitulo seguinte: Cassandra conta para o velho Kalumbo a letra completa
da cang¢io que, finalmente, conseguira perceber. Kianda se queixava de que depois
de ter vivido durante séculos em perfeita felicidade na sua lagoa, até que os homens
resolveram aterrar a lagoa e puseram cimento e terra e alcatrdo por cima, construi-

ram o largo e os edificios todos a volta:

Kianda se sentia abafar, com todo aquele peso em cima, nio conseguia nadar, e fi-
nalmente se revoltou. E cantou, cantou, até que os prédios cafssem todos, um a um,
devagarinho, era esse o desejo de Kianda. E foi isso que Cassandra contou a mais ve-
lho Kalumbo. (p. 109)

Ela queria avisar as pessoas do prédio, mas ninguém acreditaria. Finalmente,
Cassandra nao preveniu ninguém, mas “passou todo o dia a beira da lagoa, ouvindo
a cangao, a qual soava cada vez menos triste e mais vitoriosa’.

Novamente aparece aqui a referéncia aos sons que permeiam a vida angolana.
Além de se reiterar o poder de Kianda.

Nesse mesmo capitulo, quase no final da estéria, “o prédio em construcio se
desfazia também em notas de musica. Mais velho Kalumbo voava, cego, feito passa-
ro” (p. 118).

Finalmente, Jodo Evangelista “também nao viu fitas de todas as cores do arco-
iris sairem do lugar da lagoa do Kinaxixi, iluminando a noite de Luanda e as cores
vivas se espalhando, agora que Kianda ganhava o alto mar, finalmente livre” (p. 119).

Livremente, voltando o tempo atrds, ¢ refeito o equilibrio que o mundo da
tradigdo precisa para funcionar e tomar conta de todos os seres que fazem parte dele.

Mais um elemento a salientar, no que tange a tradigao, aparece no seguinte
trecho, referente a presenga de dgua junto aos prédios: “Primeiro era uma poga, no
meio do ferro das fundagdes ao lado do prédio. Ali nasceram girinos, depois ras. A
poga foi crescendo, verde pelas plantas que irrompiam das dguas. Apareceram pei-
xes. E as criancas iam nadar” (p. 14).

Esse pequeno universo vital pode se ver como a luta pela sobrevivéncia da vi-
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da, das plantas e dos animais que, de forma constante, interagem com as pessoas em
todas as narracdes, pois assim acontece também na mundividéncia do dia-a-dia.

E ainda mais: “diziam os entendidos, os cacussos daquela lagoa eram mais
saborosos que os da Funda” (p. 34). Apresenta-se, novamente, uma especial valori-
zagao daquilo que é produzido dentro do universo tradicional.

“De vez em quando havia noticias de uma crianga que desaparecera quando
brincava na borda da lagoa ou no prédio incompleto e de 14 caia. Acontecia também
uma crianca sumida nas dguas aparecer anos depois em outro sitio, sem memoria do
seu trajeto” (p. 14). Eis uma nova referéncia a simbiose do homem africano com o
resto da natureza, assim como 2 interligagdo entre o natural e o sobrenatural, e mais
uma vez a referéncia ao tempo circular.

A idéia de que tudo tem uma finalidade paira por todo texto, sendo mais uma

prova disso o pensamento de Jodo Evangelista, “nada neste Mundo se faz por acaso”
(p- 23).

E com o aparecimento das cores do arco-iris que se completa o apelo que os
mortos estdo fazendo aos vivos, para virem a restabelecer o equilibrio perdido com a
construcdo que encadeia a lagoa: “O cintico soava mas ninguém ouvia. Mas ele es-
tava 14 desde hd muito tempo, quem sabe mesmo desde o principio dos tempos”
(p. 34-35). E uma clara indicacio da eternidade que liga os seres humanos e os an-
cestrais.

Outra vez ¢ utilizado o processo da repeti¢io, reproduzindo-se a mesma frase:
“Cassandra sentiu o apelo que vinha das dguas da lagoa...” (p. 118).

A dgua procurara o seu leito porque queria desaguar na bafa.

Nio s6 que procurara, mas que, com a for¢a da natureza, ia conseguir.

E, por isso, um dos cientistas que estavam em Luanda para investigar o suces-
so diz que o cimento “volta ao estado original, como se toda a 4gua lhe fosse retirada
de repente... Parece ser o inico elemento que se modifica” (p. 37-38).

E uma opinido l6gica, se levarmos em conta o fato de que o tGnico elemento vi-
tal que existe no preparo do cimento € a dgua.

Concluindo, s6 as tradi¢des podem trazer um balsamo para os seres humanos,
ajudando-os a lidar com o mundo contemporineo, cujo funcionamento é baseado,
principalmente, em brigas de poder e desenvolvimento material.

Portanto, ¢ preciso libertar a saida de dgua, juntar o entulho, e deixar se re-

constituir a lagoa do Kinaxixi, tal o desejo de Kianda.
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Resumen

| romance El deseo de Kianda (del escritor Pepetela): El objetivo de

esta ponencia es resaltar las relaciones existentes entre memoria, tra-
dicién y modernidad, haciendo hincapié en la lucha de Kianda por el
mantenimiento de las costumbres ancestrales, contra los valores de la
modernidad contrarios a la cosmovisién tradicional y en el modo como
se expresa el imaginario social entretejiendo os hilos de la sociedad
angolefia contemporinea. Tradicidn, oratura, sabios, infancia, musica-

lidad.

Palabras clave: Costumbres ancestrales; Modernidad; Imaginario social.
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